


objetivo desta publicacdao esta além da
informacao jornalistica e historiografica.
Construida por meio de uma metodologia
muito especial - inesgotaveis conversas,
entrevistas e reunides - ndo é apenas sobre um
grupo, é a revista de um grupo. Todo seu
conteudo foi produzido através de um
minucioso exercicio, em geral estranho ao
ator, de “falar sobre o 6bvio”, isto é, conceituar
aquilo que ele faz todos os dias.

Convidada a me ocupar do projeto
editorial, esta me pareceu a ocasiao oportuna
para evidenciar que qualquer pratica teatral
auténtica e consistente, como a do Teatro de
Andnimo, abriga uma teoria. E aquele que a cria
e exerce, domina portanto um saber.

Quando conheci o Anénimo, em 1991, eu
estava iniciando uma pesquisa académica sobre
0 “teatro de grupo”, que hoje é quase uma
utopia, porque requer um grande investimento
coletivo capaz de fazer emergir uma estética
auténtica. Tomei-o como uma das principais
referéncias, surpresa por encontrar um
conjunto vivo e coeso em pleno Rio de Janeiro, Regitta Cliveir
capital do modismo, e na vigéncia da logica
de mercado (retorno maximo com minimo de
investimento). Cinco anos depois verifico,

para meu proprio espanto, que o Teatro de
Andnimo nao apenas se profissionalizou
como mantém e aprimora sua identidade

e alguns principios que o fim do amadorismo
costuma levar embora.

Talvez entao esta seja uma publicacao
sobre a viabilidade de uma utopia
e os indicios de sua existéncia concreta.

A despeito de toda interferéncia circunstancial,
esta célula continua a gerar suas sementes.

Rosyane Trotta Shirley Britto
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“Quando eu conheci?
Aqui no meu imagindrio eu 0s
conheco desde sempre. Nunca

0s vi em espacos fechados:
associo o grupo ao humor, d
liberdade dos espacos abertos.
E uma alternativa definitiva ao
teatro de rua do Rio de
Janeiro. Em espirito somos
iguais, digo isso porque perto
deles eu me sinto em casa. O
Anénimo trabalha com a
poesia enquanto o Ta Na Rua
trabalha com a crueldade. E
essa dialética é importante. O
trabalho deles enriquece o
nosso”.

Amir Haddad
(diretor do grupo Td Na Rua)

A PRE-
HISTORIA

Em dezembro de 1986,
alunos secundaristas do
Colégio Estadual
Visconde de Cairu, no
Meier, suburbio de Rio de
Janeiro, se reuniram
num impeto adolescente
de fazer teatro.

A peca, “Anénima”,
de Wilson Sayao, serviu
para unir e dar nome ao
bando. Depois de passar
pela mostra do Sesc
do Engenho de Dentro,
conheceram o teatro
de rua - e desde entao
a historia vem se escre-
vendo a cada dia.



Duracgdo: maio de 87 a dezembro de 89 B Antecedentes: o
espetaculo nasce sobre a influéncia dos poetas orais urbanos, que

estavam espalhados pela Zona Norte nesta época - Zé Cordeiro,

FlASHs Flavio Nascimento, Costa Kemerich, Mano Mello, grupo Poca d’ Agua.
Era uma poesia criada para ser falada e ouvida - e ndo lida, poemas
que trabalhavam com a sonoridade cotidiana M Fonte: “ Monélogo
Inacabado “, livro de Zé Cordeiro M Roteiro e direcdo: Marcio Libar.

B Atores: Jodo Carlos Artigos, Maria Angélica Gomes, Marcio Libar,
I Regina Oliveira, Luiz Carlos Nem, Edvando Janior.

O primeiro espetaculo, “Flashs da
Cidade”, era baseado no trabalho de artistas
que, durante a década 80, criaram um
movimento da popularizacdo da poesia. No
espetaculo, toda a movimentacdo e a
gestualidade dos atores estavam calcadas no
ritmo e na comunicabilidade das palavras,
faladas diretamente para o espectador.

A “temporada” de dois anos e meio foi o
primeiro pilar da formacao teatral do grupo e,

de certa forma, orientou o projeto, como
mostra a declaracdo de Regina Oliveira:
“No comeco nés éramos muito hovos
até para determinar o que queriamos.
Entao vivemos tudo na pratica e no
maximo, fazendo muito. Era com
aquela experiéncia ali que a gente ia
saber do que gostava - e aquilo era a
nossa pesquisa. As coisas que
tinhamos fomos nés que
inventamos, ndo tinha com quem
aprender. A experiéncia - todo
um processo nao pensado,
vivido - foi o que nos formou”.
Encarar o passante que

vira espectador, abrir uma s

roda no meio do tumulto do

centro da cidade, manter a

atencao e o interesse, falar

para todos e representar em

360 graus, tudo isso foi

aprendido em cena. ?
A poesia de rua os =7

levou ao teatro de

rua: a proximidade

entre ator e

espectador virava jogo e linguagem, a
exploracao do espaco sem os limites

do palco criava uma cena pluridimensional -
com sentido e visibilidade sob qualquer
angulo.

Passaram a pesquisar técnicas de jogo
que ampliassem a comunicabilidade, moeda
de troca fundamental

em um “teatro de rua

popular e

participativo”.
Acreditavam no poder
de transformacao do
teatro: favelas, greves,
protestos populares era
onde encontravam seu
publico alvo.

Mesmo nao conseguindo
viver de seu trabalho, investiam
neste objetivo trabalhando de
segunda a sexta. Percussdo, capoeira

angola e acrobacia eram a base
do treinamento. Entre os planos para o
futuro estavam as pernas-de-pau, os
malabares e a pirofagia, elementos que
sO chegariam trés anos mais tarde.
Em dois anos, “Flashs da
Cidade” foi apresentado para mais
de vinte mil espectadores, em
cerca de noventa apresentacdes
- apenas trés pagas. A falta de
condicoes financeiras fez
com que parassem o trabalho
durante o ano de 1990 para
se reciclar individualmente e
repensar o projeto.




A PALAVRA

No principio
era a Fala sonora
ritmica
dancante
musical
cantante
natural
feita de ruidos
fragmentos orais
estilhagos verbais.

Uma Linguagem Transverbal
A Palavra
nao so6 fala neutra
som fugaz
escrita muda
caddver que jaz
mas ser vivo
pulsante
saltitante
de lado
de frente
de tras
pra diante.

2! rala plastica
i visual

; visualizante.
| Fala gesto

3 gestual

<

gestualizante.
Fala imagem
viagem
imaginante.

Ndo quero a Poesia
na Torre de Marfim
Quero a Poesia de bar
birosca
tendinha
botequim,

Quando a Arte virar Vida
pode ser que a gente ache
essa Poesia mais que verbal
essa Palavra Perdida
esse Teatro Sem Nome
essa Terra Prometida.

Fragmentos do “Mani-
festo Transverbal (ou) .
Prefacio Tropicalissimo” (91)
e “Palavra, Poesia e Teatro”
(96). Centilmente cedidos
pelo poeta, professor e es-
tudioso da fala brasileira,
Flavio Nascimento, consi-

| derado precursor da poesia
| independente. Suas idéias
tiveram forte influéncia na
formacdo do carater cultural
do Teatro de Andnimo.




Duracdo: agosto de 1991 a julho de 1993 M Cestacao: Pesquisa
tedrica e construcao do roteiro; apresentacdes experimentais em

salas fora do circuito comercial @ Fonte tedrica: Mario de Andrade,

cURA a antropofagia de Oswald, o pensamento selvagem de C. Lévi-

I Strauss, o inconsciente coletivo de Jung B Treinamento: capoeira-
angola, jongo, samba de terreiro, samba de partido, samba de roda e samba-reggae (ritmos,
cantos e dancas) B Narrativa: Durante um cortejo, conduzido por um coro de atores
percussionistas, Fulano de Tal é interpelado por personagens alegéricos ou arquetipicos. A
morte do anti-herdi se segue o ritual para a sua ressurreicdo [ Roteiro e direcdo: Marcio Libar
B Atores: Jodo Carlos Artigos, Maria Angélica Gomes, Marcio Marques, Marcio Libar, Luis Carlos
Nen, Wilson Belém, Regina Oliveira, Shirlley Britto.

Inspirado na estrutura de cortejo de
muitos rituais brasileiros, CURA-TUL, o
segundo espetaculo,
contava com a participag¢do do espectador
como elemento estético: reduzir a distancia
entre a cena e a realidade, instaurando o
clima e a relacdo de uma festa popular da qual
o espectador poderia se apropriar.

Para isso o grupo trabalhava basicamente
com percussao, apresentacao de personagens,
imagens e deslocamento espacial. As
mascaras, as pernas-de-pau, 0s

malabarismos, davam o tom espetacular de
algumas cenas enquanto, em outras, 0
personagem protagonista, Fulano de Tal, se
dirigia a platéia.

O tipo de comunicag¢do que os atores
estabeleciam tinha suas raizes no primeiro
espetaculo: ainda que desta vez houvesse
personagens mais definidos, eles eram um
dado a mais no jogo do ator com o
espectador. Com o tempo, foram enfatizando
o aspecto visual e dindmico do espetaculo,
com a insercao de niumeros circenses cada
vez mais elaborados.

“Cura-tul” consolidou o Teatro de
Andnimo como grupo de pesquisa
e teatro de rua. Em 1993, ele
participa do Il Encontro Brasileiro
de Teatro de Grupo e passa a
realizar oficinas, demonstacdes
técnicas e participar de debates.
No final daquele ano, com
cerca de 50 apresentacgoes,

O grupo comeca a investir em
producdo e na venda de seus
produtos, gerando uma receita que
permitia pagar a cada ator dois

salarios mensais.

-
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O teatro é uma arte
coletiva - ao contrario de
algumas outras formas ar-
| tisticas, necessita do conjunto.
Mas esta caracteristica pode se
limitar ao campo do espetaculo
quando a equipe se reune
apenas para uma temporada e
a perspectiva de resultado se
sobrepde a de processo.

Enquanto nas equipes
circustanciais o coletivo se re-
sume na soma de individuos,
0 grupo s6 existe como tal
quando cria uma cultura
comum, formadora de seus
profissionais. O grupo é, por
definicdo, o lugar daqueles que
nao almejam uma carreira in-
| dividual e para quem o grupo
nao é uma ponte mas o préprio
lugar. O que ndo quer dizer que
dentro de um grupo nao haja
o individualismo - mas é o
individualismo que ndo quer
eliminar o coletivo e que, an-
tes, depende dele.

A estética desta modali-
dade teatral s6 pode ser criada
- e compreendida - a partir da
pratica continua e diaria. Tra-
ta-se do avesso da encenacio
de gabinete - feita no didlogo
solitario entre a cabeca e o
papel. Para construir a lingua-
gem O grupo precisa passar
pela definicdo constante do
principio que orienta suas
acoes. Este principio pode ser
chamado de ética: o pensa-
mento embutido em qualquer
pratica, os valores que se
referem ao querer e a acdo do
integrante no grupo e do gru-
po na sociedade.

Neste género de teatro, o
espetaculo é a expressao inci-
dental de uma ética continua.
Mais do que o resultado fugaz,
o grupo define o fundamento
da criacdo - porque esta em
busca de um Teatro e ndo
apenas de um espetaculo.




RODA SAIN
- GIRA VIDA

projeto: Pepe Nufiez B Supervisdo cénica: Julio Adriao Pesquisa musical: Wilson Belém
B Criacdo e atuacdo: Jodo Carlos Artigos, Maria Angelica Gomes, Marcio Libar, Shirley Britto,
Regina Oliveira (Wilson Belém, até 1995). ‘

“Roda Saia Gira Vida”

traz um grupo de clowns
gue, usando como base

o classico circo mambembe

dos nimeros de trapézio

e dos palhacos, criam cenas
de humor e lirismo através
da empatia provocada pelos

personagens.
O espetaculo foio
resultado de um longo

investimento no exercicio
do clown. Pela primeira vez

o ponto-de-partida nao é
a-palavra nem sequer

um roteiro. Fora da cidade,

0 grupo se isola e se
concentra apenas
no exercicio técnico e no

espaco vazio para a criacao.

A conselho do diretor

Pepe Nuiez, que os orienta
no inicio, os atores partem

do objetivo de tocar
o espectador pela via do
sentimento mais simples
e ingénuo.

O grupo estréia
no Circo Voador, com a
primeira versao do

espetaculo que se chamava

“Circo de Anénimo”.

No inicio de 1995, faz

uma turné de 40 dias no
Nordeste.

Duracdo: 1994/... B Gestacdo: Outubro de 1993 - reciclagem
Escola Nacional de Circo. Criacdo e montagem do portico para
nimeros aéreos, sob a orientacdo Geraldin Miranda. Janeiro de
1994 - retiro de 40 dias na Aldeia de Arcozelo, com apoio da
Funarte. Munidos de seus instrumentos, aparelhos circences e
material para a documentacio, os atores, patrocinados pelo prop
grupo, se dedicam a pesquisas técnicas e de criagao B Fonte:
musica brasileira (Pixinguinha, Villa-Lobos e’aimusica folclorica),
palhacos de diversas correntes e nacionalidades, reflexao sobre
uma possivel fusio entre o circo e o teatro M Orientacdo do

Na volta, convida o
ator Julio Adrido para ajudar
O grupo a investir na
teatralidade do espetaculo
“Roda Saia Gira Vida”".

Em abril, realiza a
primeira temporada em teatro
em seus 0ito anos de carreira.
Conquista o Prémio
Mambembe 1995 de “melhor
espetaculo” e a indicacdo para
a categoria “grupo,
personalidade ou movimento”.

No inicio de 1996,

o grupo faz “O Retiro do
Clown” sob a orientacdo do
LUME (Campinas - SP) que se
reverteria em uma quarta
etapa da gestacao do mesmo
espetaculo: a recriagdo com
base em novos personagens.

Nos meses de agosto
e setembro, o grupo faz
uma turné na Europa,
apresentando-se em Madri,
Granada e Roma. No mesmo
ano, leva seu trabalho a
Sdo Paulo e ao Festival
Internacional de Teatro de
Belo Horizonte (Il FIT).

Antes de terminar o
ano, “Roda Saia Gira Vida”
tem mais de 200
apresentacoes realizadas,
atingindo uma média de
80 mil espectadores.



TECHICA

A técnica praticada como
repeticao de formulas se
converte em uma espécie de
aculturacao ou despersonali-
zacao. Entendida como um
processo de conhecimento,
nao se reduz a pratica fisica -
diz respeito também a pratica
de um pensamento - e esta
ligada a questdo da identida-
de. Se orientada por um prin-
cipio de busca, é um “modo de
desvelacdo” capaz de libertar
o ator das convencoes e dos
padroes socialmente esta-
belecidos, criar uma nova rela-
cao entre o palco e a platéia.
Deste ponto-de-vista, a esté-
tica comeca antes da cena,
comeca da atitude do artista.

O Teatro de Andénimo
construiu sua técnica a partir
de elementos da cultura po-
pular a que seus integrantes,
criados no suburbio carioca,
tinham acesso mais facil e di-
reto que as praticas teatrais
académicas. Eram elementos
que, como eles dizem, faziam
parte do seu quintal e que o
grupo, durante muitos anos,
0s recriava na sala de ensaio
sem lhes conferir ainda uma
dimensao especificamente
atoral. Hoje sdo exercicios de
relacdo com o espaco, com o
parceiro .de jogo, com o con-
junto. O Circo, as dancas, a
percussao se transformaram
em meios para criar uma for-
macao comum, para delimitar
o campo do ator.

Todo o processo foi cria-
do intuitivamente. Depois de
dez anos de pratica, o grupo
olha para tras e descobre a
coeréncia entre 0s passos cri-
ados, entre cada palmo inven-
tado pelo desejo transforma-
do em acdo. Delimitam hoje
seu campo através de concei-
tos que so6 puderam ser elabo-
rados quando o processo os
pos em evidéncia, quando a
pratica os cuspiu para fora. A







“Conheci o Anénimo quando
o Cidade Negra ainda se
chamava Lumiar e o teatro
deles jd era cara-a-cara com o
publico. Ha uma identificacdo
entre os nossos trabalhos:
o envolvimento direto com o
povdo, com os temas da rua’”.

Da Gama
(integrante do grupo musical
Cidade Negra):

“Vi um espetdculo do grupo
pela primeira vez ha uns
quatro anos, na Quinta da
Boa Vista. Era um primeiro de .
maio. Eles conseguem mexer
com a platéia porque fazem
de uma forma muito
verdadeira, passam uma
descontracdo e uma alegria
muito grande”.

Jurema Batista
(vereadora - PT):

ANONINO
HOIE

Somos uma pesquisa em
movimento que sempre
se deu na pratica
do fazer diario. Agora,
estamos arrumando
nossas gavetas: A
“gaveta do teatro festa
de rua”, “gaveta do circo”
e a “gaveta do clown”.
Porém, nosso foco cen-
tral é e sempre sera a
energia do ator e sua
relacdo sincera e aberta

com o espectador.




A RUA.
UMVELRO-NOVO
ESPA

Uma pesquisa divulgada no JB
informou: 74% da populacdo carioca
nunca foi ao teatro. O que isso
significa? Qual o sentido da producio
teatral no atual panorama cultural, as
portas do século 21?

E verdade que o teatro vive a
auséncia de questdes mobilizadoras,
capazes de devolver-lhe o sentido de
encontro social-coletivo. A producdo
teatral formal, que se dirige a um mer-
cado totalmente dependente da mi-
dia, ndo chega ao grande publico. Isso
significa que este publico ndo gosta
de teatro?

A vocacgao do brasileiro é na sua
esséncia festiva e coletivizante. Uma
terra originariamente indigena (que
nunca chegou a ser uma civilizacio),
invadida por uma Europa latina, e
vastamente ocupada pelo trafico
negreiro que durou 350 anos. Este
“caldeirdo macunaimico” vem ferven-
do ha somente 20 geracdes. Trata-se
concretamente da fusao de duas cul-
turas primitivas, dancantes, festivas
e delirantes, dominadas por uma cul-
tura civilizada, cartesiana e raciona-
lista, que resulta numa cultura sin-
crética e miscigenada. onde tudo que
é estrangeiro, erudito, é devorado
pela nossa selvageria antropofagica
e transformado em cultura brasileira.
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Este tema, que ja foi largamente
explorado, volta a tona com forca to-
tal neste fim de milénio, em tempos
de globalizacdo. A aldeia global, a
Internet, o fax, prenunciam uma nova
forma de comunicagdo entre os ho-
mens, pois, a fusdo do velho e do
novo mundo pode produzir uma mu-
danca de paradigma na humanidade,
um terceiro termo entre o racional e

0 arcaico, entre o real e o fantastico. -

E no terceiro mundo surgira o “Afro-
cibernético”, o “In(dio)formatizado”.

Varios conceitos estdo se trans-
formando. Num mundo que comeca
a ser totalmente automatizado, cresce
a necessidade de se recuperar o con-
tato com o ser humano. Portanto, sur-
ge toda uma geracao ligada as artes
em todo o planeta, que articula con-
ceitos como: simplicidade, poesia,
lirismo, afeto, relacdo interativa, festa
popular, solidariedade, reciclagem de
lixo, preservacdo da espécie, auto
estima, musica étnica, capoeira an-
gola, fusdo erudito-popular, regionali-
dade, universalidade, etc...

E entdo, 74% da populagdo nun-
ca foi ao teatro - um determinado tipo
de teatro com o qual por algum moti-
vo ela ndo se identifica. Mas esta mes-
ma populacdo adora teatro - na rua,
no shopping, nas escolas - se sente
parte do brinquedo, se envolve, par-
ticipa, enfim, “devora” o espetaculo e
as vezes, até os proprios atores. O
fato que ainda nao foi efetivamente
percebido é que um outro mercado
se articula, paralelamente ao oficial,

em torno dos espacos ndo convencio-
nais, onde o espetaculo se encontra
diretamente com aquele publico que
nunca “foi” ou “ird” ao teatro.

E importante destacar que nio
se trata de uma alternativa terceiro-
mundista. A politica cultural dos
paises europeus, orientada neste sen-
tido, cria um contingente de trabalha-
dores altamente qualificado. No Brasil,’
muitos grupos passam o ano gerando
sua receita através de apresentacoes
vendidas, e aproveitam a temporada
em teatro para expor seus resultados
aos olhos da midia e da critica espe-
cializada, com o objetivo de obterem

boa repercussao e continu
ar vendendo espetaculos

a Secretarias de Cultura,
Educacdo, SESIs, SESCs

e shoppings de todo pais.

A meu ver, a devida profissiona-
lizacdo desse mercado, tanto do pon-
to de vista do artista como de quem
o contrata, pode ajudar o teatro a
reencontrar o seu sentido na socie-
dade. Em contato direto com o povo,
numa situacao espacial imprevisivel,
o teatro é obrigado a rever a técnica
e a comunicacao do ator na relacio
com o espago cénico, assim como
deve rever a técnica e a comunicacio
do ator na relacdo com o espectador -
e consequentemente a propria drama-
turgia.

(Marcio Libar)




PRODUCAD.
UN PROJETO AUTO
SUSTENTAVEL

Dez anos e nenhum patrocinio:
seria motivo para um rio de lagrimas.
Mas, oriundos de familias de classe
média baixa suburbana,o fato de
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decidirmos fazer teatro “a priori” ja
foi uma decisdo fora dos caminhos
previstos. Tivemos que desejar muito
este projeto grupal, acreditando que
a utopia se construia em um lugar
muito sélido.

Nos trés primeiros anos, com
uma estrutura primaria e 0 maximo
de investimento de cada individuo,
obtinhamos quase nenhum retorno
financeiro.Trabalhamos principal-
mente com 0S movimentos sociais or-
ganizados e nao foi possivel estabele-

. cer uma relacdo profissional com o

trabalho social.

Enfim, nos anos 88/89 uns 100
espetaculos realizados, um ntcleo de
oficinas sendo implantado no Morro
do Fuba (Campinho) e um processo
de faléncia decretada. Entdo o grupo
entra em recesso. Fomos procurar so-
lucdes individuais, buscar félego e
especializacdo. A luta e a possibili-
dade de éxito de nossos projetos artis-
ticos eram muito mais dificeis - e co-

mecamos a nos reagrupar.
Comegamos a caminhar
numa escalada ascendente
e a nos profissionalizar.

O fato de nao termos
diretor ou uma figura que o valha, fez
com que de maneira espontanea cada
um se colocasse num posto estraté-
gico desta primaria empresa. Uma
empresa com matéria prima, sem
capital de giro e sem receita para in-
vestir no setor de marketing e no lay-
out dos produtos. A solucdo encon-
trada foi a de, com um minino, lancar
o produto e ir conquistando a forma
desejada, o que também mudava o
contetdo para melhor. Dessa maneira
conseguimos conciliar a necessida-
de de ter algo para produzir dinhei-
ro e dar continuidade a pesquisa.

Essa realidade nos da a
dimensao do éxito de nosso plano
estratégico num pais em que as j
politicas culturais carecem de 1
estofo e continuidade, a globa-
lizacdo é confundida com pasteu-
rizacdo, o valor dos trabalhos
medido pela notoriedade - televi-
siva - da ficha técnica e os projetos

de continuidade tendem a ficar em
segundo plano.

“Roda Saia Gira Vida” ja foi assistido
por 80 mil pessoas em diversas partes
do mundo. Se o que importa é a rela-
cdo custo/beneficio, sem duvida os
grupos profissionais de continuidade
merecem um investimento mais con-
sistente.

Enfim, é preciso terminar com a
visdo de que os grupos de pesquisa
de teatro de rua necessitam de pater-
nalismos. Na verdade precisamos de
investidores, de parceiros que consi-
gam se desfazer da nuvem de “pré-
conceitos” e encarar o investimento
nesse setor cultural como algo ren-
tavel e emergente numa sociedade em
formacao.

(Jodo Carlos Artigos)



CIRGO-TEATRO

Na virada do Século XX, o
palhaco Benjamim, nosso
homenageado no evento “Anjos do
Picadeiro”, foi um dos precursores
do Circo-Teatro no Brasil. Na época,
os espetaculos sofreram uma
transformacao radical, passando a
ser dividos em duas partes: a
primeira parte com o espetaculo
circense tradicional, a segunda com
textos melodramaticos
representados por atores e
circenses.

Hoje o AnGnimo busca a juncao
dessas duas artes. Apaixonamo-nos
por este universo que é o circo por
diversos aspectos. A relacao que o
artista tem com o seu trabalho é de
vida, seu corpo e mente sao
absorvidos por uma determinacao
de concretizar o sonho - de voar, de
saltar, de se equilibrar onde parece
impossivel. Sao muitas histérias que
ouvimos de grandes emocdes, boas
e ruins. Histérias em que vocé
percebe como se é as vezes mais
super-heréi na vida do que no
proprio picadeiro. A dificuldade de
manter esta arte dificil, que nao se
aprende nos livros e sim numa
relacdo de grande doacao.

Quando o circo deixou de ser
apenas nosso treinamento e
passamos a ver nele uma
possibilidade cénica, usamos seus
elementos para dar mais atrativos
a0 nosso teatro. Com a pratica,
sentimos que o niumero em si, a
técnica pura, prendia o espectador
superficialmente, estabelecendo no
fundo uma distancia.

Se concentrar para lancar um
salto sem perder a relacdo com o
espectador: olhar para ele, ver sua
expectativa e fazer uma brincadeira.
Fazer a técnica virar outra coisa. O
foco principal ndo esta no corpo,
ndo esta no resultado cénico, nem
na tensao criada pelo perigo
aparente. O foco esta nesta relacao,
na comunicacdo verdadeira desta
liberdade ampla.

(Regina Oliveira e Maria Angelica Gomes)
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NOVOS CIRCENSES

O Novo Circo, movimento que
surge no Brasil no inicio dos anos
80, é filho de artistas inquietos que
faziam teatro e danc¢a, mas queriam
ousar mais. Gente que queria usar o
corpo e alcangar uma linguagem
universal e contemporanea.

De um lado Breno Moroni e
seus cursos de dublé em que se
aprendia a pegar fogo, literalmente.
Luiz Carlos Vasconcelos, o Xuxu, e
todo o pessoal da Escola Piolin da
Paraiba. Graciela Figueroa e o
Coringa, que fazia uma danca
teatral onde todas as linguagem
eram bem recebidas. E o Circo
Voador que abriu sua lona para o
Abracadabra, o Manhas e Manias,
onde rolavam ensaios e oficinas das
mais diversas.

Do outro lado a Escola Nacional
de Circo, criada para manter as
tradicoes circenses, sistematizando
o ensino e valorizando os nimeros
mais tradicionais. Orlando Miranda
e Luiz Olimecha lutaram muito para
implantar essa primeira e Gnica
escola estatal da América Latina,
com o propdsito de formar jovens
artistas para o velho circo.

Tradicdo e vanguarda se deram
as maos. Quando olhamos para
esses ultimos vinte anos, vemos
que no Brasil aconteceu uma coisa
maravilhosa: a tradicdo ndmade do
circo esta tomando conta das
cidades. O teatro de rua, os diversos
grupos de palhacos (ou clown ?),
as experiéncias da danca
contemporanea estao
irremediavelmente contaminados
com a serragem dos velhos
picadeiros.

Parabéns, Teatro de An6nimo,
pioneira Intrépida Trupe, Irmaos
Brothers, As Marias da Graca.
Geraldin Miranda e ex-Atrupelados.
Parabéns a direcao de Omar Eliot,
professores e instrutores da Escola
Nacional de Circo. Vocés mantém o
espaco da troca e é por ai que o
Circo se renova e renasce.

(Alice Viveiros de Castro)







CLDNN

A vivéncia do palhaco
circense - principalmente
através da Escola Nacional de
Circo - e a descoberta do
clown - em que foi
determinante o aprendizado
colhido junto ao LUME (SP),
levaram ao Teatro de Andénimo
uma base em comum para a
formacdo do ator. Trata-se de
um processo em andamento
que, com certeza, sera um
componente de seus proximos
trabalhos e sustentara sua
pesquisa no campo da linha
de interpretacdo. Sobre este
recente aspecto, ha uma série
de questdes que vém sendo
colocadas. Por isso, em lugar
de uma definicdo conclusiva,
0 que aparece aqui é o
depoimento dos atores.

“Charlie Rivel conta em
suas memorias que fez
seu primeiro nimero como
palhaco aos 3 anos de idade:
“O Homem mais Forte do
Mundo”. Quanto mais Charlie
fazia esforco para levantar o
peso de papel que seu pai lhe
construira, mais o publico
desabava em gargalhadas.
Mas Charlie ndo entendia,
pois acreditava ser o seu
nimero o mais sério e dificil
do circo - e chorava de raiva,
s6 parando para recolher os
doces e o dinheiro que o
publico lhe atirava.

O sucesso do nimero
nao estava s6 no fato de
Charlie ter 3 anos, mas na
veracidade com que aquecia
os musculos para levantar
0 peso de papel, tornando
cada vez mais ridiculo aquele
ato ingénuo.
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Hoje, a mim nao interessa
se Charlie, Chaplin, Grock,
Carequinha, Didi sao clowns,
palhacos ou atores.

Minha busca é ser verdadeira,
ingénua como aquele menino
de 3 anos, que acredito existir
dentro de todos nos. Clown
ndo é uma personagem, é um

estado de liberdade.”
Shirley Britto

“A maior e mais dura
licdo do trabalho de clown esta
em se desfazer do ego e da
vaidade, se desmascarar

no picadeiro da vida e atuar
no mundo das relacdes verda-
deiras, sem representacao.

A mim o que mais tem
instigado é atuar com o
minimo de acao externa e o
maximo de atencdo em torno
de qualquer estimulo que me
provoque um sentimento
verdadeiro - e me relacionar
sincera e generosamente com
ele. Tentar cada vez mais agir
cada vez menos é minha meta
com o clown: fazer sempre por
menos.”

Marcio Libar




“Colocar um nariz
vermelho, atraves dele revelar
nossas fragilidades e estupidez
e com elas poder tocar no
coracao das pessoas com
pureza e verdade é um
exercicio grande de se viver
nesse mundo. Poder ver a
beleza da flor e do beija-flor:
espalhar amor.”

Regina Oliveira

“Na Escola Nacional de
Circo, tive contato com “gags”
tradicionais de palhacos.
Perguntava ao meu professor,
Palhaco Massaroca, como fazer
para ser engracado. E ele me
respondia: fazendo e brincando.

I

T
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Quando vejo grandes
palhacos repetirem durante
varios anos o numero que
contagia o publico, percebo que
o termo “fazendo” nao se
limita a repeticao pura e
simples. Como fazer
determinadas acbes sem perder
o estado verdadeiro de clown?

Seja com o olhar ou em
cima de um aparelho aéreo,
qguero brincar de verdade.”

Maria Angelica Gomes

“Ha cinco anos atras
coloquei um nariz de palhago
e uma perna-de-pau e fui fazer
um trabalho num shopping.
De |4 para ca foram inUmeras
experiéncias na busca deste
personagem. Como aliar

)

técnicas e gags milenares de
um arquétipo universal, a
um personagem auténtico e
sobretudo verdadeiro?

Sobre a funcdo do clown
como agente instigador da
reflexdo sobre o Homem, cito
Ricardo Puccetti, do LUME: ‘O
clown é a exposicdao do
ridiculo e das fraquezas de
cada um; é uma dilatacao,
codificacdo da estupidez
humana. Sdo anjos que pairam
sobre nés, lembrando-nos que
devemos nos aquecer uns aos
outros para sobreviver ao frio
gélido da sociedade que

criamos’.”
Jodo Carlos Artigos
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Chatrlie Rivel
e seu filho Juanito
com a concertina.



ANJ0S DO
PIGADEIRO

Aumentar o campo de informacao sobre
2 nobre arte do palhaco, observar sua varias
experiéncias através do circo, do teatro e das
ruas, além de destacar este oficio tradicional
como uma via possivel de comunicacdo e
relacao direta entre ator e espectador. Com
estes objetivos o Teatro de Anénimo resolveu
produzir o evento ANJOS DO PICADEIRO,
promovendo durante uma semana um
encontro entre grupos, espetaculos, atores e
estudiosos dos mais importantes hoje no
Srasil, no que diz respeito ao trabalho da
comicidade e do clown.

E com grande orgulho que conseguimos
reunir neste projeto trabalhos como o do
LUME (Campinas-SP), Parlapatdes Patifes &
Paspalhdes, Antonio Nobrega e Gabriel
Cuimard (SP), Luis Carlos Vasconcelos (PB),
‘rmaos Brothers e As Marias da Graca (R)),
Armatrux e Trampolim (BH), além do palhaco
italiano Toto Fabris e do cataldo Tortell
Poltrona, fundador do projeto Palhacos Sem
Fronteiras (Barcelona).

E muito importante registrar que este
evento so foi possivel gracas a sensibilidade e
generosidade de todos os artistas envolvidos,
gue mesmo sem condicdes e estrutura
compativeis com suas exigéncias
profissionais aceitaram participar do encontro
gevido a seu carater oportuno, informativo e
de inegavel teor artistico e cultural.

Aproveitamos para agradecer a

Hilton Cobra, Djalma Amaral, Dudu
Sandroni, Omar Eliot, Alice Viveiros de Castro,
Humberto Braga, Beti Rabetti, Ricardo Brito,
Wagner Brandi, Gilson Gomes, Cooperativa
Abayomi, Christiane Caetano, Sergio
Machado, Julio Adriao e todos aqueles que se
icaram verdadeiramente para que este
nto ficasse de pé.

O Teatro de Andénimo, de coracédo,
. 2gradece.

' Benjamim de Oliveira,
primeiro palhaco negro
do mundo e precursor
édo Circo de Teatro
Popular no Brasil.

(1869-1954)
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ENTREVISTA
COM 0 TEATR
DE ANONIMO

P = Por que o Teatro de
Andnimo nao trabalha com
repertorio? Por que se faz tantas
versdes para um mesmo espetaculo
ao invés de construir um outro ?

IR= A gente tem uma relagao
com o espetaculo que parece que
nunca termina, a gente esta sempre
mudando, criando coisas novas.
Cada espetaculo é o resultado de
um percurso, de uma pesquisa. Mas
quando estréia nao acaba. Comeca
uma outra fase da mesma pesquisa,
que continua e vai se
transformando em cima dessa base

que é o espetaculo. Acho que nao
teria como fazer isso com dois
trabalhos simultaneos, porque um
sO ja nos absorve totalmente.

P = O termo circo-teatro vem
sendo usado para definir linguagens
muito diversas. No Teatro de
Andnimo, que aspectos dessas
manifestacdoes servem como
ingredientes de trabalho ?

IRR= Quando buscamos o circo,
foi porque achamos que na rua a
gente tinha que ter coisas que
saltassem a vista da pessoa que
estad passando - a técnica era um
elemento encantatério. Depois
comecamos a questionar o
virtuosismo: através da técnica vocé
pode conseguir o encantamento mas
perder a comunicacdo. A técnica
caminha sobre um fio - o fio da
relacdo. Quanto mais técnico o
espetaculo, mais dificil manter a
relacdo.

P = O teatro entdo estaria
emprestando ao circo o sentido da
cena, enquanto o circo empresta ao

teatro a técnica encantatoria ?

IR = Nao é porque eu faco
acrobacia ou danga que vou colocar
em cena um salto ou uma pirueta.
Essas habilidades vao se
desenvolvendo - e é bom que se
desenvolvam - mas dentro de um
fundamento. O objetivo ndo esta na
técnica em si mas no principio.

P = Que principio ?

IRz Cenerosidade, estado
de atuacao, precisao, relacdo com o
outro e sinceridade.

O objetivo de tudo isso é a
comunicacao. Toda a técnica serve
para que este ator jogue de maneira
precisa e verdadeira com o
espectador.

PPz Estes sdo elementos de
trabalho para o ator. Mas, e o
espetaculo ? Como a técnica do ator
determina a linguagem da cena ?

IRz O teatro que a gente
sempre fez e vai continuar fazendo
ainda por muito tempo esta
relacionado ao “player”. E um pouco
como o nordestino trata o teatro:




ele vai “brincar”. Este é um dos
pontos fundamentais do nosso
trabalho: independente do que
estejamos fazendo, vamos sempre
estar querendo brincar, jogar.

P = Os elementos retirados
das festas populares também sao
trabalhados neste mesmo sentido ?

IRR= O jongo, o samba de
terreiro ou de roda, a capoeira, sdo
coisas que fazem partes do nosso
quintal. Passamos muitos anos
trabalhando em cima dessas dancas,
desses ritmos, dessas musicas. Era
um “treinamento cultural” do grupo,
sem que a gente soubesse como
direciona-lo para o trabalho do ator
propriamente dito. Hoje, quando a
gente reconhece os principios que
nos orientam, o exercicio fica mais
direcionado.

P = O teatro de An6nimo ainda
é um grupo de teatro de rua ?

R: As nossas formas mudam,
mas nosso espacgo é a rua, nossa
cara esta aberta para o espectador.
Mas o que a gente faz na rua pode

fazer em qualquer lugar, para dez
ou mil espectadores. Queremos
criar, no espaco urbano caético, o
espaco da poesia. Seja num
espetaculo fechado, ensaiadinho,
seja numa improvisagao, seja
andando e tocando pela rua na
perna-de-pau, que a gente provoque
esse estado, entrando em contato
direto, sincero e aberto com as
pessoas. Nosso trabalho é de
intervencdo urbana.

Pz Limitar o objetivo do
teatro a relacdo com o espectador
ndo esvazia a cena ? Esta premissa
de personagens igualmente singelos
ndo elimina o elemento basico de
teatro, o drama no sentido de
conflito, de embate entre carateres ?

IRR= Para o ator, que é aquele
que estabelece as regras do jogo,
existe um desafio: para propor ao
espectador uma relacdo aberta e
sem mascara é ele quem deve
primeiro criar esta condicdo. Mas
nés vivemos uma época em que
nem sempre as pessoas se dispoem

a isso, muitas vezes elas ndao
guerem ou nao conseguem. Lembro
de um espectador que ficou bem na
frente, de cara amarrada. Ele ndo
tinha pago o ingresso e nada o
impedia de ir embora. Mas ele ficou
até o fim nos oferecendo o seu
desanimo. Ndo estaria ai o conflito
proposto por este tipo de
espetaculo a esta sociedade
compartimentada, feita de
automacao e condominios fechados ?
Este tipo de espetaculo e de atuacdo
ndo configurariam o drama na
fronteira entre a cena e o publico ?
O nosso teatro também esta
discutindo a relacdo deste homem
com a sociedade.

P = E este seria o seu “super-
objetivo” ?

IRz O teatro esta a servico de
qué? De que maneira vocé intervém
na sociedade com o seu teatro ?

Ea questdo primaria, que a gente
continua perseguindo. Observar
isso sempre é um ponto fundamen-
tal do Teatro de Anénimo.




Yyl atua através de expedicdes
c realizadas em zona de refugiados de
guerra, onde quer que ela aconteca.
SEM FRONTE|RAS O Teatro de An6énimo tem a

importante tarefa de implantar o

primeiro nicleo dos Palhacos Sem
“Nenhuma crianca sem sorriso”
é o lema desta ONG (Organizacao ; ? :
[N S oS e e T | :

ndo Governamental) das artes, um
projeto de carater filantrépico e
Além de dar continuidade a seu humanitario criado pelo palhaco

projeto artistico-cultural - cataldo Tortell Poltrona, e que
aprofundando a pesquisa, na criacao
e na elaboracdo de espetaculos, como
na aplicacdo de suas técnicas em
seus cursos e oficinas - o Teatro de
Anodnimo se prepara para dar mais :
um passo no tipo de insercdo de seu CANADA
trabalho na sociedade. Trata-se da
conquista do “Nucleo de Referéncia
Cultural” para criancas e educadores
através do circo-teatro popular. O
primeiro passo nessa direcdo esta
sendo dado neste momento em que
assumimos a coordenacao e
implantacao de dois projetos de
ambito internacional: “Circo do
Mundo” e “Palhacos Sem Fronteiras”
respectivamente.

RECIFE

RIO DE JANEIRO

PRODUTOS CIRCENSES. DISTRIBUIDOR
PRODUTOS EDUCATIVOS EXCLUSIVO DA
BOLAS LUMINOSAS M.R. BARBACHE
ARQS JONGLERIE
PRATOS DIFFUSION

TEL/FAX: (021) 710-0389
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Fronteiras num pais do chamado
Terceiro mundo, e que por isso
mesmo, atuard de maneira bem
distinta daqueles situados na
Espanha, Franca, Canada e Japdo
(apesar de obedecer a um modelo

BONECA NEGRA SEM GOLA OU COSTURA.

de organiza¢do comum que se da
através de vendas de camisas,

doacdes, shows beneficientes, etc.).

Para a implantacdo do nicleo
brasileiro - que visara as criancas,
estejam elas em comunidades
desassistidas ou em situacao de rua
- contamos com a colaboracao dos
grupos Seres de Luz e Cooperativa
Abayomi, e esperamos adesdes de
outros artistas ligados ao riso e ao
afeto, além de empresarios e da
sociedade como um todo.

C1RC0 DO MUNDO 4555

O projeto Circo do Mundo é
uma iniciativa da Cooperativa
Internacional do Cirque du Soleil, da
ONG Canadense Jeunnesse du
Monde e ja tem nucleos
implantados na Etiépia, Chile,
(Santiago) e Brasil (Recife). No Rio de
Janeiro, tera a coordenacao técnica,
cultural e artistica do Teatro de
Andnimo.

O intercambio entre “Cirque du
Soleil” e “Se Essa Rua Fosse Minha”,
iniciado ha dois anos, é ampliado
através de uma parceria com outros
dois importantes projetos sociais - A
Fabrica de Sonhos e o Grupo Cultural
Afro-Reggae - com o objetivo de
formar uma trupe profissional de
circo com 20 meninos e meninas.

Este projeto tera duracdo minima
de dois anos, periodo durante o qual
cada crianca ganhara um pré-labore
mensal, vale transporte e
alimentacdo. O Cirque de Soleil, além
de contribuir com um pressuposto
basico, oferece reciclagem com seus
profissionais e doa¢do de materiais e
aparelhos circenses. Ha todo um
esforco das entidades envolvidas, no
sentido de captar recursos para
viabilizar o complemento necessario
a implantacao do projeto. Sendo
assim, o Teatro de Anénimo conta
mais uma vez com a solidariedade da
sociedade civil organizada para a
realizacao deste projeto tao
importante para o0 nosso pais.

&

ETIOPIA

BLACK DOLL MADE WITHOUT GLUE OR SEWING.

X2\ PBAYOMI X

FORTALECENDO A AUTO ESTIMA DE UM POVO.

STRENGTHENING THE SELF ESTEEM OF A PEOPLE.

COOPERATIVA ABAYOMI « RUA TEOTONIO REGADAS, 34, SALA 401 « CENTRO * CEP 20021 - 360 * RJ * BRASIL * TEL / FAX: (021) 221-6385

25



g, g g s T Lot
Gt Vel b oo Coladnt’
de Natal. Saudades mincinas do ‘Aot
“rampolin, “Deu Palas’, ‘Galpao', ‘Cia Sonths ¢,
rama’. Marcels Bones o @ galena do 94t (BH).
g ) pﬂd@ﬂdﬁ“(%/l/ldd) :
" “Nau de Joaros”, o1 “Gratelli %b i

ia Wajalda’, e para ot iderioranss, o1
ibeino Prets), "Lume” e ‘Afetivs” (Campinat -
o odade s “Tomreina da hibe Oi Néis Agui

e-a[uﬂ d’e[de/agd’eéhca
@rampa, ngﬁwmde/ikd’uycle&’amda a
mm¢émw¢w@melamm Vagalume,
qusm%mde&mm-awmmm
Dani, Carsl, m/z@‘ayawﬂmgmﬂmdé
Bancelsna,

- & noshi pin cani saluti al Teatrs Alrara, agli attoni del
nosto deminanio romans e a tulli gli amici napolitani.




Riguets; = 4 o palhags do z/e’
e g“”"’el’%"eatamum
 @islica em nossa cidads, e gualidade

- awn amit Alvim Tan et Bel ?/¢‘e¢a4;
@ Alain Veulleur, de la Cooperative Intewnacionale
du Cingue du Soleil.

N@WW&W@WeWWWW.
Geraldim Miranda, Sidney Cruy, fJodo Siqueina, fodo Costa, Luciana
Aonnandes, Lino Roca, Marcia Dosualle, Beti Rabetti, Hilton Cobra, Dudu
Condnoni, Damilia Gemide-Camoga Mamulengs, Toninko Guedes e Patima
Soadi, Ricards e Priscila, Rosiris Gamride, Ronald o Andréia Clandia, Hlavia
Colostins, Claudinha e Neca, Sergis “Dalhago Bicuds” , Neuga do Duse,

ds Cincs Veadon, Lenine Tavares, Luis Anténio Muneron,
Jussarna Pidua e equipe do CPC, Qatima “Yafi” Rednigues,
Carlinhos. (uméo do Jois) e Antonia Mania.
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Depois da Espanha, Franca, Canada e Japao o Brasil é o mais novo
nucleo permanente dos “Palhacos Sem Fronteiras” no mundo.

Levar a esperanca e a diversao através do riso e do afeto inerentes a
arte do palhaco e do circo é a nobre missdao da primeira ONG das artes.

Contamos com a adesdo de artistas, intelectuais, empresarios e de

toda a sociedade.
Ligue para

(5521) 221-6385
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GRUPO CHLTURAL AFRO REGGAE
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Contatos para shows, eventos, feiras,

convencoes ou colonia de férias: Tel/fax: (021)
221-6385 e (021) 221-4221




