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Ao chegar a terceira edigao do encontro Anjos do Picadeiro, ratificamos os principios e

os valores da missao dos profissionais comprometidos com o oficio de fazer rir.

0 palhaco e a construcao de
uma sociedade mais alegre,
afetiva e generosa...............

interessa, porque permite compreender, estabelecer pontes e elucidar contradicoes do
nosso fazer e da sociedade em que vivemos.

Ao longo da histéria da humanidade, coube sempre ao palhaco o papel de divertir e
criticar, assim como a funcao de evidenciar as limitacoes e a soberba do ser humano.
Sua légica funciona na contramao ou, pelo menos, na transversal daquela dominante.
Seu unico poder é o de enxergar e dizer a verdade, sem jamais esquecer 0 COMpPromisso
de lutar pela sociedade em que acredita, cuja paz demanda uma relacao de respeito
entre as diferencas e um confronto necessario para produzir a vida.

Anjos do Picadeiro 3 demonstrou que nada esta livre do olhar critico, apaixonado e

acido do palhago - nem o proprio palhaco. Interessantissimas provocacoes foram

suscitadas, e tradicionais paradigmas, estremecidos, revelando um palhaco que esta
além de uma pureza inerte e estéril, e de definicoes muitas vezes imobilizadoras.
Ocupar territorios, propiciar ligacoes, criar redes, engendrar utopias e consolidar uma

ética comprometida com o ser humano integraram a tonica das discussoes, e essas

desenharam um painel com experiéncias que comprovam a eficacia das agoes em que
os valores imateriais sao o grande capital.

Anjos do Picadeiro 3 é a grande prova dessa riqueza. O encontro, realizado com 15% do

Joao Carlos Artigos e

orcamento, reuniu 200 artistas e publico de 10.000 espectadores, alem de um retorno

o - B e . palhago e diretor de

em midia espontanea de quase um milhao de reais. 4 :
S : SNk i : produgao do Anjos do

A possibilidade de registrar esses indicadores deve-se ao envolvimento dos artistas e i o

técnicos do Encontro, do apoio da Fundicao Progresso e do Sesc-RJ, e do empenho da

CASA - Centro de Referéncia do Ator, da Cultura Popular e do Circo - presente em todas

as etapas da producao, suando e dividindo as dificuldades e as alegrias na realizacao do

maior encontro de palhacos da América Latina.

Enquanto restarem forcas, aqui estaremos, em pé sem cair, deitados sem dormir, pois,

como diz meu amigo Chacovachi, “um palhago mau pode arruinar sua vida“.

Axe,
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Prefeito da Cidade do Rio de Janeiro
César Maia

Secretario Municipal das Culturas
Ricardo Macieira

Instituto Municipal de Arte e Cultura - RIOARTE
Presidente

Fabio Ferreira

Diretor de Projetos

Alberto Benzecry

Coordenadora dos TEATROS DO RIO
Keila Fontoura

Coordenador de Teatro de Rua e Circo
Marcio Libar

Com a publicacéo da revista Anjos do Picadeiro 3, o Instituto
Municipal de Arte e Cultura- RIOARTE reafirma a inédita politica para os
Teatros do Rio - Rede Municipal de Teatros e Lonas Culturais, de apoiar
e incentivar o desenvolvimento das artes circenses em nossa cidade,
por intermédio de sua Coordenadoria para Teatro de Rua e Circo.

A criagdo e a implementacéo da Coordenadoria de Teatro de Rua e
Circo neste ano de 2001, além de evidenciarem essa intencéo, revelam
também a estratégia que temos utilizado para ampliar o didlogo e
compreender as verdadeiras demandas de cada segmento artistico,
além de buscar agoes e politicas mais eficientes, que possam contribuir
verdadeiramente para o desenvolvimento cultural e humano no Rio de
Janeiro.

Ao langar a revista Anjos do Picadeiro 3, o RIOARTE e a Secretaria
das Culturas aproveitam a oportunidade para anunciar a incluséo da

“Mostra Anjos do Picadeiro no calendério oficial da cidade, com a

proxima edicao confirmada para dezembro de 2002.

FABIO FERREIRA
Presidente do Instituto Municipal de Arte e Cultura/RIOARTE

iPref?itgrgRlo

Secretaria das Culturas

RIOARTE
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Era uma quarta feira, 6 de dezembro de 2000, por volta de
15 horas, quando palhagos, equilibristas, trapezistas,
malabaristas e outros istas foram ocupando a platéia do
Teatro Dulcina para a abertura do Anjos do Picadeiro 3.

No palco, os anfitrides - Angélica, Flavia, Joao, Marcio, Niky,
Regina e Shirley - o Teatro de Anénimo - aguardavam os
convidados. Uns observavam a platéia, outros deixavam o
olhar seguir longe, e havia também quem volta e meia
consultasse o reldgio. Os andnimos meditavam: o Anjo, 0
terceiro gerado por eles, estava nascendo.

Da platéia, n6s os assistiamos atenta, amorosamente. S6
com muita garra, determinagéo e paixao se consegue realizar
no Brasil um encontro como o que estava prestes a comegar.
Bravo!”

E foi chegando gente. Em pouco tempo o Teatro Dulcina ficou
superlotado. Exagero? T4 bom, quase lotado. O que ndo é pouco.
Um dos an6nimos, o do reldgio, alertou:

- Estamos atrasados. Vamos comegar?

- Esperem mais um pouco - pediu alguém da platéia -, ta
chegando mais gente.

- S6 mais cinco minutos -, concedeu o anénimo!

E foi chegando gente; entdo o Teatro Dulcina, sem exagero,
ficou lotado.

A imprensa também foi chegando: maquinas fotogréficas,
flashes, camera, luz, agéo! Tudo isso fez com que a gente
fosse se empolgando.

A meditagdo dos anfitrides, a timidez dos convidados, o
constrangimento do primeiro encontro foram dando lugar a
alegria de estarmos juntos novamente. Nds, que durante séculos
vivemos em bandos, andamos tdo sds nos (ltimos tempos.
N&o tardou para que todos se esparramassem. E quando
palhacos se esparramam, fazem gragas, principalmente das
suas desgracas:

Este evento estava orcado em R$ 600 mil, mas nds so
conseguimos R$ 70. Qua qua qua qua qua qua! A maioria
dos artistas convidados esta bancando os seus proprios
custos. Qua qua qua qua qua qua! Caraca! Qua qua qua qua’
qua qua! O que € caraca? Caraca € caraca, caraca! Qua qua
qua qua qua qua! Queremos agradecer aos nossos
patrocinadores... Patrocinadores?... Qua qua qua qua qua qual.
Qual é a graca, meu irmao? T4 me achando com cara de
palhaco? (Esta € velha, mas teve quem disse) Qua qua qua
qua qua qua! (E teve quem risse) Qua qua qua qua qua qua!
Ficamos naquela bobajaiada um bom tempo. Até que o Jodo
ou foi a Shirley, ou a Angélica, ou a Regina? Néo sei quem
foi, mas alguém propds:

- Vamos comegar?

Excitados como criangas, gritamos:

- Comeca! Comeca! Comegal!

- Ent&o, j& comegou!

E todos nds comegamos a aplaudir, aplaudir, aplaudir... Era
tao bom estarmos juntos novamente.

A harmonia durou pouco. Hugo Possolo, o palhago
parlapatao, patife e paspalhao, invadiu o palco e anunciou:
- Sou 0 matador de palhacinhos! Pum pum pum.

Toda a platéia, palhacos e ndo palhacos, se escondeu por
detrés das poltronas. Quem estava na primeira fila e nos
corredores, e ndo teve onde se esconder, se jogou no chao,
pois 0 matador atirava para todos os lados:

- Pum pum pum! Pum pum pum! Que venham os Bozos, 0s
Ronalds , os Sombras, os Clowns, os palhagos de sinal e de
hospital! Mato eles e depois vou ao cinema. Pum! Pum! Pum! Na
platéia, siléncio totél_. No palco, 0 matador continuava a atirar:
- Pum pum pum! Pum pum! Pum pum pum! - E a esbravejar.
- Eu mato! Eu mato quem roubou minha cueca pra fazer
pano de prato.




Foi seu erro; depois dessa, ninguém podia mais levé-lo a
sério. Alguém da dltima fila gritou:

- A metralhadora dele é de brinquedo - na verdade, ela
nem existia.

Num é4timo, centenas de cabegas surgiram por detras das
poltronas. Ao constatar que o matador estava mesmo
desarmado, a platéia se levantou:

- Vai matar sua mae!

E comegou a atirar nele copos e garrafas de dgua mineral.
Mesmo assim, 0 matador nao abaixou o topete:

- Pum pum pum! Viva Piolin! Pum pum! Viva Arrelial Pum
pum pum!Viva Picolino! Pum pum pum!

Um grupo de trapezista, liderado por um velho palhago,
que se sentiu injusticado por nao ter sido citado pelo mata-
dor, avangou em direcéo ao palco. Era uma vez um mata-
dor de palhacinhos...

Entdo, alguém propds uma represalia ainda mais cruel do
que o linxamento: sair no meio de seu espetaculo.

La Minima no Cabaré de Fim de Noite / Fundicdo Progresso

A proposta foi aceita por unanimidade. Todos |he viraram as
costas e se dirigiram para a saida do teatro, s6 que as portas
estavam trancadas. Um poeta comegou a cantar:

- Abre a porta e a janela, e vem ver o sol nascer.

Nesse instante, as luzes se apagaram. Gritos, pedidos de
socorro, choro de crianca. Pa se fez presente.

Mesmo em panico, todos se calaram, incluindo o matador,
para ouvir os cascos de bode do deus percutirem por todo o
teatro: no teto, no palco, na coxia, nas paredes... Abragados,
protegendo-nos uns aos outros, nds o aguardavamos.
Uma luz bruxuleante surgiu no fim do tdnel, isto &, do palco
do Teatro Dulcina. Era Leo Bassi, trazendo uma tocha numa
das maos e um galao de gasolina na outra. Articulando com
cuidado as palavras para que seu espanhol pudesse ser
entendido por todos, ele disse:

- Vamos hacer una candela de narices rojos de los payacitos,
vamos poner fuego en el circo!

0 Anjos do Picadeiro 3 estava apenas comegando.

Veronica Tamaoki é autora do
romance O Fantasma do
Circo (Ed.Massao Ohno e
Robson Breviglieri) e do
catdlogo Circo Nerino
(Ed.SESC Séao Paulo.
Atualmente, finaliza o livro de
memdrias do Circo Nerino em
co-autoria com Roger Avanzi,

o palhago Picolino II.
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Claudio Carneiro, no Cabaré de Fim de Noite / Fundicdo Progresso

edicdo bienal do Anjos nos obriga minimamente a refletir
em que pé anda nosso trabalho, que caminhos temos
trilhado, por que mares temos navegado.

0 éxito de nossos resultados podem nos causar uma
sensacdo de seguranga, de certeza, de que chegamos a
um lugar seguro, em que, enfim, administraremos 0 sucesso
de nosso trabalho. Pura ilusdo, pois tudo de que o palhago
ndo precisa é certeza e seguranga.

Na segunda edigdo do Anjos, foram o Nani e a familia
Colombaioni (Roma), técnica e tradicdo como foco; af
apareceram o Tortell Poltrona (Barcelona) e Chacovachi para
baguncar a festa e roubar a cena. Ambos traziam algo mais,
além da tradigao das gags e do circo, traziam em si a
transgressao e a subversao inerentes ao arquétipo do palhago.
Durante seu show, Tortell deu uma bomba na méo de uma
crianca e fez com que todos no teatro se abaixassem,
enquanto Chaco dizia a outra crianga, que havia escolhido
uma bola de gas azul durante sua cena, “vai levar uma
vermelha, para aprender que a vida nao é fécil, t4 neném?”
Esse grau de verdade, liberdade e contestacédo, que da
espaco tanto para gags classicas como para manifestagao
politica, nos tocou... seria o palhaco do novo século?... para
0 publico do século 21? Confesso que essa discusséo foi
muito presente para o Anénimo durante os dois anos de
intervalo que antecederam o terceiro encontro.
Principalmente pelo fato de o grupo ter vivido fortes

A

€ TUDO NA0 PASSQUDe .
uma Granbe pPalLHaCcabDalll

Caros amigos,
Participar da concepcdo e definicdo do formato de cada

experiéncias de perda durante esse periodo, que comegou
com a morte do Nani, passou pelo incéndio em nossa sede
e, ainda, por uma sindrome neurologica muito doida que
afetou 0 Jodo e o deixou paralisado numa cama de hospital
durante um més (que susto!).

Jodo sarado, o grupo comprando a casa incendiada, Vveio o
Anjos 3 e, com ele, Leo Bassi. Também oriundo de familia
tradicional (150 anos), Leo Bassi € a propria encarnagao da
provocacao; sua indole natural € ndo deixar pedra sobre
pedra, jamais. Uma espécie de palhaco terrorista (para usar
um termo da moda), com um poder animal, quase xamanico,
a servico da transformacao e do inconformismo; e o cara
estracalhou tudo, principalmente o coragéo e as certezas
das pessoas.

Territorios Ocupados

Sabfamos que Leo Bassi traria a reflexao sobre o papel do
palhaco na sociedade, por isso decidimos pelo tema
Territérios Ocupados e convidamos o gedgrafo Milton Santos
para abrir o encontro. Seu conceito de “ocupacao de
territdrio” tem influenciado diretamente nossas acgoes, por
intermédio do Projeto CASA, que relne varios grupos,
artistas e trabalhos em torno da construgao de uma estrutura
comum para sobreviver a perversidade imposta pela logica
do sistema de produgao cultural e distribuicéo de renda.
A idéia central de seu discurso sobre o territdrio é a de’ que
a ocupagéo de um territdrio de trabalho (artistico, no nosso
caso) se da quando o coletivo se organiza em torno da



I Teatro de Andnimo no Cabaré da Casa / Fundicao Progresso

producdo e distribuicao de riqueza e poder, e da producao
de trabalho e renda, entre outras coisas. Foi nesse sentido
que diversas experiéncias de territérios ocupados por
artistas foram convidadas para compor as mesas-redondas
(que nunca sao redondas) do evento.

Aqui registro uma das idéias do professor Milton Santos
sobre 0 assunto:

“A alternativa ao ideal globalitario é o territério, o local...
o territdrio nos obriga e nos permite dizer o quanto vale nosso
trabalho e como queremos trabalhar {...) a globalizagao é
uma ideologia, financiada por uma poderosa campanha de
marketing internacional, promovida pelos EUA e Inglaterra
nesta (ltima década... ndo podemos combater essa ideologia
criando uma outra para pdr no lugar dessa... precisamos,
sim, desideologizar esse sistema. E ocupando pequenos
teritorios que teremos oportunidade de criar nosso préprio
sistema de valores... é a pratica continua e permanente desse
sistema que vai afirmar nossa ideologia na sociedade...”
Milton Santos nao falava em inclus@o social, falava em
transformacao, em articular novos valores. E essa idéia tem
tudo a ver com a idéia do comico; afinal de contas, o mundo
comico é o mundo ao contrario, 0 mundo ao reves, e o
palhaco, representante maximo desse arquétipo.

"0 matador de palhacinhos

Infelizmente o professor j& se encontrava bastante enfermo
durante o encontro e viria a falecer meses depois. Porém, o
espirito provocador do encontro ja estava dado...
precisavamos de algo a altura dessa provocagao para abrir

Lume na Parada de Rua / Praca XV

0 evento, por isso resolvemos convidar o Hugo Possolo para
ler seu manifesto O matador de palhacinhos.

Nunca houve unanimidade no grupo quanto ao texto; eu
particularmente relativizo varios pontos do que ele escreve
e rio com outros, mas o carater transgressor e provocador
e a controvérsia que isso geraria nos excitavam, sobretudo
por se tratar de um palhago que, na pior das hipdteses, estaria
fazendo o seu papel, botando a cara as tortas, se expondo
verdadeiramente, com seus ridiculos e sua estupidez.
Sabiamos que seria polémico, que provocaria risos, iras,
pequenas revoltas e maledicéncias... A dlvida era se valia a
pena coloca-lo na abertura; poderia ser um equivoco. E se
fosse? O palhaco ndo é aquele que erra? Ou aquele que erra
seria condenado, justo por uma platéia de palhagos?

E Hugo foi aos ledes.

0 grande perdedor

0 bicho tava pegando durante o encontro, feito no sacrificio,
com muito menos grana do que em sua segunda edicao.
Gargalhada do século em praca plblica, matador de

palhacinhos, territorios ocupados, transgresses, pequenas



revolugoes e, para nds, do Anonimo, ainda havia o convivio

diario com Leo Bassi que comegou uma semana antes de o
evento comegar.

Leo Bassi assistira a nosso trabalho e confessara que gostava
muito daquele tipo de jogo, que era bem executado, enfim,
coisas que faz bem ouvir, principalmente de um mestre. Ele,
porem, sempre insistia em falar sobre o papel do palhago
na sociedade e sobre seu poder de transformar a realidade.
Tocava-me profundamente a forma com que ele falava a
respeito do palhago como um grande perdedor.

Isso me fez entender um pouco por que os grandes palhagos
s6 0 sao verdadeiramente quando velhos; sim, pois com o
passar do tempo todos nds teremos muito a perder:
perderemos nossos pais, NOSSOS amores, nossa memoria,
nossa virilidade, nossos dentes... E o que impressiona é que
tudo isso é fato e acontecera cedo ou tarde, porém, nds
nunca o enfrentamos frontalmente, ou seja, enfrentar as
perdas, desapegar seria definitivamente um exercicio diario
do palhago ou de quem pretende ser.

Nas suas falas didrias (e ndo eram poucas), Leo revelou-me
uma pérola: “... por isso o palhaco € perigoso; porque ele perdeu
para este mundo; seu nariz & vermelho devido ao uso do &lcooal,
suas calcas e sapatos sao grandes porque ndo lhe pertenciam;
porém, é s6 quando se perde totalmente a dignidade é que se
pode atingir uma outra condicdo de dignidade...”

Isso me remeteu diretamente a toda a visdo do professor
Milton Santos sobre o pobre e sua capacidade de reinventar
0 mundo a sua volta a partir da prépria adversidade,
articulando valores ndo compreendidos pela sociedade

| Leo Bassi em Instintos Ocultos / Teatro Dulcina

vigente, como a cooperagao e a solidariedade, por exemplo...
Chaplin, um dos grandes palhagos de todos os tempos,
imortalizou Carlitos como vagabundo, e ele, como idiota e
pobre, inventava seu pequeno mundo todos os dias, ndo 67
A compreensao disso ajuda-me a encurtar a distancia entre
aarte e a vida .

The show time

0 dia em que o An6nimo se apresenta no Anjos é sempre
uma expectativa. Afinal de contas, é o grupo organizador -
sera que é bom? ser& que tem niimero novo? ou é aquilo de
sempre? No nosso dia, resolvemos apresentar um cabaré
com os artistas da CASA - um resultado que ja haviamos
experimentado na Fundicdo Progresso e que futuramente
se transformaria no espetéaculo Tem Fuzué na Cumbuca -,
$6 que cometemos uma “besteira”: chamamos o Leo Bassi
como convidado de honra...

No dia do ensaio, quando fomos passar o roteiro, ele foi logo
dizendo:

Leo: Por que vamos fazer o que
esta pronto? Por que ndo nos
arriscamos?

Todos: Como assim?!

Leo: Podiamos fazer as cenas
por sorteio!

Mércio: Mas o que a gente faz
funciona...

Leo (indignado): E, se néao
funcionar, o que é que tem?!
Apés uma breve pausa,

Teatro Andante em Musiclown / Buraco do Lume



concordamos, excitados pelo risco e pelo medo, como hé
muito eu nao me sentia antes de entrar em cena; na verdade
era aterrorizante 0 medo da derrota; afinal de contas, o
Antnimo tem um nome a zelar... hum, até parece mesmo!
Estadvamos tao mexidos com tudo aquilo, que - ndo sei como
- consegui convencer Joao e Shirley a tirarmos o nariz.
Passamos o dia na ddvida, mas os coleguinhas também
estavam dispostos a morrer, ainda que simbolicamente.
Bom, ndo preciso dizer que foi um dos micos mais pesados
que ja pagamos.

Com o passar do tempo, porém, pude compreender melhor
aquele dia; todos nés (Anénimo) j& passamos pela forte
experiéncia do retiro de iniciagao do Lume e, desde entao,
sabemos e trabalhamos com a idéia de que é a revelacao
das fragilidades e incertezas, expostas generosamente, o
que pode nos salvar, tanto na vida quanto na arte.

Era uma noite de gala, nds haviamos
promovido um encontro no peito e na
raga, marcado pela provocacao, pelo
confronto, nos envolvemos tanto e tao
coerentemente naquela onda de
transgressao, que nos colocamos na
roda com todos os riscos, no territorio
‘real do erro, indefesos, perdidos e
burros diante de uma platéia tao es-
pecial e tao nobre quanto aquela.
Naquela noite, naquele picadeiro, nos ¥
sucumbimos, morremos e nascemos
mais uma vez.

Teatro de Andnimo no Cabaré da Casa
| Fundicao Progresso

Pepe Nufiez, na Fundicao Progresso

Afesta, porém, era nossa, e, se 0 palhago é aquela profissao
das tomatadas e das tortadas, nds fizemos jus a comer o
maior pedaco de bolo daquela festa, nds mereciamos aquela
experiéncia; afinal de contas, ndo teria graga nenhuma tirar
0 nariz numa escola municipal de Bangu ou no Tatuapé; o
publico do Anjos do Picadeiro foi fundamental para dar
dimens&o ao fracasso.

Quanto ao nariz? Depois daquele dia passei a respeita-lo mais
do que nunca como mascara sagrada, € ndo como um mero
adereco de palhago. Embora eu sempre tivesse sabido isso
em minha inteligéncia, foi preciso sentir na pele, no coragao
e na alma.

Risos e @xé

Marcio Libar é palhago e

Coordenador de Teatro de Rua e Circo
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Bim Mason e Angela de Castro no Cabaré / Fundicéo Progresso
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Inicio este texto lembrando uma proposta de Alice Viveiros
de Castro na mesa-redonda Territdrios Ocupados |, realizada
no dia anterior (07/12/00). A pesquisadora sugeria a
elaboracdo de um documento/manifesto que registrasse a
importancia politica do evento. Ressaltava ainda a tendéncia
do senso comum a esperar da classe artistica unanimidade
em relacao a seus interesses. Diferentes formas de teatro

possuem diferentes interesses, que devem ser debatidos e

articulados por seus pares. Em sua fala, portanto, Alice
pretendia chamar atencéo para a representatividade
conquistada pelo Anjos do Picadeiro e para o fato de que
determinado grupo com elementos comuns pode, e deve,
reivindicar seus interesses.

Essa percepcéo da forca de pequenos, mas representativos,
grupos parece ter sido o eixo de articulagao entre os parti-
cipantes da segunda mesa. Com caracteristicas e propostas
bastante diversas, mas tendo as técnicas circenses e suas
peculiaridades como pontos comuns, foram apresentadaé trés
experiéncias de desenvolvimento de trabalho coletivo.

A primeira, relatada por Marcio Libar, se refere ao projeto
Casa (Centro de Referéncia do Ator, da Cultura Popular e do
Circo). Como estamos falando sobre territérios, tomo
emprestado um termo urbanistico para designar este
projeto: Grande Andnimo. O Teatro de Andnimo articula, ou
conurba, uma série de artistas e pesquisadores afinados
etica e esteticamente com seu trabalho, gerando, segundo
seu folder, um projeto que alia arte e cidadania; “um lugar
de idéias e aces culturais sociais; encontro e confluéncia
de projetos de grupos, artistas e intelectuais aliados em torno
de valores e acoes relacionados a cultura, ética, relacoes de
trabalho e sociedade.”

Este texto procura registrar algumas reflexdes desenvolvidas na mesa-redonda Territérios
Ocupados II, realizada no dmbito do evento Anjos do Picadeiro 3, na Fundi¢do Progresso,
Rio de Janeiro/R], no dia 08 de dezembro de 2000. Fui mediador da mesa composta por

Marcio Libar (Casa - Centro de Referéncia do Ator, da Cultura Popular e do Circo),
Carlos Simioni (Bardo Geraldo) e Rodrlgo Matheus (Central de Circo).

A outra experiéncia foi exposta por Carlos Simioni, do Lume
(Campinas/SP) e esta associada a criagao de um pdlo cul-
tural em Bardo Geraldo, subdistrito de Campinas, proximo
ao campus da Unicamp. Se, por um lado, esse vilarejo
possuia poucos espagos culturais, por outro, é area
intensamente ocupada por estudantes. Uma série de grupos
foi-se instalando nessa regido, e suas apresentagoes
colaboraram para a formagéo de um piblico cativo. Em
1998, os grupos resolveram fazer uma mostra da produgéo
de Bardo Geraldo, aproveitando-se de sua proximidade
fisica: Lume, Adelvane Néia, Alvaro Tucum, Seres de Luz,
Boa Companhia e Barracdo fazem parte dessa Associagao
sem Associacao. A experiéncia resultou em evento que vem
sendo realizado regularmente com grande aceitacao por
parte do publico.

A terceira experiéncia - Central de Circo - foi apresentada
por Rodrigo Matheus. Trata-se de uma proposta de espaco
para treinamento de profissionais, dirigido por uma espécie
de cooperativa. Apesar de o espago estar aberto para outros
artistas, as responsabilidades com relacéo a sua gestdo
ficaram basicamente restritas aos grupos que o assumiram:
Circo Minimo, Linhas Aéreas e La Minima. 0 espaco assumiu
aos poucos a condicao de referéncia da produgéo circense-
teatral em Séo Paulo, e projetos foram surgindo em funcao
dessa agregagao.

Sao, portanto, nitidos exercicios de ocupacao de importantes
territorios. Os trés projetos tém alguns pontos comuns,
elementos que revelam a existéncia de uma espécie de rede
de artistas, pesquisadores e, felizmente, espectadores, com
grande interesse na produgdo associada ao universo

circense. O Anjos e uma série de eventos denunciam a



capacidade de articulagéo desses profissionais
nao so entre si, mas também com diversas
instancias que possibilitam a realizacdo desses
encontros. Eis ai, acredito, o Territorio Ocupado
mais significativo. Basta lembrarmos o espago s
gue o Anjos vem conquistando na midia.
Essas conquistas séo - e isso ficou bastante evidente nessa
mesa-redonda - reflexo de longos trabalhos, de producéo
artistica sempre associada a um criterioso processo de
pesquisa: pesquisa de linguagens, equipamentos e técnicas,
gue o universo circense exige. Essa exigéncia é elemento
gue estimula a qualidade dessa producéo, e o plblico vem
descobrindo isso.

Paralelamente a esse processo, evidenciou-se nas
discussoes um conflito, que estabelece um paradoxo. A
necessidade de realizacdo e a capacidade de articulagao
wransformaram grande parte desses artistas em produtores.
£ inegavel a competéncia na viabilizagdo dos trabalhos, dos
encontros que permitem as trocas de conhecimento e
fecnicas, da conquista de espagos para treinamento. Mas
n2o sera esse tempo dedicado a reunides com entidades,
elaboracao de projetos, busca de patrocinio um tempo
precioso de criacao artistica que esta sendo tomado? Apesar
da exceléncia dos projetos apresentados, alguns grupos
fncluindo ai colocagdes da platéia) ressentem-se ainda da
auséncia da figura do produtor.

Se por um lado, contudo, o espaco do produtor vem sendo :

ocupado pelos artistas, ha um territdrio que se evidencia
como eixo do amadurecimento desses grupos. E agora
estamos falando sobre um territério fisico, espacial: a sede.
A existencia de um espago especifico com caracteristicas

Paulo Merisio é professor da
Universidade Federal de
Uberlandia, ator e pesquisador do
universo do circo-teatro

(doutorando em teatro - UNIRIO)

arquiteténicas que atendam as
necessidades do grupo - como pé-direito
‘ " alto, barras para fixagao de aparelhos -
possibilita aos grupos mais momentos de
pesquisa, criagdo, intercambio e ensino. A
..~ conquista de um espaco proprio garante
aos grupos o dominio de parte de seus meios de producéo:
lugar para guarda de cendrio e para realizacdo de oficinas,
ensaios, reunioes. Enfim, um territério em que as diversas
frentes de trabalho possam ser aglutinadas.
Para concluir, vale relevar a feliz escolha da expresséao
Territorios Ocupados, que nos remete tanto a uma relagéo
que esses movimentos estabelecem com o espago urbano
em que se inserem quanto aos territorios sociais e politicos
que essas iniciativas ocupam. Tomemos apenas 0 exemplo
do Anjos, por ser um territdrio condensado. Tivemos as per-
formances na Cinelandia (com especial énfase no voo do Leo
Bassi), 0s espetaculos no Buraco do Lume, as oficinas de
transferéncia de tecnologia, do Circo Social, o espetaculo
no Paco Imperial, o cortejo do Aterro do Flamengo, a
ocupacao da Fundicdo Progresso. Foram diversas
interferéncias no cotidiano da cidade que marcaram de
alguma forma o percurso de seus moradores.
Permanece, assim, toda uma série de influéncias que as
diversas instancias do evento podem ter exercido tanto em
outros artistas quanto no pdblico que esteve assistindo as
performances. Os territérios mais preciosos, portanto, somos
nds mesmos. E, quando o que nos ocupa € a nossa arte, a
desapropriacao € empresa impossivel. Ninguém nos tira a
experiéncia de ter vivenciado esses cinco dias de grandes
trocas. Até o préximo. '
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Verénica Tamaoki
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CONVIDADOS INTERNACIONAIS // Leo Bassi [Itdlia] >> Angela de Castro [Brasil/Inglaterra] >> Bim Mason [Inglaterral
[Argentina] >> Rocio Galén [Espanha] >> André Mandarino [Brasil/Franca] > > Victor Garcia [Brasil/Alemanha] > >
CONVIDADOS NACIONAIS // Udi Grudi [DF] >> Luis Carlos Vasconcelos [PB] >> Pé de Vento [SC] >> Adelvane N
Parlapatoes, Patifes e Paspalhdes [SP] > > Linhas Aéreas [SP] > > Veronica Tamaoki [SP] >> Nau de icaros [SP] >>
>> Alice Viveiros de Castro [RJ] >> CIC-Centro Interativo de Circo [RJ] >> Cabaré Volante [RJ] >> Cia do Piiblice
>> Cia de Danca Dani Lima [RJ] > > Flavio Franciulli [RJ] > > Renato Oliveira [RJ] > > Valdevinos de Oliveira [RJ] >
do Boitata [RJ] >> Cortejo Brincante Abayomi [RJ] >> Grupo Gesta [RJ] >> Boi Cascudo [RJ] >> Teatro Diadoka

ANJOS DO PICADEIRO .
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 Pepe Nuriez [Espanha] >> Alvin Tam [Canada] > > Chacovachi [Argentina] > > Shampoo [Argentina] > > Circo Chico
na Bordesio [Argentina] > > Seres de Luz [Argentina/Brasil] >> Bruno Cagliardini [Argentina] >> Lucio Schippa [ltalia]
PR] >> Circo Minimo [SP] >> La Minima [SP] >> Lume [SP] >> Barracdo Teatro [SP] > > Silvia Leblon &P >>
Plat du Jour [SP] >> Trampulim [MG] > > Circovolante [MG] > > Teatro Andante [MG] > > Deu Palla Cia de Arte [MG]
| >> Nana Alves [RJ] >> Grupo Teatral Moitara [RJ] >> Centro Teatral e Etc e Tal [RJ] >> As Marias da Graga [RJ]
ervalo e Muzzarela [RJ] > > Fabio Doria [RJ] >> Raquel Karro e Luiza Buarque [RJ] >> Paulo Merisio [RJ] >> Cordao
1 >> MCirco [RJ] >> Eugénio Rosales [RJ] >> Teatro de An6nimo [RJ] ...
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Circo Chico na Noite dos Argentinos / Lapa

Noite hetaira

A platéia nem ai. Nao estava ali para ver circo, transbordara
dos cabarés e das ruas da Lapa.

No chéo, um p6 branco delimitava o circulo sagrado.-Que
po era aquele?

Farinha, actcar ou pirlimpimpim?

Rolava de tudo, mesmo assim ninguém ficou doido, ou besta
o suficiente para atravessar aquele circulo.

“La em cima, a lua cheia. Ca embaixo, a rua cheia.

Noite hetaira.”

De repente, comegou. Chacovachi adentrou o circulo.

- Boiola! Babaca! Maluco!

Temi pelo colega. Impévido, ele caminhou até o centro. E,
entao, aconteceu o pior: ele falou. A galera ndo perdoou o
seu portunhol:

- Fala direito!

Mas Chacovachi, como j4 disse, é bicho de Sao Sereré e,
em pouco tempo, a platéia estava na palma da sua mao.
Até ola fizemos com ele...

Oswald de Andrade

Ld em cima, a lua cheia.

Cd embaixo, a rua cheia.

Chacovachi convidou um rapaz a entrar na roda. O rapaz
relutou, mas acabou cedendo. Trés passos adiante,
Chacovachi, gentilmente pediu que ele deixasse a cerveja
no chdo: néo ficava bem entrar numa roda com uma garrafa
na mao. Mais uma vez, o rapaz cedeu. Trés passos adiante,
Chacovachi, num pinote, foi até a cerveja, e a bebeu num
gole so.

Olho aberto, meu filho, com os bichos de Sao Sereré.

E a noite argentina adentrou a madrugada, nimeros se
sucederam, aéreos e de pista, mas nenhum deles com a
forca de comunicacdo do apresentador palhago. Até que

entrou na roda o bailarino do diabold, e o deus da danca

portenha baixou na Lapa. 4 .
Na platéia, os corpos
balangavam, e os olhos
nao sabiam se seguiam
a danca do bailarino ou a
do diabold, quando o pau
quebrou ao lado.
Pernadas, socos, pon-
tapés, garrafadas, um
golpe errado, e o gerador 8
que iluminava a cena foi
nocauteado. Black-out.
Gritos, vaias, xinga-
mentos e, logo depois, 0
siléncio, porque o
bailarino continuava a
bailar, iluminado pela lua
cheia. E o diabold, que era branco, ganhou luz prépria, e toda

vez que subia, quase encostava na lua. Noite hetaira.

Verénica Tamaoki

J

Ola do piblico na Noite dos Argentinos / Lapa

® Bruno Gagliardini, Circo Vachi / Buraco do Lume



Angela de Castro no Espetaculo de Abertura / Teatro Dulcina

Primeiro passo ¢ tomar conta do espago
Tem espago a bega e s6 vocé sabe

O que pode fazer do seu

Antes ocupe, depois se vire

Nao se esquega de que vocé estd cercado
Olhe em volta, dé um rolé

Guidado com as imitagdes

Torquato Neto
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Enquanto assistia a aula-espetaculo do mestre Leo Bassi,
fui-me dando conta nao so das especificidades da arte do
palhaco - de sua magia e ilusionismo, segundo colocava o
mestre -, mas também de contextos socio-histéricos mais
gerais pelos quais 0 mundo tem passado, especialmente
em se tratando das caracteristicas que o trabalho artistico
vem assumindo e do lugar por ele ocupado no Ocidente.
Prestando atengao em como ele fazia o caminho histérico
da arte circense praticada por seus avos até a arte por ele
praticada, de como essa arte era percebida por seus
espectadores ha um século e de como ela é percebida hoje,
tirei algumas licdes que me fizeram entender questoes
colocadas nesse Anjos do Picadeiro, em especial questoes
discutidas nas conversas realizadas ao longo dos dois dias
de Territdrios Ocupados.

Para mim foi muito revelador o fato, apresentado por mestre
Bassi, de que, no tempo de seus avos, o palhago nao
provocava apenas gargalhadas no publico, mas também
podia ser motivo de temor, tao intensa era a aura que envolvia
sua figura, sua aparéncia e suas atitudes, bem como a
imprevisibilidade de sua forma de estar no mundo. Como
pontuou Bassi, falamos a respeito de um tempo em que ainda
ndo havia uma cultura audiovisual, como a que marca nossos
dias atuais, quando o contato com a realidade é
cotidianamente intermediado, por exemplo, pelas midias
eletronicas e a ldgica de mercado de consumo que

perpassam o fazer artistico. De um tempo no qual as pessoas

La sociedad que pierde su payaso,
pierde su deseo de jugar.
Leo Bassi. Teatro Dulcina, R], 06.12.00

tinham que sair de casa para assistir a um espetaculo, para
ouvir mésica, para saber as Ultimas novidades. Imaginemos
quantas vezes, por exemplo, se via um palhago na vida, se
via um nimero acrobatico. Quantas vezes se ouvia uma
determinada sinfonia? Trés, dez, vinte vezes? Hoje, minha
filha ndo s6 nao precisa ir ao circo, como pode ver no video
de casa, a mesma gag quantas vezes ela queira em um s6
dia. Isso trouxe mudancas importantes tanto para o oficio
do palhago quanto para 0 modo como seu publico via esse
oficio, 0 modo como esse publico se enternecia, se
assustava, ria com sua aparigéo no picadeiro, acreditava
que tudo aquilo, a0 menos naquele instante, era verdade.

No tempo dos avés de Bassi, o circo, para além do universo
artistico, era um dos instrumentos privilegiados por meio
dos quais 0 mundo chegava a nossa vila, a nossa cidade.
Esse “microcosmo artistico internacional”, como o coloca o
mestre Tinhordo, ndo era apenas um meio de transmissao
da cultura do espetaculo e do entretenimento, mas da cultura
em termos mais amplos se pensarmos em todas as
atividades e relacoes que se estabeleciam - e se
estabelecem - em cada localidade com a chegada, a estada
e a saida de um circo, relagbes das quais 0 espetaculo em
si é apenas a parte mais visivel. Quantas historias, quantos
costumes, quantas coisas podem ser trocadas nos
bastidores, durante e entre a realizacdo dos espetaculos?
Quantas coisas nao foram trocadas! “Hoje isso mudou” é
frase tantas vezes ouvida na boca de mestres como Bassi.




Como diria 0 velho Benjamin, o Walter, outro mestre, é como
se 0 palhaco e o proprio circo, de uma certa maneira,
tivessem perdido parte dessa aura, dessa mistica que
marcava nas cidades o processo de chegada e saida de um
circo, bem como a figura do palhago como representante
de um outro mundo possivel e real, de uma outra nogdo de
- ordem, de uma outra maneira de estar no mundo.

Segundo Bassi, do tempo de seus avés para o tempo em
que ele iniciou seu trabalho como profissional do circo,
enfraqueceu-se nao.sé a magia do palhago, mas, mais do
que isso, uma certa maneira de ver e sentir o mundo - esse
deixar-se ilusionar, essa maneira de enxergar a realidade
como algo grande e incompreensivel em sua totalidade e,
por isso mesmo, motivo de espanto e admiracao. Acho que
poderfamos pensar - vejam o que vocés acham - em uma
espécie de desmitificacdo do palhago. Como se o palhaco -
toda a possibilidade de re-encantamento do mundo nele
representado - fosse mais um dos mitos que, com a
modernidade, cairam, enfraqueceram-se. Por que nao
pensar que todos os elementos diacriticos de sua identidade
- a roupa, a maquiagem, o nariz, 0 modo de andar, a ética
por tras de suas atitudes insolitas - eram, e de alguma forma
continuam sendo, instrumentos de mitificagdo desse
personagem, colocando-o em um lugar que nossa
imaginagao e nossa capacidade de sonhar guardam para o
gue €é fantastico, misterioso, surpreendendo-nos com seus
atos a cada instante, levando-nos ndo so a rir diante de sua

relagéo com a vida, mas também a nos sentir inseguros por
nao sermos capazes de prever sua proxima reacao? E nao
estara nesse encontro com o imprevisivel uma das grandes
forcas da arte de Bassi? Como pensar que alguém de terno
seria capaz de se despir, ficando apenas de cueca feita com
uma bolsa do McDonald's, cobrir o corpo de mel e penas, e
sair voando pelas ruas do Centro, enquanto nés, atonitos e
admirados, da terra 0 acompanhdvamos, encontrando-nos
com nossos desejos, vontades e esperangas de que as coisas
possam e devam ser diferentes do que sao?

0 saudosismo dos mestres nos leva a pensar que coisas se
perderam, nos leva a sentir saudade também. E, é verdade,
coisas se perderam no caminho vivido por trés geragoes
dos Bassi, mas a isso ndo se resumem a contempora-
neidade, nossas frustragoes e ansiedades com nossos oficios
e com 0 mundo em que estamos. Novos campos e formas
de expressdo tém também nascido, novas formas de
transmissao e manutencao do conhecimento circense, novos
modelos e territorios de organizacdo e atuagdo. Mudaram
0s tempos, a arte do palhago mudou, tormou-se complexa,
ganhou novos espacos e praticantes. Talvez até por isso,
sintomaticamente, se discuta na atualidade, por exemplo, a
diferenca, ou ndo, entre clown e palhago - ndo tanto pela
importancia que essa pergunta possa ter, mas por uma
abrangente quantidade de modos de atuar e pensar o oficio
do palhaco, havendo desde jovens iniciantes confiantes em
seus narizes até matadores de palhacinhos ou, ainda,



palhagos que promovem encontros de palhagos. Em que
medida essa pergunta, por exemplo, seria possivel ou
relevante no tempo dos avés do Leo Bassi? Seus avés
pensavam tanto assim (n&o que nao pensassem, claro, mas
tanto assim?) quanto pensamos, quanto nos parece ser
necessario pensar e definir o que € ser palhago?

Em Territérios Ocupados vi tudo isso presente, tive a
oportunidade de ouvir o pessoal falando a respeito de alguns
desses temas, de seus trabalhos e de suas propostas,
recheando toda a reflexdo com experiéncias concretas.
Partindo de idéias como as expressas pelo mestre Milton
Santos no final desta publicacéo, podemos resumir parte
do que foi conversado e também falado aqui e ali no dia-a-
dia do Anjos. Entendo a palavra territ6rio tanto como espago
fisico, apontando para a ocupagdo desse espaco, quanto
como identidade, modo de estar nesse espaco. Foi assim,
pelo menos, que percebi as falas dos dois encontros em
que estavam presentes representantes da AMS (Agrupacion
de Malabaristas Suramericanos, Argentina), da Fundicao
Progresso (RJ), do Arte Contra a Barbarie (SP), da CASA
{Centro de Referéncia do Ator, da Cultura Popular e do Circo,
RJ) e do Lume (Ndcleo Interdisciplinar de Pesquisas Teatrais
da Unicamp, SP), representando o pessoal de Barao Geraldo,
e da Central de Circo (SP).

Comum a todos, a busca de formas de organizagdo em
grupo, entre grupos, de constituicdo de sedes, de espagos

para ensaio e apresentacao. A busca do aprimoramento e
do entendimento dessas formas que vao surgindo. L&
estavam experiéncias curiosas, como a do pessoal da AMS
(Argentina), que, no processo de desenvolvimento da
organizagao do “teatro” callejero na cidade de Buenos Aires,
foi levado a necessidade de desenvolver uma estrutura
organizativa a ponto de ter hoje uma lona e espagos
oficializados para a realizacdo de suas atividades. De como,
passadas todas as mudancas ja apontadas na ativa vida do
circo, se tem a sensagao nao s6 da mudanca, mas também
do retorno de certas coisas, ainda que reorganizadas,
adaptadas a atualidade socio-historica.

Outro ponto em comum, esse, ao que parece, marca das
dlitimas décadas, foi a busca da organizagdo de artistas em
termos associativos, a fim de alcangarem mais controle e
independéncia em todas as fases de seus labores, da
producao ao palco, a rua. O processo de reorganizagao das
artes circenses levou as discussoes e as formas de atuagéo
de figuras como o palhaco a outros niveis de politizacao e
insercao nas discussdes no ambito do exercicio da cidadania,
como o relatado pelo pessoal do Arte Contra a Barbarie,

para nao falar sobre a propria organizacao de um evento

- como o Anjos do Picadeiro.

Para nao alongar muito a conversa, vi o oficio do palhago
mostrando suas feicoes contemporaneas, suas novas formas
de atuagéo, seus novos lugares de insercao. Uma maneira






Leo Bassi em Instintos Ocultos / Teatro Dulcina

Leo Bassi no Cabaré da Casa / Fundicao Progresso
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Leo Bassi: Sou Leo Bassi, nasci em 28 de abril de 1952, de
nacionalidade incerta... Oficialmente sou francés, italiano e
também americano, porque nasci nos Estados Unidos, mas
nunca vivi nos Estados Unidos. Vivi na ltélia, na Franca e,
agora, na Espanha. Me considero latino, porque me identifico
com a identidade latina.

Shirley: Fale um pouco sobre sua familia, sua origem.

Leo Bassi: Vim de uma familia de circo, auténtica, verdadeira;
temos documentos que ja mencionam os Bassi por volta de
1850. Ha referéncias anteriores, mas nao temos
documentacdo. Para mim isso é muito importante; tenho
muito orgulho em continuar uma tradigcéo de 150 anos em
um mundo onde tudo esta mudando. O que tenho certeza
da minha familia ¢ que faziam circo por um ideal, ndo era
simplesmente um trabalho normal. Para eles era como
buscar a liberdade, buscar os sonhos. Cresci com meus pais,
com meus avos, com a idéia de que o circo era um oficio
muito especial. Quando comecei era malabarista e, depois,
palhago. Tinha a sensagao de que havia uma missao. Nesses
150 anos creio que as idéias de se manter a ilusdo, o sonho
da liberdade, e de acreditar que tudo € possivel foram o que
uniu a familia por todo esse tempo. O mundo mudou muito
nesses 150 anos, até eu mesmo. Tento manter 0 mesmo
espirito, mas de uma outra maneira, utilizando outras
técnicas e indo a outros lugares. O mais importante dessa
descendéncia era continuar o espirito da minha familia, muito
mais do que reproduzir as formas. As tradicGes, para mim,

Leo Bassi no Cabaré da Casa / Fundicao Progresso

nunca foram importantes, mas manter o espirito sim. Meu
pai era malabarista, sabia jogar de muitas maneiras. Me
ensinou a jogar com 0s pés, com as maos, a praticar o rolo,
equilibrio, e era comico também. Os palhagos raramente
eram apenas palhacos. O palhaco tinha outras técnicas,
podia ser a misica, a acrobacia, 0 malabarismo, ser
amestrador de animais. Meu pai sempre dizia que ndo se
comegava sendo palhaco; isso vinha depois. A primeira coisa
era aprender um oficio, uma técnica. E com a vida, com a
experiéncia do contato humano, e com o gosto de ter contato
humano, lentamente, a técnica ia se tornando menos
importante, e 0 mais importante ficaria sendo a personalidade.
Jodo: Seu pai foi seu mestre ou outras pessoas também o
influenciaram?

Leo Bassi: Por muito tempo fui eu mesmo meu mestre. Meu
pai foi meu mestre para a técnica de malabarismo, e mestre
para as coisas da vida, ter honestidade, querer a liberdade.
Mas o que eu aprendi do espetaculo, aprendi fora da tradicao
da familia. Eu deixei o circo quando tinha 24 anos para
aprender outra maneira de fazer. Aprendi na rua e creio que
meu grande mestre de espetaculos foram 0s meus anos na
rua, buscando dinheiro e contato humano. Mas nao fiz o que
meu pai fez nem faco o que meu avo fez. Minha maneira de
trabalhar € bem diferente.

Shirley: Houve algum momento em que vocé percebeu que
queria ser palhaco ou vocé se preparou para isso a vida toda?
Leo Bassi: Acredito que sempre tive essa vontade, porque,



na minha familia, meu pai
também era comico, meu avo
materno também era um
famoso comico. Entao, a idéia de
ser cOmico estava sempre
presente, como um desafio,
porque ser comico é algo
superior a técnica. Vocé pode
aprender a técnica e saber ser
malabarista ou acrobata, mas 0
prazer da criatividade, de fazer
rir... Entdo, meu sonho era fazer
as pessoas rirem, e eu nao tinha
certeza de ter essa possibilidade
dentro de mim, porque durante muitos anos eu nao era
engracado para nada e tive muitos problemas em conquistar
a minha personalidade, e saber quem eu era, essas €oisas...
Mas no fundo sabia que era possivel, porque era algo que
eu queria muito. Entao, foi muito determinante quando fui
para a rua. Em poucas semanas vi que poderia fazer rirem
as pessoas. E no circo se passaram muitos anos, e eu nao
tinha essa mesma sensagao.

Shirley: 0 que realmente busca um palhaco?

Leo Bassi: Creio que é uma coisa muito simples e muito
complicada ao mesmo tempo. Eu creio que o palhaco busca
0 jogo, a brincadeira. Ha mil maneiras de se jogar, e, quando
eu era pequeno, gostava daquelas brincadeiras complicadas,

Leo Bassi em Instintos Ocultos / Teatro Dulcina

profundas, fortes, gostava dos’
jogos sem limites, eu podia passar
toda a noite no bosque correndo
COmM meus amigos, & meus amigos
queriam voltar a casa, e eu queria
continuar brincando mais e mais...
E quando estou na cena, eu quero
jogar até nao poder mais. E nao s6
fisicamente, mas também
filosoficamente, conceitualmente.
Buscar um jogo maipr, cada vez
maior, ter o publico contigo. Para
mim, nao sei, talvez também para
outras pessoas, € um total
narcisismo, € um prazer enorme fazer com que as pessoas
te escutem, riam de vocé; saber que as pessoas estdo
contigo € uma sensacédo de poder, de felicidade. E, nessa
mistura, buscar as conseqiiéncias mais longe. Esse € o
sentido do jogo. Afinal, essa € a diferenca entre o jogo (a
brincadeira) e a realidade, com todos os aspectos que
sempre me interessaram. No circo nao me interessa o
palhaco nostélgico, um palhaco de forma. Eu ndo tenho
nenhuma nostalgia do passado, eu odiei 0 passado do circo,
eu odiava o palhago, os palhagos que sao palhagos sé porque
é 0 seu oficio, entdo sdo palhacos sem jogo. Eu ndo ponho
nariz vermelho porque para mim nao é divertido; para mim
€ muito mais divertido ver a reacao do puablico quando um
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homem faz bobagens, as caras do publico ficam mais surpresas
do que se eu colocasse um nariz vermelho, por exemplo. Tudo
isso & para alargar o campo do jogo, o divertimento. Ando atras
do divertimento até onde ele possa chegar.

Jodo: Onde estaria o cume desse jogo?

Leo Bassi: O cume seria uma nova religido, podemos dizer.
Estamos esperando que a nossa religiao, nossa filosofia, que
tem no jogo, na brincadeira a missao mais importante da
vida, elimine, assim, a idéia do serio. Estou falando de fazer
o palhaco 24 horas por dia e de se criar uma sociedade
humana baseada nesse intento. A racionalidade esta nos
- levando para um mundo sem mistério. Por outro lado eu amo
a racionalidade e ndo quero viver sem ela. Mas como fazer
com que a racionalidade nao nos tire o gosto de viver? A
solugao € o jogo, a brincadeira. Podemos jogar racionalmente
e perder o sentido inclusive da racionalidade, quando vamos
até os limites da loucura, 0 jogo como loucura... Entdo eu
sinceramente penso que falta neste momento no mundo uma
nova filosofia, uma nova religido que junte racionalidade com
jogo. E creio que nossa sociedade esta mudando. Ha alguns
anos era impensavel que um jogador de futebol fosse mais
importante do que um politico, que fosse mais importante
do que o'papa em Roma, mas hoje em dia é assim, porque
se VE que 0 jogo é uma coisa muito importante. E eu acredito
que os palhagos sao o cume disso, porque dedicam sua vida
a buscar racionalmente o irracional. O jogador de futebol
tem que fazer um gol e, se faz, bem, se ndo, ndo. Mas o

palhago nao tem nenhuma regra, se inventam as regras, e
isso & estar em liberdade absoluta. Entdo eu sei que estou
indo além da idéia de divertimento, estou num plano filosofico
pela necessidade de encontrar um sistema que ordene tudo
isto e que permita a outras pessoas entender essas
finalidades. Nos meus espetaculos saem sempre aspectos
filoséficos; eu falo, digo coisas, as vezes bem ou mal, mas ja
nao importa, porque eu tenho a necessidade de jogar.
Flavia: Yocé acha importante se fazer encontro de palhacos,
como 0 Anjos do Picadeiro?

Shirley: E nesses encontros poderia falar um pouco da sua
influéneia, se vocé reconhece isso?

Leo Bassi: Acho sempre importante que qualquer pessoa
que tenha algo a ver com humor, com comicidade, com o
oficio do riso, se encontre conosco, porque, na nossa
sociedade, isso ndo é importante. A comicidade é como a
filha menor, ndo importa, é s6 um divertimento. Mas eu vejo
os comicos como novos fildsofos; entao, poder encontra-
los, em qualquer lugar, Brasil, Italia, € muito importante. Aqui
no Brasil foi muito importante. Creio que a América do Sul, 0
Brasil em particular, neste novo mundo globalizado, ainda
ndo tem seu papel muito claro. Creio que € muito importante
que se conhega 0 humor daqui e que as pessoas que queiram
ir adiante nesse oficio tomem consciéncia de representar
algo importante fora da midia. Tenho muito medo quando a
comicidade esta do lado da midia e tem uma fungao de

vender coisas. Os palhacos tristes do McDonald's sao




horrorosos. E, pelo menos entre as pessoas que
encontramos no Anjos do Picadeiro, isso é claro, clarissimo.
Fiquei com muita vontade de transformar o que se passou
neste encontro em algo concreto, como, por exemplo,
daqui a um ano ou dois, realizar um espetaculo com
amigos e artistas brasileiros, e leva-lo a Europa. Isso porque
notei coisas diferentes, novas, fora do sistema do mundo.
E também outra coisa, ainda hoje, fui a0 mercado e na rua
encontrei um grupo de capoeira e alguns musicos que ali
se apresentavam. O Brasil & um lugar de espetaculos de
rua; isso é uma forca. Inclusive a comicidade popular, que
entra em contato diretamente com a gente pobre, com a
pobreza que ha no Brasil. 0 mundo hoje em dia € muito
mais da gente pobre do que da gente rica. Entao, o que é
a cultura? a comicidade da pobreza? como se pode fazer
rir gente que ndo tem muito, as vezes nada? E creio que
.... nisso o Brasil pode ensinar muito ao mundo, e, por isso,
tinha que ter mais orgulho e mais forga, para saber que
essa pobreza sera, no futuro, rigueza. Riqueza de
solidariedade humana, de capital humano. O Brasil nao tem
capital de dinheiro, mas o capital humano é enorme. E é
melhor capital assim do que o de outros paises, que
parecem ricos, mas sao mortos em seus coragoes. Entao,
primeiro, o Anjos do Picadeiro foi para mim uma maneira
de encontrar as pessoas, que sao 0 contato com esta
realidade, com esta cultura e, segundo, ficaram as idéias,
inclusive a de fazer um encontro de balhagos onde moro.

-—-----—--——-—-—---—-4
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¢ assim; existem encontros de palhagos nos EUA,
uma tristeza absoluta e total. Eu, pessoalmente, ndo tenho
nenhuma vontade de me envolver. Mas aqui, neste encontro,
encontrei muitas pessoas que me deixaram com vontade

0 Anjos do Picadeiro foi um encontro sincero. E nem sempre
patrocinados pelo McDonald's, onde nao se discute nada, é

de continuar a desenvolver uma relagdo.

Verénica Tamaoki




Antes o circo era das familias, nas Gltimas décadas, surgiram
as escolas, €, hoje, ele esta também em espacos alternativos,
como a Fundigdo Progresso, no Rio de Janeiro, em academias,
projetos sociais e até mesmo nos sinais de transito.

E interessante perceber o nimero de pessoas que estaor
investindo em aprender as técnicas de aéreo no Rio. Falo

Fahio Ddrea no Espetécvulo de Abertura / Teatro Dulcina

apenas sobre minha cidade, mas acredito que essa semente
tenha-se multiplicado em outros lugares também.

No Rio, a Escola Nacional de Circo deixou de ser a Gnica
referéncia. Muitas pessoas que ali se formaram s&o hoje
professores em outros espagos, em que acontecem varios
cursos de aéreos todos os dias, seja para criangas ou adultos,
com experiéncia ou nao. Temos tido a possibilidade de,
nesses espacos, iniciar muita gente e experimentar

“diferentes” metodologias.

,_---—--——-—-—-—--_--—---_-_-——_--\

Flavio Franciulli no Cabaré / Fundicao Progresso



Entdo me vém as perguntas: para qué? Para quem? Para
onde? Como? Seré que todos nés que estamos nos
desenvolvendo como professores estamos nos perguntando
coisas como essas? Seria interessante que criassemos
discussoes sobre esse fazer, que nos preparassemos melhor
para 0 que estamos construindo.

Vivemos numa cidade, num pais, em que nao temos um
grande mercado de trabalho para nimeros aéreos. Posso
citar os circos de lona e alguns eventos esporadicos, além,
é claro, dos grupos, que conseguem escoar seus resultados
a partir de seus espetaculos. Mas nao temos aqui casas com
shows de variedades nem parques tematicos, como na Europa,
que contratam muitos artistas durante todo o ano.

Desde 1996, encontros de circo
como Anjos do Picadeiro,
Circunferéncia, entre outros, tém a
preocupacéo de trazer a tona essas
questdoes, mas nao conseguimos
dar continuidade a essas
discussoes. Penso que poderiamos
criar juntos algumas estratégias
para 0 escoamento desses
resultados que se tém tornado
significativos no Rio. Ficou
impossivel falar sobre circo nesta
cidade sem perceber que a maioria
dos nimeros é de aéreos.

E dificil mostrar para um contratante
que vocé tem um ndmera de cinco
a oito minutos, mas que,
dependendo do espaco, precisa de
duas horas para montar uma

estrutura de ferro. E que precisa de pelo menos mais duas
pessoas (técnicos) para a montagem. E que custa um prego
X, porque, embora vocé se apresente durante os oito
minutos, tem que ensaiar todos os dias para manter a forma.
E complicado!!! Aaaahhhhh! Quero vir contorcionista na
proxima.

Precisamos propor espagos de apresentagoes permanentes,
em locais turisticos e de grande circulagao. Imaginem, por
exemplo, aos domingos, no final da tarde, uma apresentacao
na praia ou em praca publica?

0 mais interessante nisso tudo € perceber que, para esse
servico pesado, os profissionais sao em sua maioria
mulheres. A mulherada é que pega no ferro! Me impressiona
a disposicao feminina; nao
desconsiderando 0s amigos que
trabalham na area, temos que
admitir que as mulheres mandam
ver. E um orgulho, um pouco
masoquista, talvez, superar os he-
matomas e machucados e
transforméa-los em algo que salte
aos olhos do publico.

0 resultado, por mais simples que
seja, & sempre impressionante e
proporciona, para quem o V€, um
grande encantamento e, para quem
o faz, momentos de liberdade, de
realizacdo, de superacao.

0 fato de poder estar, mesmo por
alguns minutos, no ar, em outro
plano diferente do solo, é realmente
magico e compensador.

Cabaré Volante / Praca XV

Maria Angélica Gomes é palhaga e trapezista
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Teatro de Andnimo no Cabaré da Casa / Fundicdo Progresso |

Durante toda a semana em que aconteceu o evento Anjos
do Picadeiro 3, estive envolvido artistica e tecnicamente. £
sobre essa segunda parte que gostaria de falar. Nao
acontece um evento como esse sem que a questao técnica
funcione com maestria e competéncia. Foi uma honra poder
estar junto da equipe técnica do Anjos. Durante toda a
semana andamos “armados” com arnéis, mosquetdes, fitas,
cordas e cabos de aco, montando os aparelhos aéreos na
Fundicéo Progresso e no Teatro Dulcina. Essa foi a maior
surpresa. Pela primeira vez vislumbramos um aparelho de
corda marinha afixado acima da cabeca da platéia no
Dulcina. Essa competéncia coube ao Maranho, figura que
se apagou durante o espetaculo, mas que brilhou no niimero
solo de Fabio Dorea. A platéia ndo olhou para frente e, sim,
para cima. A iluminag&o apagou os cabos de ago e as espias,
e 0 momento foi de todo aplaudido com afinco. Estar na
técnica € aprender a todo momento: o que sustenta, o que
€ arriscado, o que é fragil, que tipo de material é o mais
adequado para uma montagem limpa, segura e prética. 0
Dulcina era a0 mesmo tempo teatro e circo, um circo muito
bom. A Fundicdo comportou uma estrutura de aéreos em
que tudo poderia acontecer. A montagem da estrutura foi
um espetaculo a parte, em que tive o prazer de compartilhar
da experiéncia do criativo' e prestativo Maranhao, figura

sabia, cheio de truques na manga, profundo conhecedor de
aéreos, mestre que nenhuma universidade do Brasil formaria
& somente a experiéncia de vérios anos auxiliando grupos,
como a Intrépida, o Teatro de Andnimo, os Atrupelados, os
Irm&os Brothers, os alunos da Escola Nacional de Circo e
todos os outros que precisam ver solidificadas as suas idéias
para novos aparelhos, poderia amadurecer. Nada disso seria
possivel também sem a boa vontade de todos que estiveram
envolvidos durante a semana. Com uma verba pequena e
sem dinheiro para compra do material necessario, a ajuda
chegou de todas as partes. A Intrépida emprestou cordas,
cabos de ago e fitas, cada artista também trouxe um pouco
de material, e todos os técnicos trabalharam de graca. E
tudo foi lindo. Em cada niimero apresentado sentia-se como
se nobs, os técnicos, estivéssemos junto do artista. Cada
aplauso também era para nés. Cito também o Luciano (de
Angra), sempre disposto a montar os aparelhos nos mais
altos e melhores pontos do Dulcina para a reahzagao das
maiores loucuras de Angela de Castro. E nio é é que ele
conseguiu fazer a Angela voar... Com sua ajuda também foi
possivel erguer a estrutura do Andnimo nas pracas que
abrigaram o evento. Parabéns a todos os anjos que por tras
das cortinas e tapadeiras fizeram o picadeiro levantar vdo.

Fldvio Franciulli é ator e trapezista
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MASCARAS

Ando cansada dos clichés dos niimeros
aéreos. Das caras de éxtase. Da ditadura
da coreografia. Dos aparelhos trucados.
Ando cansada de simulacros.

Por isso foi uma grande alegria ver o
trabalho de André Mandarino.

0 que primeiro me cativou em seu numero
foi o seu aparelho ~ uma corda sem alga,
sem capa, acredito até que sem giro. Uma
corda nua, com toda a nobreza de uma
corda. Perto da corda, os modernos que
me perdoem, o tecido fica vulgar.

E, como a corda, André ndo ostentava
nenhum plissado, nenhuma prega em seu
semblante. Ndo fazia caras nem bocas.

Naéo simulava nada, simplesmente existia.

Verénica Tamaoki
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- Os anjos do picadeiro voam?
- S0 os sarados.

- Anjos adoecem?

- Adoecem, disso vocé pode estar
certa... Mas nao confunda bunda
com Barra Funda. Estou falando
dos saraddes, dos anjos voadores.

- Anjos saraddes? E quem séo eles?
- Os trapezistas, acrobatas, equilibristas, cordistas,
enfim, os atletas do circo. Sou fa deles. D& gosto vé-
los fazendo seus alongamentos, suas abdominais, suas
subidas ao céu. E uma beleza. E os corpos, minha
senhora? E os corpos? Cada corpao, cada pernona,
cada bracdo... E as maos, entdo? Sou fa deles. Eles
dangam, eles saltam, eles voam. Arriscam a vida por

amor a arte. Nao é bonito?

Linhas Aéreas no Espetdculo de Abetura do evento / Teatro Dulcina

- Lindo! Mas sd tem anjos sarados?
- Nao, tem também maniacos.
- E quem sdo eles?

Lucio Schippa no Grande Cortejo / Aterro do Flamengo

- Os malabaristas. A mania deles é
ficar jogando aquelas garafinhas, dia
e noite, noite e dia.

- Claves, minha cara. As garrafinhas
se chamam claves.

- Vou te contar uma coisa: se a
disciplina dos sarados da gosto ver, a
dos maniacos da nos nervos. Acho que eles comem e bebem
jogando, mijam jogando, cagam jogando, trepam jogando e
dormem sonhando com o jogo. Coisa de doido...

- Eu acho normal que os malabaristas sejam obcecados...
- ... maniacos!

- ... s ndo fossem obcecados, ndo seriam malabaristas...
- ... maniacos, j& disse. Por falar nisso, 0 maniaco do parque
nao era malabarista?

- Claro que ndo! Ele era motoqueiro.

- Ta vendo? Motoqueiro e malabarista sdo quase a mesma
coisa. Categoria pista, minha senhora! Pistal

- Posso continuar?

- Por que parou?

- Ninguém se faz malabarista sem obsessao.

- Sem manias.

- Caminho perigoso. O trapezista arrisca a vida, 0 malabarista
a razao.

- E vocé? Qual é o teu grupo?

- Nao té vendo?

- Eu sei que vocé é uma palhaca, o que quero saber é o
nome que deu ao seu grupo? Ou vai poupar sua turma?

- Alto &l Nés, os insanos, ndo poupamos ninguém, nem nés
mesmos.

- Faz sentido: sarados, maniacos e insanos... Se os sarados
voam e 0s manfacos jogam, o que é que fazem os insanos?
- Observam.
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PAUSA PARA OBSERVACAQ

- Nés, os palhagos, somos os atletas do coragao!

- Ai é demais! Vocé esta citando Artaud sem lhe dar os
créditos. Pior, estd mudando suas palavras, ele disse que o
ator é que € o atleta do coragao.

- E a mesma coisa. Mas ndo ¢ essa a questio.

- Entéo, qual é a questao?

- Questao de satde. Quando os sarados caem, um batalhdo
de ortopedistas, acupunturistas, fisioterapeutas os
socorrem. Quando os manfacos piram, tém a seu dispor
psiquiatras, psicdlogos, terapeutas, sem falar do Prozac e
similares. E nds, os atletas do coracao, a quem recorremos,
quando infartamos? Quem cuida dos nossos corages
insanos? Quem?

PAUSA PARA MEDITACAO

- Existem outros anjos?

- Té surgindo um novo tipo: os tedricos.
- Por que tedricos?

- Porque eles ndo suportam a prética.

Verénica Tamaoki




Ai maluco, ser anjo ndo é mole nao

pelo menos os daqui de baixo

os que ficam pelos picadeiros da vida

nao tao de bobeira

sei que os do céu também andam cada vez ralando mais
0 povo anda abusando,

sao esportes radicais,

sentimentos maus,

caréncias e caretas,

Shirley Britto, a palhaca Buscapé

violéncias e fatalidades,

mas em compensacao eles voam, sdo invisiveis,

tém premonicdes entre outras habilidades

enquanto nés, anjos mortais

nos picadeiros das ruas, das pragas

e onde for preciso,

tiramos da cartola habilidades provocativas.

Na intengéo de ajudar nossos colegas anjos guardides,
provocamos colisGes de coragdes, enchente de sorrisos.
Segiiestramos por alguns minutos a atencéo de alguns
transeuntes que, com sorte, nos pagardo com boas
gargalhadas a libertagdo, mas nao é sé de risos que vivem
0s anjos, ha também os aplausos, o aperto de mao,

abragos e o caché, é claro, né, ndo sei 14 no céu, mas aqui

0 aluguel ta arrancando as penas dos anjinhos, mas o
trabalho € gratificante, com momentos impagaveis, que nos
fazem realizar encontros interacionais com a anjarada do
mundo todo, com verbas que mais parecem fantasmas, isso
se rolar, né? Mas a recompensa é poder estar com o0s amigos,
irméos e fazer os futuros anjos acreditarem que vale a pena,

vale todas as penas que perdemos nessa jornada.

Shirley Britto ¢ palhaga e brincante




CIRANDA

No ato findl,

a ciranda. Gira, gira,

Udi Grudi que apresentou o espetéculo 0 Cano no Teatro Dulcina

gira. Roda, roda, roda.

Gira, roda que o mundo

Verénica Tamaoki

é¢redondo. Roda, gira que o circo

¢ arredondado.

No dia seguinte, na viagem de

volta para Sdo Paulo, exausta

com

emogdes e

informagées, leio no jornal do

dia, na coluna do dramaturgo

Mauro Rasi, que ndo acontecia

nada na Fundigdo Progresso.

Pode?
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Joao Carlos Artigos
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Anjos do Picadeiro

Os convidados do Anjos do Picadeiro fazem o moinho girar, criando o alimento
necessario a continuidade de nossas empreitadas nos diversos cantos do planeta.
Tornam-se co-realizadores do encontro, sendo também responsaveis pela
perpetuacao dessa arte.

Nos textos aqui presentes podemos ver a manutencéo da ética calcada no fazer
coletivo, que perpassa geracdes e forja trabalhadores de sonhos que buscam no
espirito humano a fonte de inspiracao para suas utopias e pequenas revolucoes
sociais.

As paginas desta revista buscam tornar perene e propagar a satisfacao do encontro,
da troca, do debate, das divergéncias, das reflexdes, da emocéo e da festa.
Colaborar com a construcao de uma sociedade mais alegre, mais afetiva e generosa
nao é facil. Leva tempo. Por isso, outros Anjos do Picadeiro virdo.

Até dezembro de 2002!



0 territorio ndo é apenas o resultado da superposicao de um conjunto
de sistemas naturais e um conjunto de sistemas de coisas criadas
pelo homem. O territério é o chao e mais a populagao, isto é, uma
identidade, o fato e o sentimento de pertencer aquilo que nos pertence.
0 territrio é a base do trabalho, da residéncia, das trocas materiais e
espirituais e da vida, sobre os quais ele influi. Quando se fala em

territorio deve-se, pais, de logo, entender que se esta
falando em territdrio usado, utilizade por uma dada
populacao. Um faz o outro, a maneira da célebre frase de

Churchill: primeiro fazemos nossas casas, depois elas nos fazem...
A idéia de tribo, povo, nacao e, depois, de Estado nacional decorre
dessa relacéo tornada profunda.




