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apresentacao

O Festival Internacional de Londrina tem uma historia dindmica e evolutiva a partir da
avaliacdo de cada uma de suas edi¢des. Criado em 1968 como um Festival dos grupos
universitarios locais (4 no primeiro ano), o Festival cumpriu um roteiro ndo apenas cultural
porém histdrico, registrando e fazendo a travessia dos periodos socio-polfticos que marcaram
" de forma contundente esses 32 anos. Protagonizou, junto com a frente de resisténcia cultural
dos artistas brasileiros, a promogéo e a insercao da cultura nos fatos mais determinantes do
periodo de excecdo, desenhando uma trajetdria de transformagdo no cenario polftico-cultural
de seu tempo. Foi local, regional, estadual, nacional, latino-americano e internacional. Na pratica,
antecipou-se muitas vezes aos conceitos emergentes da liberdade de expressdo, democracia,
cidadania plena, globalizagao. '

A edigdo 1999 do FILO realizou, de forma explicita, um grande painel de resgate de toda
sua histéria: a amostragem da criagao artistica local, regional, nacional e internacional. Reuniu
as expressdes pontuais que o Festival foi absorvendo e completou 0 mapa de sua histéria, de
sua memoria e da sua prospeccdo do futuro. O teatro popular, o teatro de grupo, o teatro
universitario, o circo, a danga, o teatro de rua, de sala, o teatro experimental, a democratizagéo
do acesso do publico as expressdes mais originais ou emergentes da cultura diversificada dos
.- grupos sociais urbanos, tradicionais-emergentes-excluidos.

Acrescente-se que isso aconteceu num ano atipico, de conturbada crise politico-econdmica,
quando as perspectivas induziam ao siléncio e a espera. Contrariamente as previsdes, 0s
resultados foram surpreendentemente otimistas: alta qualidade artistica, crescente receptividade
e abrangéncia de publico, grande repercusséo na midia local, estadual e nacional, com reflexos
e registros em publicacdes do exterior. Presenca de representantes de quase 40 paises participando
ou visitando o Festival, ao qual precedeu-se o Encontro Anual da Rede de Promotores Culturais
da América Latina e do Caribe.

A realizacdo do Cabaré FILO, um ensaio transcultural num projeto de transicao entre a
arquitetura, as artes plasticas, a eletrénica sonora e luminosa, a ecologia e a performance,
configurou um espaco multimidia e interativo em que se experimentou a. utopia do
publico/personagem, do espectador/ator; projeto piloto talvez do Festival de Todas as Artes.
O Encontro de Projetos Cénicos, denominacdo com que o Festival batizou os trabalhos de
carater formativo, educacional, terapéutico, etc, realizados através da linguagem artistica e
voltados a comunidades especificas, reuniu pela terceira vez os grupos locais e alguns nacionais
com o objetivo de dar visibilidade a uma atividade quase sempre anénima e de discutir
mecanismos para uma rede de arte / cidadania.



O Festival Internacional de Londrina lanca neste ano a proposta do FILO de Todas as Artes,
cujo anseio de transculturalidade prevé um projeto de compatibilizagéo do potencial criativo dos
artistas e da sociedade com um ensaio piloto de politica cultural que promova uma trans-acéo
com e entre as diversas zonas de exclusdo, estimulando uma visdo unitéria do organismo social
na sua dimensao cultural.

Nitis Jacon

presentation

Londrina International Festival has a dynamic and evolutionary history which starts from the evaluation of each one of its
editions. Created in 1968 as a Festival for local university groups ( four in its first year), the Festival followed not only a
cultural but also a historical script, recording and passing by social and political periods which drastically left their mark
on these 32 years of the existence of the Festival. It performed, together with the resistance front of Brazilian artist, the
promotion and insertion of culture in the most relevant facts of a period of exception, posing a path for this resistance and
mainly for the transformation of the political and cultural scenario in its own time; it was local, regional, state-wide,
national, Latin-American and international in its scope. In practice, it was many times ahead of emerging concepts of
freedom of speech, democracy, full citizenry and globalization.

The 1999 FILO Edition carried out, in an explicit way, a panel for the recovery of its whole history: the showcase of local,
regional, national and international artistic creation. Brought together those significant expressions which the Festival
could absorb and completed the map of its history, its memories, and its projection into the future. The popular theatre,
the group theatre, the university theatre, the circus, the dance, the street shows, the indoor shows, the experimental
theatre, the access of the public to the most original or emerging expressions or diversified cultures from those groups
who are either social and urban, traditional, emerging or excluded.

Add to all this that happened in an atypical year of a troubled political and economical crisis, when the perspectives pointed
to silence and await. Contrary to what was expected, the results were amazingly positive: high quality arts, increasing
receptivity and far-reaching public, great repercussion on the local, state and national media, reflected and recorded in
publications abroad. The presence of representatives from almost forty countries took part and came to the Festival which
was preceded by the Annual Meeting of The Latin American and Caribbean Presenter’s Network.

FILO Cabaret, a transcultural experience within a project of transition between architecture, plastic arts, sound and lighting
electronics, ecology and performance, came to be a multimedia and interactive setting to find the utopia of
public/character, spectator/public and the pilot project for the Festival of All Arts. The Meeting on Scenic Projects, a term
given by the Festival to those works considered formative, educational, therapeutic and so on, and which were carried out
through artistic expressions and were particularly community oriented was an opportunity to put together for a third time
local and national groups aiming at the visibility of an activity almost anonymous and at the discussion of mechanisms for
the implementation of an art/citizenry network.

Londrina International Festival proposes for this year FILO For All Arts, whose concept of transculture anticipates a project
to meet the needs and creative potential of artists and people through a pilot proposal of cultural policy toward trans-action
with and among the diverse zones of exclusion in order to promote a unitary vision of the social entity in its cultural
dimension.



1968 - 1987
festival universitario de teatro de londrina

1968 foi 0 ano em que tudo comecou. Em meio aos cordées de isolamento, aos gritos da
tropa de choque que mandava dispersar, o Brasil manifestava indignacao e perplexidade diante
da situacdo politica vigente. O governo deu sua mais veemente resposta ao disparar o Al-5. E
da-lhe tortura. E da-lhe repressao. Proibir era a palavra de ordem.

Nesse cendrio instavel, de turbuléncias e arbitrariedades, é que veio & luz o Festival
Universitario de Teatro de Londrina. Desde seus primeiros momentos o recém-nascido j& berrava
forte, a plenos pulmdes. O momento politico mundial era de agitacdo. Estudantes, em vérias
cidades do mundo, saiam as ruas e lotavam pracas, demonstrando inconformidade com o
autoritarismo. Fosse em Paris, na primavera de Praga, no Rio, em S&o Paulo ou pelo interior a
fora, a hora era de bradar contra a intolerdncia, em todas as suas formas. Sobretudo, o Festival
foi uma reacdo de insatisfacdo dos jovens ante a limitacdo de atos e camuflagem de fatos.

Em 1968 nao havia ainda a Universidade de Londrina. Faculdades isoladas como Direito,
Filosofia, Medicina, Odontologia e Economia reuniam as cabecas pensantes que idealizaram o
Festival. Délio* César, estudante de Direito e idealizador do primeiro evento, fomentou
espetaculos, apresentacbes de jograis e poemas, contos e musica, exposicoes de artes plasticas
e rodadas esportivas.

Oficializada a criagao da Universidade Estadual de Londrina em 1971, o Festival é encampado
e Nitis Jacon é convidada a assumir sua dire¢do. A encampagdo nem sempre representou 0s
beneficios cogitados. A vigilancia passou a ser rigorosa e institucionalizada por 6rgéos dentro da
propria Universidade, ela prépria servindo como instrumento coercitivo dentro do macro-cosmos
da ditadura militar. '

Evoluindo de local para regional, de nacional para internacional, o Festival sobreviveu com
criatividade, desenvolvendo uma linguagem metaférica para desviar o olhar do censor e -
funcionando como uma tribuna livre, mesmo quando se apresentava na rua ou dentro de portas
fechadas.

Os ventos democraticos que comegavam a soprar no pafs, a partir da abertura politica que
se prenunciava em meados da década de 80, significavam mudancas na prépria estrutura do
Festival. Expatriados de regresso depois de exilios involuntarios, livros e musicas censurados
saindo do fundo de gavetas. O pais fervilhava e essa fase de transi¢do politica acabaria por afetar
o movimento teatral brasileiro. O cenario mudava seu pano de fundo e era preciso adaptar o
Festival aos novos tempos. Em todos os tablados do pais as caras refletiam perplexidade. Que
rumo tomaria o teatro a partir de entdo? Depois de vinte anos convivendo com aquela realidade



politica, desenvolvendo linguagem e estética proprias, havia quem anunciasse a morte do teatro
brasileiro.

O Festival paga para ver e assume de vez a mudanca. O desafio de uma nova linguagem,
a andlise dos novos caminhos estabeleceram diretrizes. Em 1988, o Festival de Londrina realiza
a | Mostra Latino-Americana de Teatro, a primeira do Brasil. Grupos teatrais apresentavam uma
América Latina inquieta. Os artistas subiam ao palco falando de histérias de vida do continente.

E como vieram os latinos vieram outros grupos no encalgo. Sao linguas diferentes, rostos
diferentes, e objetivos similares. O Festival, assim, é uma torre de Babel as avessas. Numa simetria
desconcertante, todos se entendem, trocam experiéncias e exploram os debates.

Assim é, desde os longos idos de 1968 até 1988, quando se tornou internacional. De la
para cé tudo cresce e aparece nessa terra vermelha de idéias. Londrina é hoje um pélo produtor
e difusor de teatro. Grupos locais sdo premiados em nivel nacional e internacional, consagrados
pelo publico e pela critica especializada.

Assim serd também no FILO 2000, o festival de todas as artes. Na entrada de um novo
milénio, mais do que nunca, é preciso acreditar que a construcdo da cidadania e o
reconhecimento da identidade prépria se fazem com base na construgao da cultura. Mais do que
acreditar em uma idéia, é preciso fazer valer os direitos as alternativas de diversidade e
pluralidade culturais. E o FILO 2000 esta aqui, com o texto na mao e mil idéias na cabeca. Um
teatro critico, inquieto, de olhar projetado para o admiravel mundo novo que chega por ai.

(M.B.)

1968 - 1987
university theatre festival of londrina

1968 was the year when everything started. In between non-trespassing barriers, screams of clashing troops soldiers, Brazil
manifested indignation and perplexity with the political situation of that time. The Government responded in its most vek t
way as it decreed Al-5, the Institutional Act no.: 5. And there went repression. Forbidden was the word to say.

In this unstable scenario, of turbulence and arbitrariness, came into scene the University Theatre Festival of Londrina. Since its
very first moments of life, the newly-born already could scream strongly, at full lungs. The worldwide political moment was
nothing but agitation. Students, in many cities of the world, came into the streets and crowded parks to demonstrate how upset
they were about authoritarianism. Whether in Paris, Prague Spring, Rio, Sdo Paulo or in the hinterland, the time had come to
shout against intolerance, any kind of intolerance. Above all the Festival was a reaction of dissatisfaction the young had toward
restraints of action and camouflage of facts.

In 1968 the University of Londrina did not exist yet. Isolated schools such as the Schools of Law, Philosophy, Medicine, Dentistry
and Economy gathered the thinking minds to create the Festival. Delio Cesar, a Law student who idealized the first event,
stimulated the presentation of shows and poetry reading, short stories and music, plastic arts exhibitions and sports
competitions.

As the State University of Londrina was officially accredited in 1971, the Festival becomes part of its activities and Nitis Jacon
is invited to direct it. This incorporation not always resulted in expected benefits. Military vigilance became stricter and
institutionalized by some division from inside the University and the University itself served as an instrument of coercion within
the macro-cosmos of military dictatorship.

Expanding from the local level to the national, from the national to the international, the Festival survived out of creativity,
developing a metaphoric language in order to cheat the eyes of censorship and working as a free tribune, even when the
performances took place out on the streets and within closed walls.



The winds of democracy which started to blow in the country, as political openness came to sight in the 1980's, meant changes
in the structure of the Festival as well. Expatriates were returning home after involuntary exile and censored books and songs
started being drawn out closed drawers. The country was in full excitement and this phase of political transition would end up
affecting the Brazilian theatre movement. The scenario was changing and the Festival needed to adapt itself to new era. On
every stage faces had an expression of perplexity. Which way was the theatre to take then? After twenty years of experiencing
that type of political reality and developing their own language and aesthetics, there were voices which believed the Brazilian
theatre was coming to an end.

The Festival bet all its cards on the odds and accepted to take over the change. The challenge of a new language and the
analysis of new ways established the directions. In 1988, the Festival of Londrina held the Ist Latin-American Theatre Showcase,
the first of its kind in Brazil. Theatre companies represented a restless Latin America. The artists came onto stage to tell the
others stories of life in the Continent.

And as the Latin groups came, also came other groups. Different languages, different faces, but similar objectives. In a
disconcerting symmetry, they all understood one another, shared experienced and took advantages of the debates.

And that is the way it has been, since those long gone years of the 1968 through 1988, when the Festival reached the
international level. Since then, it has been growing and being seen in this red land of ideas. Londrina is today a productive and
diffusing hub for theatre arts. Local companies are awarded at the national and international levels and acclaimed by the
public and specialized critics.

And that is also the way FILO 2000, the festival of All Arts, will be. At the beginning of a new millenium, more than ever, one
must believe that the construction of citizenry and the recognition of a self-identity are based on the construction of culture.
More than believe in an idea, one must assure their rights for alternative cultural diversity and plurality. FILO 2000 is here,
with its script in hand and thousands of ideas in mind. A critical, restless theatre, with an eye in the brave new world which
is to arrive.

Divulgacao

Gruta, “Arena Conta Zumbi"”
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o desafio do FILO

Todos os anos, desde 1988, o Festival Internacional de Londrina persegue um desafio:
transformar a cidade num grande palco de encontros. Nao s6 de grupos e companhias nacionais
e internacionais, mas também de idéias, debates e trocas culturais.

Nagquele ano, com a | Mostra Latino Americana de Teatro, a primeira do género no Brasil,
dava-se o start para a aventura do FILO. A continuidade do evento e sua evolugdo propiciaram
aos participantes da Mostra e ao puablico estimulo, informagéo e, sobretudo, a possibilidade de
intercdmbio com o que é feito 14 fora. Grupos, artistas, técnicos e diretores de todos os cantos
do mundo j4 se apresentaram em Londrina*. Nao a toa, ela possui hoje mais de 20 grupos de
teatro. Nos tltimos anos, a cidade viu nascer também duas escolas de teatro: uma municipal e
o curso de Artes Cénicas da UEL.

A cidade que comecou com uma clareira aberta na mata, hoje abre espagos para teatristas
de todo o mundo: pelo FILO e por Londrina ja passaram companhias como Odin Teatret, Kazuo
Ohno, De La Guarda, Jo Bitume, Carbone 14, Wim Vandekeybus & Ultima Vez, Stephen
Petronio’s Company e muitas outras. Também aconteceram workshops, debates sobre teatro,
lancamento de filmes, exibicdes fotogréaficas, e de videos. Isso sem dizer do Cabare, com shows
de primeira linha, além de seminarios com figuras-chaves da cultura e do teatro brasileiro e
internacional como Darcy Ribeiro, Augusto Boal, Fernando Peixoto e Denise Stocklos. Foi em
Londrina que aconteceu a 8° Sessdo Plblica Internacional da ISTA (International School of
Theater Anthopology), dirigida por Eugénio Barba e coordenada por Nitis Jacon, em 1994.

As portas do terceiro milénio, O FILO agora caminha para a realizacao de um Festival de
Todas as Artes, confirmando que, além de ser o mais antigo e significativo festival de teatro
independente do Brasil, carrega o registro interdisciplinar em seus genes. O mais sintomatico
dessa rede criativa tecida pelo FILO foi ter criado em Londrina, na opinido da fundadora Nitis
Jacon, “um publico de teatro aberto, exigente e um dos mais importantes do pais”.

(R.G.L)

* Fundada em 1929, Londrina foi formada por imigrantes vindos de diversas partes do pafs e do mundo, somando cerca
de 30 etnias. A cidade, com apenas 65 anos, possui quase 500 mil habitantes, duas universidades, quatro escolas de
ensino superior, dois jornais, cinco emissoras de televisao, 16 radios. Ndo a toa, Londrina € a terceira maior cidade do
sul do Brasil, além de ser a mais arborizada do Pais (média de 22,2 m?2 por habitantes). A temperatura média na cidade,
durante o FILO, é de 12 a 18°C (55 a 62F). Londrina também é conhecida internacionalmente por ter sido a capital
mundial do café.



Celso Pacheco

the challenge of FILO

Every year, since 1988, Londrina International Festival faces a challenge: to make the city into a big stage where meetings take
place. Not only for national and international groups or companies, but also for ideas, debates and cultural exchanges.

In that year, as the First Latin-American Festival of Theatre, a pioneer of the kind in Brazil, took place, FILO's adventure was
to start. The continuity and evolution of the event gave the participants and public the stimulus, information, and above all,
the possibility for an exchange on the same level as that of events from abroad. Groups, artists, technicians and directors from
all over the world have already been in Londrina. Not in vain does Londrina count today with over 20 theatre groups. In the
past years, the city also witnessed the creation of two schools of theatre arts: a municipal and the Course of Scenic Arts of the
State University of Londrina.

The city which was born out the clearing of dense woods, today gives space to the theatre people from all over the world: FiLo
and Londrina* have already welcomed companies such as Odin Teatret, Kazuo Ohno, De La Guarda, Jo Bitume, Carbone 14,
Wim Vandekeybus & Ultima Vez, Stephen Petronio's Company and many others. Workshops, debates on theatre issues,
launchings of films, photographs exhibitions and video shows have already been held here. Not to mention Cabaret, which
promoted high quality shows, and seminars with key people from the international and national scene of culture and theatre
such as Darcy Ribeiro, Augusto Boal, Fernando Peixoto and Denise Stoklos. it was in Londrina that the 8th Public Session of
ISTA - International School of Theatre Anthropology took place, directed by Eugénio Barba and coordinated by Nitis Jacon, in
1994.

At the threshold of the third millenium, FILO is now on the way to perform the Festival of All Arts, thus confirming that it is
not only the oldest and most significant independent festival of theatre in Brazil but also the carrier of interdisciplinarity
register in its genes. The most expressive character of this creative web woven by FILO is the fact that , as said by its founder
Nitis Jacon, "a high demanding public for open theatre arts has been formed in Londrina and this festival has been one of the
most important in the country".

*Founded in 1929, Londrina was formed by immigrants from different parts of the country and the world, accounting for some 30
different ethnic groups. The city, 65 years old today, has almost 500 thousand inhabitants, two universities, four high education
institutions, two newspaper companies, five television broadcasting stations, and 16 radio stations. No wonder Londrina is the third
largest city in Southern Brazil, besides being the one with the highest number of trees in the country (22,2m? per inhabitant). The
average temperature in the city, during the time FILO takes place is 12-18 C degrees (55-62F ). Londrina is also internationally known
for being once considered the world coffee capital.
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Cabaré FILO 98.




Celso Pacheco

Cabaré FILO 98.

Em 1989, o restaurante do FILO virou ponto de encontro dos artistas e do publico do
festival. Espontaneamente, o local e outros espagos alternativos como bares e clubes noturnos
foram se tornando palco para happenings e outras atracoes.

Em 1996, num espaco especialmente locado para o cabaré, o dancarino norte-americano
David Dorffman apresentou pequenas pegas e o dinamarqués Jan Fersley, do Odin Teatret,
realizou performances musicais.

No ano seguinte, a partir da concepgao e direcdo de Fernando Jacon, Diretor Técnico do
FILO, a cantora norte-americana B.J. Crosby acompanhada de sua banda e do pianista Harry
Butler e Sthephen Barry Band, do Canadd, trouxeram o sentimento do blues e do jazz, Edwin
Pitre, os ritmos e a alegria do Caribe.



Em 1998, o cabaré FILO, abrigou atracdes musicais, performaticas e instalagdes. O artista
plastico e escultor cataldo Jordi Rocosa, juntamente com estudantes de desenho industrial,
artistas londrinenses e arquitetos transformou um antigo barraco de café, na zona do “porto
seco” da cidade, em um espaco cénico e dionisfaco. As atra¢des musicais daquela edigdo foram
Angela Maria e Cauby Peixoto, Luiz Melodia, Paulo Moura, Itamar Assumpcdo, Bernardo
Pelegrini e o Bando do Céo Sem Dono. Antonio Abujamra, apresentou a perfomance “O
Veneno do Teatro” e o grupo argentino Glorias Portefias o espetéaculo de tangos e milongas
“Recuerdos son Recuerdos”. Nao bastasse, foram incluidos lancamentos de livros e recitais de
poesia.

Mais do que um espaco de integracdo entre os participantes e o publico, o Cabaré* se
transformou, em 1999, numa grande instalacdo cenogréfica e sonora. Dessa vez, 0 espago
escolhido para a instalacdo do Cabaré foi uma antiga fabrica de malhas desativada. Nesse
espaco o artista alemao Django, especialista em estruturas com movimento, o engenheirohde
instalacdes da TTAC - Travelling Tech & Art Company, Peter Diltgen, os artistas espanhdis do
Grupo Camaled/Artristas, Quique Alcantara, Carlos Guardis e Toni Dasques e 0 musico brasileiro
Livio Tragtenberg, realizaram uma oficina de sons, formas e movimento. Um espaco em
transformac&o que se desenvolveu juntamente com o festival. Foi nesse &mbito que se apresentaram
atracoes como Ney Matogrosso, Elza Soares, Alcione, Lobéo, Racionais MC'S, Mestre Ambrdsio,
Karnak e Farofa Carioca.

(RG.L./LB)

*A concepcao e realizagdo do Cabaré FILO sao de Fernando Jacon, que também dirige a sua instalagao.
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Cabaré FILO 98.

FILO Cabaret

In 1989, the restaurant of FILO turned into a meeting point for the artists and the public of the festival. Spontaneously, the
place and other alternative spaces such as bars e night clubs began to become a stage for some happenings and other
attractions.

In 1996, in a specially created area for the cabaret American dancer David Dorffman presented small pieces and Danish Jan
Ferslev, from the Odin Teatret made some musical performances.

The following year, as conceived and directed by Fernando Jacon, technical director of FILO, American singer B.J. Crosby
together with her band and accompanied by piano player Harry Butler and the Stephen Barry band, from Canada, brought
onto stage the feelings of blues and jazz while the rhythm and joy of the Caribbean was staged by Edwin Pitre.

In 1998, FILO cabaret, sheltered musical shows and performatic installations. Catalonian plastic artist and sculptor Jordi
Rocosa, along with students of industrial design and other artists and architects from Londrina transformed an old coffee
storage house, located in the "dry port" of the city, in a scenic and dionisian place. The musical attractions of that festival
edition counted with shows by Angela Maria and Cauby Peixoto, Luiz Melodia, Paulo Moura, ltamar Assumpgdo, Bernardo
Pelegrini and Bando do Céo Sem Dono. Antonio Abujamra performed "O Veneno do Teatro" and the Argentinean group Glérias
Porterias presented the show of tango and milongas "Recuerdos son Recuerdos". Launching of books and poetry reciting were
also presented.

More than an integrating space between the public and the participants, the Cabaret was made in 1999 into a big scenographic
and sound installation. This time, the space of choice for the installation of the cabaret was the old warehouse of a former
textile factory. In this area German artist Django, a specialist in moving structures, installation engineer from TTAC - Travelling
Tech Art Company, Peter Diiltgen, Spanish artists from Grupo Camaled/Artistas, Quique Alcdntara, Carlos Guardis and Toni
Dasques and Brazilian musician Livio Tragtenberg held a workshop of sounds, forms and movement. This is a changing space
which is taking shape as the festival takes place. it was in this setting that other shows such as that hy Ney Matogrosso, Elza
Soares, Alcione, Lobdo, Racionais MC'S, Mestre Ambrésio, Karnak and Farofa Carioca were presented.

*FILO Cabaret was conceived and directed by Fernando Jacon, who also directs its installation.

uy
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proteu: um ser sempre outro

“Tudo no Caos, tudo na Terra, tudo no Tdrtaro, a tudo, Evos aproxima
e mistura, simulacros e metdforas, mimicas e espetdculos, quantos
séculos levam meus ecos para atravessar o labirinto?”

Paulo Leminski, em “Metaformose, Uma Viagem ao Imagindrio Grego”

Na mitologia grega, Proteu é figura famosa por suas metamorfoses. Filho de Poseidon, o deus
dos oceanos, Proteu também tinha o dom de saber tudo do passado, presente e futuro. Esta energia
mutante foi incorporada, em 1978, por um grupo de teatro surgido em Londrina: o PROTEU/UEL
(Projeto de Teatro Universitario), criado pela atriz, dramaturga e diretora Nitis Jacon*.

Tendo no sangue o trabalho e a experiéncia de 21 montagens que ja arrebataram importantes
prémios de teatro do Pais, este grupo de pesquisa teatral j& se acostumou a se desdobrar em varios
papéis: em plena repressao, montou pecas corajosas como “Calabar” (1979), de Chico Buarque, e
provocou escandalos com “Salto Alto” (1983/4) e “A Peste” (1986). Em 1984, fez um profundo
mergulho na histéria “nao-oficial” de Londrina com “Bodas de Café”. Em 1985, foi a vez do projeto
radical de “Transgreunte Ascendente Aquarius - Uma Tragédia”, que levou o grupo a seu limite. Na
sequéncia, o sucesso de “ZYDrina” (1987-89), sobre a fase &urea do radio na época em que
Londrina era capital mundial do “ouro verde” (o café) recebeu vérios prémios nacionais e também
no exterior como o melhor espetéaculo estrangeiro, outorgado pela Unido dos Criticos e Cronistas
de teatro da Cidade do México.

Nos anos 90, o grupo apontava para a barra-pesada e o exterminio dos meninos de rua em
“Terra do Nunca". Logo depois, veio a catarse cénica de “Carmelita Adeus”. A dltima montagem
do PROTEU, “Jennifer, o Amor é Mais Frio que a Morte” (1996), foi dirigida por Roberto Lage.

Nao bastassem tantas mutacdes, 0 grupo se encarrega todos os anos da organizagdo desta
medusa chamada FILO.

Musa de muitas cabecas, e sempre apostando no didlogo entre os cddigos, o Festival
Internacional de Londrina agora se aquece para a realizacdo do Festival de Todas as Artes, na virada
do milénio.

Este é o milagre desse ser cénico chamado Proteu: transmutar-se perpetuamente, nao
importando as condicbes (seja ditadura ou globalizacdo), transformando seu teatro em novos

"lugares para ver”.
(RG.L)

* Figura-chave da cultura e do teatro paranaense e brasileiro, médica psiquiatra, agitadora cultural e dramaturga, Nitis
Jacon de Araujo Moreira traz na bagagem a diregao de mais de 40 espetdculos. Foi fundadora e diretora dos grupos Gruta
(Arapongas), Nucleo de Teatro Independente e Nucleo | (Londrina). Foi Vice-Reitora da UEL de 1994 a 1998, Nitis é a
atual Diretora Executiva da Rede de Promotores Culturais da América Latina e do Caribe, com Sede Administrativa em
Londrina. Atualmente é suplente de Deputada Estadual.
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proteu: a being always being other

"All in the Chaos, all in the Earth, all in Tartarus, all Eros brings together and mixes,
simulacrums and metaphor, mimicry and spectacles,
how many centuries will my echoes take to cross the labyrinth? "

Paulo Leminski, in "Metamorpfose, uma Viagem ao Imagindrio Grego" -
Metamorphosis, a trip to the imaginary Greek.

In the Greek mythology, Proteus is a character famous for its metamorphoses. A son of Poseidon, the god of the oceans,
Proteus also had the gift to know all about the past, the present and the future. This changing energy was incorporated in
1978 by a theatre group from Londrina: PROTEU/UEL (also an acronym for Project of University Theatre), created by
actress, playwright and director Nitis Jacon*.

Carrying in their veins the work and the experience of 21 presentations, which have been awarded significant prizes in the
country, this group of theatre research has already become used to playing several distinct roles: during a time of full
repression, they were able to perform daring plays such as "Calabar"(1979), by Chico Buarque, and to shock the public with
"Salto Alto"(1983/84) and "A Peste" (1986). In 1984, they took a deep jump into the non-official history of Londrina by
performing the play "Bodas de Café". In 1985, it was the time to present the radical project "Transgreunte Ascendente
Aquarius - Uma Tragédia", which brought the group up to their limits. Next, the successful play "ZYDrina"(1987-89), which
told the story af'the glorious time of the radio while Londrina was called the world capital of "green gold" - the coffee, was
awarded several national prizes as well as an award for best foreign theatre play granted by the Union of Theatre Critics
and Reviewers from Mexico City.

In the 1990's , the group highlighted the hardships and extermination experienced by the street kids through the play "Terra
do Nunca". Soon after came the scenic catharsis of "Carmelita Adeus". The latest production of PROTEU, "Jennifer, o Amor
é Mais Frio que a Morte" (1996), was directed by Roberto Lage.

Notwithstanding so many mutations, the group is in charge of the organization of this medusa called FILO. A goddess of
so many heads, and always with the belief in a dialog between codes, Londrina International Festival is now in the process
of warming up for the production of the Festival of All Arts, to take place at the turn of the millenium.

This is the miracle of the scenic being called PROTEU: it is a permanent transmutation no matter under what circumstances
(either under a dictatorship era or at a time of globalization), making its theatre into new "places to see."

* A key person from Parand and Brazil's culture and theatre, psychiatrist doctor, cultural stimulator and playwright, Nitis Jacon de
Araujo Moreira has an experience of more than 40 productions. Folinder and director of Groups Gruta (Arapongas), Nicleo de Teatro
Independente and Nucleo [ (Londrina). Vice-President of the State University of Londrina from 1994-1998, Nitis is today the Executive
Director of the Latin-American and The Caribbean Network of Cultural Promoters, with headquarters in Londrina. Also a deputy for
the Legislative Assembly in the State of Parand.
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Criado em abril de 1982, o Grupo de Teatro Ndcleo | surgiu do interesse de um grupo em
levar arte/educacéo a escolas da periferia de Londrina. Era o Projeto Interacéo entre a Educacéo
Bésica e o Contexto Cultural Especifico da Comunidade. O Projeto era da Secretaria da Cultura
do entdo Ministério da Educagdo e Cultura e o Nucleo | foi selecionado entre 120 grupos
artisticos nacionais.

O Nucleo | desenvolve atualmente trabalhos visando captacédo de recursos para a realizacao
do FILO - Festival Internacional de Londrina, em suas fases Regional, Nacional Universitaria e
Internacional e, desde 1988, mantém convénio com a Universidade Estadual de Londrina.
Membro fundador da Rede de Promotores Culturais da América Latina e do Caribe e da Rede
Brasil, desde 1998 é sede administrativa da Rede de Promotores Culturais da América Latina e
do Caribe.

Entidade sem fins lucrativos e de utilidade publica, federal e municipal, o Ndcleo | tem uma
atuacdo voltada para a viabilizagdo de programas culturais, oficinas artisticas, espetaculos
teatrais, intercdmbio na area de artes cénicas, além da organizacdo e realizacdo dos eventos
ligados ao FILO, sob a direcdo de Nitis Jacon.

Milton Dora

Proteu/Nucleo |, “Terra do Nunca“.






