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APRESENTACAO

Desde 1988, com a criagdo do Projeto Coca-Cola de
Teatro Infantil, a Coca-Cola participa ativamente da historia
do teatro para criangas e adolecentes no Rio de Janeiro. Ao
longo desses oito anos, o projeto se multiplicou e
amadureceu junto com os artistas que o consolidaram. Mais
de cem pegas viabilizadas com o nosso patrocinio. Eventos
como o Festival Maria Clara Machado, o Festival de
Ecologia, e mais recentemente, o Festival ¢ o Seminario
Coca-Cola de Teatro Jovem, que marcou uma nova fase nos
destinos do projeto, agora PROJETO COCA-COLA DE
TEATRO JOVEM, demonstram com rara clareza a parceria
que a Coca-Cola vem tendo com a classe teatral, fazendo
histéria juntos.

MATURANDO: ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO
DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL, que temos orgulho
de apresentar ao publico, vem mais uma vez consolidar esta
relagdo. Desta vez, langando o olhar para o passado,



instrumentalizando-nos melhor para encarar o presente €
projetar o futuro. :

Fazer historia sem nunca perdé-la de vista, ¢ a maneira mais
segura de garantir a evolugdo e o amadurecimento que o.
Teatro Jovem vem tendo nos ultimos anos. E a Coca-Cola se
orgulha de estar contribuindo com o PROJETO COCA-
COLA DE TEATRO JOVEM, num momento t0
importante.

ALVARO CANAL
Presidente da Coca-Cola

Projeto «

<

Coca-Cola

» teatro .

MARCA REG,

* jovem




MATURANDO

Este trabalho pretende levantar dados sobre a historia
do Teatro Infantil Brasileiro dos seus primeiros tempos, com
o teatro de Anchieta, ao periodo que antecede a fundagdo do
grupo O TABLADO, de Maria Clara Machado. As pesquisas
realizadas indicam que o rango moralista ¢ a intengdo
pedagodgica, até hoje presentes em produgdes em cartaz, vém
do inicio das atividades teatrais no pais, quando os jesuitas
tentavam catequisar os indios com seus "Autos" e onde, os
indiozinhos, além de espectadores, atuavam também como
intérpretes de personagens importantes na trama.

No século XVII poucas iniciativas na arte teatral
despertam a atengdo dos historiadores. No entanto, nas
manifestagdes da cultura popular, o teatro de marionetes e de
fantoches merece registro, por ser género que sempre
manteve relagdo com o Teatro Infantil. No século seguinte, o
"teatro infantil" € interpretado por criangas para diversdo dos
adultos. Existiam "companhias infantis", onde a estrela,
menina de 9 a 14 anos, brilhava nos palcos, cantando,
dangando e representando comédias e dramas - e



despertando a admiragdo do publico adulto, especialmente
dos homens, que se organizavam em clubes de fans para
homenagea-las.

O Teatro Infantil que surgira em cena no inicio do século
XIX, com o Teatro Escolar, ¢ limitado e pretensamente
pedagogico, reunindo monologos de cunho moralizador,
escritos por autores famosos na época, para criangas
recitarem em casa ou nas escolas, nas comemoragdes civicas
¢ natalicias. Tal e qual o padre Anchieta, os educadores da
época se utilizaram do teatro para "catequisar" as criangas.
Nio aparecera ainda dramaturgia especifica do teatro infantil
dentro das "normas" da carpintaria teatral, também n#o
existiam atores profissionais ou amadores dedicados ao
género € muito menos palcos e plateias para tal.

Na forma como o conhecemos hoje, o Teatro Infantil
aparece no Brasil em 1948, quando Licia Benedetti escreve
e os ARTISTAS UNIDOS, de Henriete Morineau encenam
O CASACO ENCANTADO, no Rio de Janeiro e Tatiana
Belinky e Julio Gouveia fundam o Teatro Escola de Sio
Paulo (TESP) e montam PETER PAN, com grande sucesso.
Trés anos mais tarde um pequeno grupo de intelectuais e
artistas fundam, no Patronato da Gavea, o grupo O
TABLADO,; o teatro infantil encontra-se com a modernidade
e ganha definitivamente o status de género artistico. E é neste
ponto que a pesquisa termina.



A partir de entdo vasto material bibliografico encontra-se
4 disposigdo dos pesquisadores - € os protagonistas da
histéria estdo vivos, em condigdes de oferecer valiosos
depoimentos aos que desejarem pesquisar. No caso deste
trabalho, a intengdo foi apenas apresentar, de forma
minimamente organizada, informagdes e dados poucos
conhecidos e assim tragar, em linhas gerais, o percuso do
Teatro Infantil Brasileiro até o momento de sua afirmagio
como geénero artistico. Para se ter uma idéia da escassez de
material de pesquisa, devo informar que a tinica referéncia
organizada que encontramos ao longo do estudo foi o livro
ASPECTOS DO TEATRO INFANTIL, de Licia benedetti, a
quem homenageio tomando-o por empréstimo para compor
o titulo deste trabalho.

MATURANDO: ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO
DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL, foi realizado em
duas etapas. A primeira em 1988, através de bolsa de estudo
concedida pelo Centro de Documentagdo e Pesquisa do
extinto INACEN, hoje FUNARTE. Agradego a Sonia
Rummert , Humberto Braga ¢ Carlos Miranda pelo apoio
recebido naquela ocasifio. Em segunda agora, atravéz do
PROJETO COCA-COLA DE TEATRO JOVEM, que
ofereceu recursos indispensaveis para sua publicagdo. Por
ndo permitir que MATURANDO permanecesse confinado a
gaveta da minha mesa de trabalho, agradego a Sonia Barreto
e Luis Fernando Madella, da Coca-Cola, e Ricardo Brito, da



Brito Produgdes. A todos, e especialmente ao leitor
interessado na historia do nosso teatro infantil,o meu muito
obrigado.



ANTECEDENTES






ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

O TEATRO DE ANCHIETA (Séc. XVI)

Néo € por acaso que consideramos como precursor do
Teatro Infantil brasileiro o Padre José de Anchieta, fundador
da dramaturgia e da literatura brasileiras. Tendo como
missdo a catequese dos selvagens nativos, Anchieta foi
buscar na tradigdo do teatro das moralidades dos jesuitas,
arma eficaz para difundir a fé crista.

Nascido nas Ilhas Canarias em 1534, Anchieta chegou ao
Brasil em 1563, dois anos apds ter sido ordenado sacerdote
na Companhia de Jesus, em Portugal.(1) Nesta época as
missdes da Companhia de Jesus se multiplicavam pelo
mundo todo. Para se ter uma idéia, em 1607 existiam 293
seminarios, 37 dos quais em paises "d'além mar" ¢ em 1750
0s seminarios ja somavam 578.(2) Durante trés séculos esses
semindrios produziram uma infinidade de pegas.

"O teatro, tanto popular como escolar, foi
sempre tido pelos Jesuitas, ndo como simples
diversdo, mas como instrumento valioso de
diversdo e cultura. Por isso eles o aproveitaram

15



MATURANDO

em grande escala, tanto na pastoral como na
pedagogia. Instruindo e deleitando, atraiam
multiddes e lhes elevavam o nivel cultural”. (3)

O teatro servia muito bem aos propositos colonialistas a
que em ultima instancia, estavam ligados os padres Jesuitas.

"Los jesuitas dieron a las representaciones
teatrales um gran desarrollo, circundandolas de
mucho esplendor. "Aceptaron las cosas", dice
Maldonado, "como habian sido estabelecidas
por la experiéncia de los siglos." Por lo tanto,
mantuvieron la costumbre universitaria de la
representacion de dramas; y dado que el
método, liberado de los abusos que de él podian
derivarse, ofrecia un nuevo medio para
desarrollar sentimientos mas generosos en el
corazén de los alumnos, para poner ante sus
ojos el asiduo ejemplo de la constancia y del
valor que exige la virtud y para inspirarles el
desagrado por los vicios exponiéndoles el
ridiculo y los horrores a fin de fortalecer su
educacion religiosa y social, sin mas lo
aceptaron y lo hicieron suyo". (4)

Imbuido desse carater pedagogico e moralizador, a apenas
61 anos apds o seu descobrimento, em 1561 (5), o Teatro

16



ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

chega ao Brasil pelas méos dos jesuitas. A pedido do padre
Manuel da N6brega, Anchieta escreve e faz representar
0 AUTO DA PREGACAO UNIVERSAL.

"O padre Manuel da Nobrega conhecia o valor
do teatro como instrumento eficaz para a
instrugdo e educagdo do povo. Sabia que as
representagdes, quando inspiradas na si moral e
na ciéncia pedagogica, infliem no sub-
consciente dos assistentes, notadamente das
criangas e dos adolescentes, inspirando-lhes
melhor comportamento na vida individual e na
coletiva. Sabia que o teatro estimula a atengdo e
aprimora a sensibilidade, instrui e educa moral
e artisticamente, e ameniza o trabalho
cotidiano".(6)

O AUTO DA PREGACAO UNIVERSAL, escrito em trés
linguas, Portugués, Espanhol e Tupi, foi encomendado para a
celebragdo do Natal daquele ano, e nele os pequenos
aborigenes aparecem em lugar de destaque, na "Danga dos
dez meninos portugueses e indios, em honra do natal de
Jesus, de sua mae Maria e dos Reis Magos."(7)

As criangas em geral vdo aparecer na dramaturgia de
Anchieta ou no inicio, narrando os martirios dos herdis de
que vao tratar os Autos, ou ao final, simbolizando a catarse

17



MATURANDO

da luta entre 0 Bem e o Mal, isto é, os meninos declarando
seu amor ao Cristo, renegando sua propria cultura pagi.

Tal qual os gregos, Anchieta elege o Teatro como
instrumento privilegiado de didlogo com a sociedade,
demonstrando, através das representagdes o exemplo de
conduta que deveria ser seguido, bem como aquela que
deveria ser rejeitada.

Segundo Joel Pontes "seus personagens humanos,
indigenas, sdo os columins(8) dos recitativos dangados,
representando a si mesmos". (9) Nesses "personagens
humanos" se encerra o grande paradoxo, e também
originalidade do teatro Anchietano.

As criangas sdo vistas aqui como aqueles elementos da
tribo que ainda mantém sua "alma pueril", ou que ainda nio
tiveram seu espirito desvirtuado pela pratica pagd dos mais
velhos. Por outro lado sdo elas também que trazem os
elementos da cultura indigena para os Autos, através da
danga, da musica e dos instrumentos tipicos da tribo,
estabelecendo assim a ponte para a salvagio.

Atentemos para alguns exemplos:

No AUTO DA PREGACAO UNIVERSAL

"O IV Ato ¢ da danga de doze meninos indios,
que no codice anchietano se segue ao didlogo
tupi. Com tal variedade a pega se torna
espetaculo apreciadissimo. Era acompanhada
com som de flautas e maracas, cantando cada

18



ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

qual por sua vez uma quintilha: sete sdo em
portugués, trés em tupi, duas em castelhano.
Merecem ser citadas as 92 e 102, em que os
indiozinhos confessam ingenuamente sua falta
de meninos gulosos:

_ Senhor, estes cinco réis
sdo do peixe que vendi.
N3&o vos trago mais aqui,
porque ontem todo mais
dei por vinho que bebi.

_ Eu fui o seu companheiro,
¢ por mim foi enganado.
Perdoai nosso pecado,
pois que vos sois o cordeiro,
que pagais pelo culpado." (10)

Ou ainda no Recebimento que fizeram os indios de
Guaraparim ao Padre Provincial Margal Beliarte.

"O IV Ato ¢ a danga de dez meninos engalados
a moda indigena, cantando cada qual a sua
quadrinha em tupi, a honra do Provincial, da
Virgem da Conceigdo e de Jesus seu filho. Cada
um traz um pensamento singelo; o Gltimo pede
a béngdo:

19



MATURANDO

_ Tua vinda benfazeja
nos é venturosa dita...
Guaraparim ¢€s bendita,
porque possuis uma igreja!

_ Eu ja ndo quero o pecado;
amo Jesus, sou cristdo.
Que ele me guarde a seu lado,
bem dentro do coragdo.” (11)

Os pequenos atores indigenas, atuando como intérpretes
de si mesmos, emprestam a tribo a possibilidade da
redengio.

Daqui a quatro séculos, como veremos adiante, esta
mesma “estratégia artistica", a de colocar na boca das
criangas os textos com as ligdes pretendidas, sera usada pelos
autores do Teatro Escolar sem a menor cerimonia.

20



ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

O TEATRO DE MARIONETES (Séc. XVIII)

O critico Sabato Magaldi intitula Vazio de Dois Séculos
o capitulo do seu livro Panorama do Teatro Brasileiro, que
trata dos séculos XVII e XVIIL, e mostra nos seus estudos
que nada de realmente significativo ocorreu no teatro
brasileiro no decorrer desses duzentos anos. No entanto,
encontramos no livro de Luiz Edmundo O Rio de Janeiro no
Tempo dos Vice-Reis, um relato acerca do teatro de
marionetes que se fazia com fregiiéncia pelas ruas da cidade
para deleite das criangas e do povo em geral.

"O teatro de bonifrates (12) supria no século
XVIIL, entre no6s, a deficiéncia de palcos e casas
de espetaculos. Era uma ingénua diversdo do
povo". (13)

Luiz Edmundo confirma a "deficiéncia de palcos" (em

todos os sentidos) anotada por Magaldi, mas vai encontrar
nas ruas do velho Rio de Janeiro um tipo de teatro que pela

21



MATURANDO

sua forma bastante inventiva merece nossa atengio.Fiquemos
por alguns instantes com a narrativa de Luiz Edmundo:

22

"Por certa documentagdo por nés compulsada
em Lisboa, chegamos a compreender a
existéncia de trés grupos distintos desse curioso
teatro de bonecos no Rio de Janeiro, pela época
dos vice-reis: 0 grupo que se pode chamar de
titeres de porta, improvisado espetaculo vivendo
apenas do 6bolo espontineo dos espectadores
de passagem, o dos titeres de capote, ainda mais
rudimentar que o primeiro, embora mais
popular e pitoresco, e, finalmente, o dos titeres
de sala, este ultimo ja em franca evolugdo para
o teatro de personagens vivas e com ares gentis
de patios de comédias.

Vamos encontrar em ruelas afastadas do centro,
freqilentadas pela escumalha das ruas, os
teatréides do primeiro género.

Ca esta um. E uma porta escancarada, onde
uma colcha de cor escandalosa se coloca
latitudinalmente a dividi-la em duas porgdes
distintas. Na parte superior, que é um vio,
forma-se a boca de cena, aberta, sempre, ao
boneco que aflora e que gesticula animado pelas
médos de um homem escondido e que, com o
indicador, move-lhe a cabega, e, com o polegar



ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

€ 0 minimo, os bracinhos nervosos. Nido ha
cenario.

Na parte inferior estd a coxia com seus
sobressalentes de bonecos, contra-regragem
completamente fechada aos olhos do piblico.
Aquém soleira, o indefectivel cego da sanfona
ou da rebeca, zurzindo a corda desafinada do
instrumento. Ao solo, em fungdo discreta, a
larga escudela das receitas, mostrando, ao
fundo, sempre, uma moeda de prata nova, posta
pela mio do empresario, desejoso de encorajar
a generosidade do transeunte". (14)

"Os titeres de capote, que eram ambulantes,
andavam pelas feiras, pelos adros da igreja, em
dias de festa, e por lugares de movimento
maior.

Ha Te-Deum em Sdo Bento? No adro da igreja,
necessariamente, havera, pelo menos, um desses
teatros de improviso, entre os mendigos € as
negras vendedoras de cuscuz, de alud e de
laranja.

Curioso, porém, ¢ ver a boca de cena dessa
opera improvisada, feita pelo proprio
empresario com o panejamento amplo de seu
capote, tragado de ombro a ombro, em linha

23



MATURANDO

24

horizontal, de tal sorte formando o campo
necessario a movimentacido do boneco.
Escondido na pregaria da capa, que tomba até
os joelhos do homem-palco, esta um guri que da
ao personagem de pano e massa 0 movimento
necessario.

O homem-palco é ao mesmo tempo, homem-
orquestra, pois que, com os dedos, repinica a
viola da fun¢do, que o capote nem sempre
dissimula". (15)

"Em face aos espectadores esta armado em
palco minisculo, onde "marionetes" de 30 a 50
centimetros devem mover-se em cenarios de
papel. O varapau enfitado do cobrador anuncia,
a bater ruidosamente no solo, que vai comegar a
opera do anuncio. Ja se fecharam as portas da
rua, e o cego da rebeca, no recinto da folganga,
recomega, no seu desafinado e lagubre
instrumento, 0 minuete tristissimo.

Faz a rebeca a ouverture. Cala-se depois. Segue-
se em siléncio profundo, apenas interrompido
pelo plic das tabaqueiras que se fecham e pelo
assoar discreto de algumas bicancas besuntadas
de rapé.

Numa folha de papel, pendurada a guisa de
cartaz, 14 esta o nome da pega:
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O desespero de D. Brites que perdeu na fesia
da Gléria as suas anquinhas de arame ou a
escola das novas sécias. Incisan Joco-Séria
Anatomica e Critica por Pantufo Gabinda.

O titulo é, no entanto, menor que o destempero
dramatico.

As trés pancadinhas do estilo para o sinal do
pano e o homem do varapau que solta um psiu
prolongado para que se calem, de vez, os ruidos
das tabaqueiras e narizes. Siléncio!

Obedece-se, gostosamente, ao homem do
varapau. Pano alto. Ja é a pega."” (16)

Assim temos a detalhada descrigdo de trés tipos diferentes
de teatro de marionetes apresentados no tempo dos vice-reis.

Se levarmos em consideragdo a grande influéncia que o
teatro de bonecos tem tido no teatro infantil em varios
momentos de sua historia _ s6 para citar dois exemplos:
Maria Clara Machado escreveu suas primeiras pegas
originalmente para bonecos, ¢ [lo Krugler, reiventor do teatro
infantil na década de 70, era um especialista do género_
justifica-se o resgate da narragdo de Luiz Edmundo como um
dos aspectos do desenvolvimento do teatro infantil no Brasil.

Vale a pena citar, por ser No Tempo Dos Vice-Reis... um
livro raro, que Hermilo Borba Filho reproduz grande parte
do relato de Luiz Edmundo, no seu Fisionomia e Espirito do
Mamulengo, edigdo INACEN, 1987 (22 ed.).

25
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AS COMPANHIAS INFANTIS ( Séc. XIX)

"O nosso teatro no passado, ndo se preocupou
com a crian¢a como espectador. O que entdo se
chamou teatro infantil foi o espetaculo de
criangas para adultos". (17)

A afirmagdo de J. Galante de Souza, no seu Historia do
Teatro no Brasil, se refere ao curioso "teatro infantil"
praticado aqui no século XIX; o teatro feito por criangas para
divertimento dos adultos.

A primeira dessas "companhias infantis"de que se tem
noticia, foi a do teatro Tivoly e estreou no dia 9 de maio de
1847 com o drama em dois atos, Artur ou 16 anos depois
(18). Levaram a cena ainda no mesmo ano Os dois ou o
Inglés maquinista, de Martins Pena, A meia noite e Cosimo
ou o principe caiador ( a fonte ndo cita o autor das duas
ultimas pecas). Do elenco do Tivoly faziam parte: José
Antonio Godinho, Florentino Carlos Vitor, Augusto Angelo
Montani, Jovita José Menezes, Leopoldina Correia de
Albuquerque, Leonor Orsat, Manuel De Giovanni e Jesuina

26
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Montani. Quando terminou a companhia do Tivoly, parte
desse elenco se incorporou a companhia de Jodo Caetano.
Era comum na época os espectadores tomarem o partido das
atrizes de sua predilegdo. No caso do Tivoly eles
extrapolaram:

" No Tivoly, do Rio, trabalhava, em 1847,
Leonor Orsat, menina de 11 anos, quando para
l1a foi outra crianga, da mesma idade, Jesuina
Montani. Esta italiana, aquela portuguesa, foram
pouco a pouco entusiasmando a platéia, que
acabou por se dividir. A coisa chegou a tal
ponto que, em 1851, foram publicados dois
jornais, "O Orsatista” e "O Montanista", cada
qual louvando a atriz de sua predilegdo e
depreciando a outra". (19)

As pequenas atrizes parecem encontrar semelhanga nas
ninfetas de hoje. Lafayettc Silva prefere chama-las de
"ingénuas" (20). Vejamos outro exemplo curioso:

"Em 1881 veio ao Brasil uma menina de
extraordindrias qualidades teatrais: no acionado,
na dicgdo, na expressdo era verdadeiramente
assombrosa a pequena Gemma Cuniberti. Nos
seus artigos laudatérios os jornais a chamavam
"a piccola Ristori". Autores teatrais escreviam

27
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para ela, como sucedeu a Artur de Azevedo, que
com a colaboragdo de Urbano Duarte tragou
para Gemma Cuniberti o drama O Anjo da
Vinganga". (21)

Aos nove anos de idade Gemma Cuniberti, italiana de
nascimento, atuou em outras pegas, entre as quais o drama
Mario e Maria, de P. Ferrari, no teatro Sant' Ana, Sdo Paulo,
em 1887, e O Demonio Familiar, de José de Alencar, no
papel do moleque Pedro, no ano seguinte, no mesmo teatro.

Gemma s6 encontrou rival na gatiicha Julieta dos Santos,
que chegou ao Rio de Janeiro em 1882 e aqui estreou no
teatro Recreio, no dia 22 de maio, a comédia de Moreira de
Vasconcelos, Um Diabrete de Nove Anos.

28

"Estando no Rio de Janeiro na mesma época,
Gemma Cuniberti e Julieta dos Santos
trabalharam varias vezes na mesma noite, em
teatros diferentes. A italiana fora fisicamente
melhor aquinhoada pela natureza. Era loura e
bonita, possuidora de lindos cabelos. Julieta
tinha cabelos pretos, usava pastinhas.
Rivalizavam, porém, nos atributos da inteli-
géncia, sendo ambas geniais. Como sucedeu a
sua graciosa émula, quando a juventude passou,
Julieta dos Santos eaiu no esquecimento ¢
dela se perdeu toda a memoria" . (22)
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Lafayette Silva nos da conta ainda de algumas outras
companhias infantis; em 1883 os irmdos Lambertini
(Aquiles, Luiz e Luisa) com a pega Quando chegard o
Papad?, no Teatro Recreio; No Teatro Eden Lavradio, em
1896, a companhia infantil do maestro Brito Fernandes levou
+a cena A Congquista de um Trono, Os Sinos de Coneville, e
a revista Tim-tim por Tim-tim. Da companhia de Brito
Fernandes faziam parte Carmen Roldan, Julia Martins,
Asdrubal Miranda e Franklin d'Almeida.

Além desses, Galante de Souza cita ainda outros dois
elencos infantis: 0 que se estabeleceu em 1911 no Teatro
Recreio, com Dora Theor, Licia Castaldie ¢ Rita Gambini
entre outros, € a Troupe Infantil Galhardo, que estreou em
margo de 1916, no Trianon.
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O TEATRO FALADO

Sé nos ultimos anos do século XIX ird surgir no Brasil
uma produgdo teatral voltada com interesse unico para a
crianga. No entanto consideraremos essa geragdo como
"precursores"do Teatro Infantil, pois ainda ndo sera ai que
iremos encontrar o inicio do Teatro Infantil, da forma como
o conhecemos hoje. E trés questdes basicas vdo diferencia-
los do nosso teatro: As pegas sdo representadas por criangas,
e ndo por atores; as representagdes se ddo em escolas, em
geral nas datas civicas, ou nas casas das proprias criangas,
em geral nas datas natalicias, e ndo em teatros; Ndo podemos
considerar a dramaturgia em questio do ponto de vista
artistico. Seus autores, cCOmMoO Veremos, assumem o carater
didatico-pedagogico, como principal caracteristica das obras.
Assim, podemos designar essa produgdo como Teatro
Escolar.

O surgimento do Teatro Escolar, entre nés, tem que
necessariamente ser estudado e compreeendido a luz do
aparecimento da Literatura Escolar, ou melhor, dos
fundadores da Literatura Infantil no Brasil, pois, vira-e-
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mexe, encontraremos 0s mesmos autores destacando-se tanto
na literatura quanto no teatro.

Na sua analise sobre o aparecimento da literatura Escolar
Laura Sandroni ( De Lobato a Bojunga) afirma:

"No Brasil-Colonia, o ensino estava totalmente
nas maos dos estrangeiros e esse é sem divida o
fator de maior peso no atraso da formagdo de
uma Literatura Infantil propria. Os preceptores
franceses, alemdes e ingleses em sua maioria
preferiam utilizar livros de leitura em suas
linguas de origem. (...) o ensino, privilégio da
classe dominante, abria-se apenas espora-
dicamente a jovens mais dotados das classes
populares. Os estudos universitarios feitos em
Portugal ou na Franga ficavam restritos a uma
elite.

A situagio modifica-se  substancialmente
com a vinda de D. Jodo VI para o Brasil, em
I1808. Com ele vieram cerca de 15 mil pessoas
acostumadas a vida da metropole e que
cvidentemente tiveram influéncia nas modi-
ficagdes entdio ocorridas. D. Jodo deu atengio 4
instrugdo publica, sendo desse periodo a
permissdo para que qualquer pessoa abrisse
escolas de primeiras letras, independente do
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exame de licenga. Ele mesmo ordenou a criagéo
de muitas escolas dessas por todo o Pais". (23)

Dessa forma, com o aparecimento das escolas, surge a
necessidade de se criar uma literatura voltada para preencher
essa escola.

"Era necessario, portanto, um esforgo de
liberagdo, uma busca de valores nacionais que,
desde o indianismo de Golgalves Dias ( ou mais
notadamente em Santa Rita Durfo), fazia-se
sentir na literatura brasileira, mas que ainda nio
alcangara os textos para criangas e jovens". (24)

Esse "esforgo de liberag@o" se traduzia em produzir uma
literatura nacional voltada para educagdo dos pequenos filhos
da pétria.

Assim surge a literatura escolar, que segundo Sandroni,
tem trés fases distintas, a das tradugdes, a do folclore, ¢ a da
literatura escolar propriamente dita. Dentre os autores que se
destacaram neste periodo temos Olavo Bilac, Manoel
Bonfim, Figueiredo Magalhdes e Carlos Jansen entre outros.

O Teatro Escolar vai surgir no mesmo momento, a virada
do século, com a mesma preocupagio, a instrugdo moral € o
carater patridtico, € em muitos €asos com OS MmeSmos
autores.
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O teatro deve ser entendido aqui, como uma extensdo da
literatura. A preocupagio primeira do escritor, que é de fazer
a crianga ler, uma atitude individual, pois a crianga 1¢ para si
propria, agora expande-se numa literatura coletiva, publica: a
crianga "diz" o que "1é".

"...O teatro das criangas oferece ainda a
vantagem de ensina-las a saberem exprimir-se
com as entonagdes de voz exigidas, a saberem
falar e "dizer"com graga e expressdo, € a terem
uma boa dicgdo, corrigindo até os defeitos de
pronuncia, os provincianismos". (25)

Ou ainda,

"O teatro infantil tem a vantagem de, a0 mesmo
tempo que incute no espirito dos jovens atores
belas ligdes de moral, aperfeigoar-lhes a dicgfo,
desembaragando-os completamente". (26)

A palavra, escrita ¢ falada, serd o veiculo do discurso
moralizador, a tal ponto que ficam pouco nitidas as fronteiras
entre literatura e teatro.

Figueiredo Pimentel, no seu livro de leitura Album de
Criangas (1897), sugere que as criangas recitem e declamem
as poesias contidas no livro, antecipando assim sua proposta
teatral.
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"

.. contendo espléndidas e admirdveis poesias
(sonetos, poemas, contos em verso) dos
melhores autores portugueses e brasileiros,
proprias para serem lidas e decoradas por
criangas, que assim aprendem a recitar e
declamar". (27)

Vejamos um exemplo dessa "narrativa declamada" em A
Caixa Escolar, mondlogo de Carlos Gois "para menina de
¢inco anos":

"Conhecem a Caixa Escolar? E uma senhora
muito rica, que da roupa, merenda, calgado,
livros, cadernos e até confeitos, as criangas
pobres. Se a crianga ndo dispde de meios para
freqiientar a escola, ela lhe facilita tudo, mas
ndo deixa que a crianga fique analfabeta". (28)

A crianga aprende a "falar"e de quebra faz a propaganda
da Caixa Escolar. Narrativa pura, simples e direta. A
expectativa € que a cringa falando, "viva" as ligdes contidas
no discurso.

Quando da apari¢do do cinema no inicio do século, para
desespero dos autores do teatro escolar, suscitou de J. Paixdo
um apelo dramatico publicado no seu Theatro Escolar
(1919), intitulado "Arte Dramatica".
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"... Estamos no reinado da pantomima essa
mascarada, esse arremedo futil e inglério do
teatro da Grécia antiga, imortal ¢ veneranda. A
voz cedeu lugar aos movimentos, a gesticu-
lagdo; a razdo cedeu lugar a viséo.

Vamos ao cinema! D'ali foi expulsa a
inteligéncia: bastam os olhos. Felizes os cegos
que ndo véem!

Estamos assistindo os funerais da literatura
dramatica”. (29)

Se um dos livros de teatro escolar caisse nas maos de
Alice, certamente ela voltaria a se perguntar _ E de que serve
um livro sem figuras nem dialogo? (30)_ e, rapidinho
mergulharia novamente no pogo profundo da imaginag&o.

Pensamos- que podemos dividir o Teatro Escolar em trés
fases distintas; a fase das tradugGes, onde destacaremos o
trabalho de Figueiredo Pimentel ¢ Arlindo Leal; a fase
nacionalista, que se fara representar por Coelho Neto e Olavo
Bilac,e finalmente a fase "teatral" do Teatro Escolar, quando
através de Joracy Camargo e Felix Carvalho comegam a ser
introduzidas nogdes de teatralidade no teatro para criangas.
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AS TRADUCOES

Alberto Figueiredo Pimentel (1869-1914), jornalista,
iniciou sua carreira ao lado de José do Patrocinio no A
Provincia do Rio, fundou O Povo, primeiro jornal
republicano do estado do Rio (Macaé), integrou o
movimento simbolista de vanguarda, colaborou em diversas
revistas, onde fazia publicar suas poesias e poemas em prosa.
No entanto Figueiredo Pimentel ficou mais conhecido como
adaptador e autor de livros e pegas infantis. Orientou para a
Livraria Quaresma a "Biblioteca Infantil" da qual fazem
parte; Contos da Carochinha (1894); Hi§t(')rias da Avozinha
(1896); Histoérias da Baratinha (1896); Album das Criangas
(1897); Os Meus Brinquedos (s.d.); Teatrinho Infantil
(1897); A Queda de um Anjo (1897); O Livro das Criangas
(1898) e Contos do Tio Alberto (s.d.), todos assinados por
Figueiredo Pimentel. De teatro temos além do Teatrinho
Infantil, Os Meus Brinquedos, cuja quarta parte ¢ composta
por pegas teatrais.

Se ndo podemos afirmar que Figueiredo Pimentel é o
primeiro autor a escrever pegas para as criangas, certamente
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podemos dizer que ¢ quem melhor define este teatro,
colocando-o assim em posi¢do de destaque. O seu prefacio
"4 moda de teatro”, no Teatrinho Infantil, define claramente a
estética teatral que sera usada por todo Teatro Escolar, € que
se intitula "DE MANEIRA QUE COM POUCA COISA, AS
CRIANCAS PODEM REPRESENTAR EM QUALQUER
PARTE". Segue-se o seguinte dialogo:

JOANA- Mamde, ndés queremos representar
comédias e dramas, como no teatro...

A MAE DE FAMILIA- Esse desejo é justo,
meus filhos, e acho que vocés lucrardo muito.
As criangas, representando, aprendem a decorar,
a recitar com facilidade, e se desembaragam.
VICTOR- Entdo, mamae, da-nos licenga?

A MAE- Pois nio.

JULIO- Preciso pedir a papai para mandar
construir um teatrinho aqui na chacara.

A MAE- Um teatro para que? Custaria muito
dinhciro, ¢ seria uma despesa inatil.

PAULO- Como haveremos de representar,
entdo?

EMILIA- E o palco? "

A MAE- Colocam-se no chio Castigais com
velas ou lampides, e assim ficam separados do
publico e bem na claridade.

VICTOR- E os cenarios?
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A MAE- Nada mais simples. Algumas cadeiras
fingirdo a sala; dois ou trés vasos com flores,
um jardim; alguns ramos de arvores, um
bosque; e quando for preciso se falar no mar,
num castelo, ou numa montanha, escreve-se a
indicagdo numa folha de papel.

JOANA- Mas ndo ¢ a mesma coisa que nos
teatros! ...

A MAE- N3o é, mas o efeito é 0 mesmo. Mais
tarde mandaremos fazer alguns cendrios, e as
pessoas ricas poderdo construir um verdadeiro
teatro.

PAULO- E as vestimentas?

A MAE- Arranjam-se com papel, papeldo,
goma arabica e roupas velhas.

EMILI{A- E ficardao boas?

A MAE- Vocés verdo: com paciéncia, gosto e
habilidade, consegue-s¢ tudo. O mais dificil €
estudar os papéis.

JOANA- Eu decorei 0 meu na pontinha da
lingua.

A MAE- Nio basta isso. E necessario o maior
desembarago  possivel, e sobretudo se
compenetrar no papel.

EMILIA- Ja sei. Aquele que fizer um soldado,
deve ser bravo; o que fizer um pobre, mostrara
sofrimento e humildade...
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A MAE- Perfeitamente: é assim mesmo.
VICTOR- Preciso comprar pegas para nos
representarmos.

A MAE- Isso ficarA a0 meu cuidado. Os
editores Quaresma & Cia, tém um livro
especialmente désse género.

PAULO- O Teatrinho Infantil!

A MAE- Sim. Vou mandar comprar um
exemplar, escolherei um dramazinho, e vocés
tirardo os papéis para decorar.

JOANA- E poderemos representar no dia dos
anos do papai?...

A MAE- Pois sim. Mas, desde ja previno que as
representagdes ndo hdo de servir de pretexto
para vocés ndo estudarem. Aquele que ndo
souber a ligdo ¢ ndo se comportar muito
direitinho, ndo tomara parte no drama.

TODOS- Haveremos de estudar e ser muito
bonzinhos! (31)

Pra se ter uma idéia da longevidade deste tipo de teatro,
vale a pena registrar que a edi¢do que consulto do Teatrinho
Infantil é de 1955.

No que se refere aos personagens, Figueiredo Pimentel
parte da premissa que toda crianga, em principio, tem
inclinagdo para os "maus costumes".
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"Além disso a crianga que brinca ndo pensa. O
instinto infantil as fara propensas a mentira, a
perversidade, aos maus costumes. Receiem-se
as que vivem pelos cantos da casa, tristes,
bisonhas, pensativas; ¢ sintoma de enfermi-
dade". (32)

Assim, veremos no decorrer de suas pegas criangas, que,
levadas pelas circunstancias, acabam por cometer atos
amorais, mas que, ao final da trama, sfo sempre levadas ac
arrependimento, e assim, reintegradas ao seu universo social.

Deste modo, em 4 Boa Irmdzinha, Juquinha, que tramou
roubar um desenho de seu irm&o para presentear o pai no dia
de seu aniversario, pois se achava incapaz de fazer, ele
proprio, um desenho, tendo sido descoberto pela irmd,
arrependido, recita 0s seguintes versos para o pai:

"Neste dia tdo ditoso,
Para nds sempre propicio;
Do seu grato natalicio
Que nos da tanto prazer,
Desejando festeja-lo
Venho fazer a promessa
De estudar, para depressa
Um bom rapazinho ser.

Mil perddes, se muitas vezes,
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Bem descuidado e indolente,
Meus deveres, loucamente,
Tenho esquecido, perddo!

De hoje em diante, emendado,
Tera em mim um bom filho,
Que ha de seguir esse trilho
Onde guia o coragdo". (33)

Qualquer semelhanga com o teatro Anchietano nfio é mera
coincidéncia.

Também Leoncio, em O Mentiroso, comédia da
Condessa de Ségur, adaptada por Figueiredo Pimentel, ira se
arrepender. Depois de ter dito uma série de mentiras aos
colegas, para contar vantagem, tais como a que teria matado
um urso a facadas, ou que teria levantado sozinho um cavalo
caido debaixo de uma carroga, seus amigos, indignados,
resolvem lhe dar um susto, prendendo-o, amarrado e com um
capuz na cabega, num quarto, e quando Ledncio consegue se
desvencilhar, atiram-lhe canecas d'agua. Imprensado pelos
amigos, nosso hero6i, pede trégua, confessa as mentiras e
mostra todo seu arrependimento:

LEONCIO ( Levantando a cabega)- Também

juro que nunca mais na minha vida hei de
mentir. (34)
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A rubrica do autor, "levantando a cabega", indica o
movimento de superagfo da fase ma. Agora, seguro, Leoncio
podera voltar a brincar com os amigos, que o perdoaram € o
aceitaram de volta ao grupo.

A moral ndo esta somente ligada as travessuras infantis.
Figueiredo Pimentel aproveita para colocar na "boca das
criangas" alguns conceitos sociais vingentes na época.

"Clara- Ndo desejo, como Otilia, ser uma sabia,
porque as mulheres sabias se tornam pedantes
em excesso. O reino da mulher € o lar e ndo as
academias, as bibliotecas, os laboratorios". (35)

Curiosa é a peca A Republica. A cena se passa na Franga, -
e as criangas comentam a tomada de Alsacia e Lorena pelos
Alemaes em 1870. Desconfiados de que um de seus colegas,
Frantz, seja alemdo, as criangas travam o seguinte dialogo:

"OSCAR- Vamos comegar. Onde esta o Frantz?
GIL- Vocés ndo sabem?

MINA- O que €7

GIL- Nio devemos contar com Frantz.

OSCAR- Por que?

GIL- Ontem, ele esteve em casa e a criada
recomendou-me muito que ndo brincassemos
com Frantz porque é inimigo da Franga...
TODOS- Alem&o?...
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GIL- Sim, mamie contou-me ha dias que os
alemédes eram nossos inimigos € nos fizeram
bastante mal.

OSCAR- Com certeza; papai dmse-me que eles
cometeram horrores...

VASCO- Meu pai repete muitas vezes que nio
pode perdoéa-los nem esquecer um instante os
que praticaram o roubo das duas provincias.
MINA- Entdo tua criada tem certeza que Frantz
¢ alemdo?

DIANA- Meu padrinho tem-lhes ddio...

GIL- Certeza certa; ela o reconheceu no mesmo
instante.

VASCO- Néo devemos brincar com aleméo.
TODOS- Nunca, nunca.

OSCAR- Vamos proibir-lhe até de falar
conosco. Um aleméo ndo pode ser nosso amigo.
(36)

No final, apés aprontarem poucas € boas para Frantz, as
criangas descobrem que o amigo, longe de ser alemdo, é
francés, e da Alsacia! E, pior, o pai de Frantz era um herdi de
guerra, tendo perdido um brago na batalha de Estrasburgo
batendo-se contra os alemdes. Frantz entdo € elevado a
condigdo de héroi e a pega termina com todos marchando ao
som da Marselhesa.
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A caridade é tida como uma das principais virtudes que
uma crianga deve ter, € € um sentimento constante nos
personagens de Figueiredo Pimentel. Por isso, Leonel resolve
dar a moeda de prata que ganhou numa corrida de cavalos
para uma mendiga, no monologo O Joquei.

"Do prémio que hei de fazer?....
Espera...(olhando para longe) daqui estou vendo
uma mulher assentada

com dois filhinhos... coitada,
talvez sem ter que comer!...
(Para, olhando para a moeda )
Pois, senhores, que destino
melhor ao prémio daria?

Se o0 meu cavalo corria,

Eu ( rindo) agora... vou voar!...
Nas asas da caridade

irei leva-lo a mendiga

Ha por ventura quem diga

que fago mal em lho dar?

N4o!... Ja corro, e depressa,

que a fome nunca da trégua. (37)

Arlindo Leal nasceu em Sdo Paulo em 1871 e, no dizer de

Maria Tereza Vargas, pode ser considerado um autor
tipicamente paulistano.
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"Funcionario publico, jornalista, poeta, tradutor,
dramaturgo e letrista ndo ¢ considerado contudo
uma grande figura literaria, nem teatral. Nio é
citado em compéndios e ndo é certamente o
Arthur Azevedo paulista, como talvez
pretendesse ser. No entanto, suas composigdes:
burletas, operetas sertanejas, saionetas-menores,
sem duvida, como menor sempre foi o teatro
paulista até a década de 40 - merecem uma
ateng@o especial por refletirem muitas vezes um
carater eminentemente de Sdo Paulo, com a
maior das boas inten¢des". (38)

E entre dezenas de textos manuscritos de Arlindo Leal,
doados por Décio de Almeida Prado ao acervo do
Departamento de Informagéio € Documentagdo Artistica de
Sdo Paulo ( IDARTE), encontramos uma produgio
significativa de teatro escolar. Alternando entre tradugdes e
originais, a obra de Arlindo Leal se torna exemplar da fase
das tradugdes, como poderemos constatar ao ler sua
introdug@o ao Theatro Escolar (1901).

"Reunindo em volume as comédias infantis de
Adolphe Carcassone, por mim traduzidas e
encomendadas a4 cena brasileira, julgo ter
prestado um pequeno servigo as Escolas do
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Estado, que tem por costume nas suas festas de
encerramento organizar um certamen teatral.

O livro do poeta francés Carcassone constitui
um manual de educagdo e as suas pequeninas
comédias encerram uma moral si e proveitosa.
S8o muitos os bons autores franceses que se
dedicam a escrever para a infancia. Madame de
Genlis, Madame Renée Danglars ¢ Madame
Emmeline Raymond, compuseram por sua vez
diversas obras no género infantil, mas dentre
todos destacarei o Theatre d'Enfants de A.
Carcassone, que, a meu ver, ¢ um bijou de
literatura ¢ um relicario de doutrina moralista
aproveitabilissima a inféncia...

N#o h4, pois, razfo para a grita que
pretendem levantar contra o teatro infantil, uma
vez que nas pecas escolhidas s6 se encontrem
conceitos instrutivos, patridticos, morais ¢
religiosos”. (39)

Das pegas de Carcassone, traduzidas por Arlindo Leal,
estdio catalogadas as seguintes: A Verdade, A Resposta de
Deus, A Boneca, Os Meus Defeitos, Santa Inocéncia, O
Mentiroso, Li¢do de Moral e A Fada Azul, todas datadas de
1900 e classificadas como "Comédia Infantil".

Arlindo Leal produziu ainda alguns textos originais, onde
se destaca o "quadro alegdrico Fé, Esperanca e Caridade,
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escrito por ocasido da terrivel seca do Ceara em 1900" e
onde os trés personagens, a Fé, a Esperanca ¢ a Caridade,
sempre interpretadas por criangas, apds ressaltarem suas
virtudes, se unem para salvar os flagelados daquela
calamidade. O texto foi encenado no Teatro Polytheama, em
Séo Paulo, na noite de 30 de janeiro de 1901, por ocasido do
Festival Beneficente Pro-Ceara.

Sédo ainda originais deste autor, 4 Gratiddo, No Reino das
Abelhas, Pastoral, Boneca Prodigiosa, O Tico-Tico, Revista
Escolar ¢ Um Segredo, entre outros, todos classificados
como Teatro Infantil.
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O TEATRO NACIONALISTA

No capitulo anterior, vimos que as tradu¢des favorecem o
aparecimento de uma "literatura dramatica” dedicada ao
publico infantil, conseqiiéncia da "liberagdo cultural", que
num primeiro momento se fez sentir nas tradugdes das
histérias e da dramaturgia produzidas principalmente na
Franga, e dos contos classicos, veremos agora que essa
atitude néo bastou para alguns educadores e intelectuais mais
modernos, que compreenderam que era necessario, ao lado
do processo de criagdo das escolas e das campanhas de
alfabetizagdo, que essa literatura ou esse teatro, como por
extensdo toda a educagdo das criangas, passava naquele
momento por revitalizar ¢ incutir na infancia os valores € a
ideologia Nacional, que se apregoavam na época. O texto
que se segue, Uma Li¢do, de Coelho Neto, deixa bastante
clara a situagdo de "afrancesamento"das escolas da época,
contra qual os educadores nacionalistas vdo se bater.

"MARIO, de pé no meio da sala em atitude
teatral, recita com énfase-
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Maitre corbeau, sur un arbre perché,

Tenait en son bec un fromage.

Maitre renard, par I'odeur alleché

Lui tint 4 peu prés ce langage:

Hé! bonjour, monsieur le corbeau!

Que vous étes joli...

VENANCIO, entrando a tempo de ouvir Méario
pronunciar a palavra "joli"-

Ora viva o rei das artes! (Mario volta-se e,
dando com o avd, corre a abraga-lo). Entdo
temos por ca um Joli? (olha em volta) Sera tdo
pequenino assim que ndo se veja a olhos nus?
Onde esta ele?

MARIO- Quem, vovd?

VENANCIO- O Joli?

MARIO- Que Joli?

VENANCIO- Pois ndo estavas a falar em Joli?
Joli € nome de cachorro.

MARIO- Nio vovo, é o corvo. O corvo que €
Joli.

VENANCIO- O corvo? Que corvo?

MARIO- O da fabula.

VENANCIO- Fabula...?!

MARIO- Sim, a fabula de La Fontaine: Le
corbeau et le renard, que vou recitar no
colégio.
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VENANCIO- Ah! Vais recitar uma fabula no
colégio? E chama-se Le corbeau et le renard?
(Um momento) Em que colégio estas?

MARIO- No "Instituto Nacional".

VENANCIO- Muito bem. E nesse "Instituto
Nacional"os meninos da tua idade recitam
fabulas em francés?

MARIO- Da minha idade!? Pequeninos assim!
Ha quem ainda ndo sabe ler e ja recita que faz
£0sto.

VENANCIO- (irénico) Em francés?

MARIO- Sim, senhor.

VENANCIO- Grande Instituto! E.. e ndo
recitam também algumas coisas de uns
estrangeiros chamados Camdes, Bocage,
Gongalves Dias, Bilac, Raimundo Corréa,
Alberto de Oliveira...?

MARIO- Nio. Nés s6 recitamos La Fontaine,
Racine, Victor Hugo e outros.

VENANCIO- E outros. E o diretor desse tal
Instituto é francés?

MARIO- Nio senhor, brasileiro. :
VENANCIO- (meneando a cabega) Brasileiro!
M ARIO— Mas porque tantas perguntas, vovo?
VENANCIO- Para convencer-me, meu filho.
Como tenho os ouvidos duros quero martela-los
com as tuas respostas para neles fazer entrar a
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convicgdo... do que ougo. Pobres criangas! E,
com certeza, 14 no teu Instituto canta-se o hino,
nao?

MARIO- Sim canta-se a "Marselhesa".
VENANCIO- A "Marselhesa"... Muito bem! E
o Hino Nacional?

MARIO- As vezes... Mas ndo o sabemos bem.
E muito dificil. O outro, sim. ( cantando com
entusiasmo)

Allons enfants de la Patrie

Le jour de gloire est arrive..

VENANCIO- (tnstemente) Menos para nos. O
nosso "Jour de gloire"ainda esta nas trevas da
indiferenga, € s6 o poderemos ter quando raiar
nos coragdes o sentimento de patriotismo". (40)

Coelho Neto, ao lado de Olavo Bilac, formaram dupla
incansavel na producéo de livros escolares, literatura e teatro,
que serviriam de armas a professores € pais na luta por uma
educagdo voltada para os sentimentos patrios.

Licia Benedetti, no seu Aspectos do Teatro Infantll no
Brasil, obra na qual esse trabalho se inspira e homenageia,
resgata para a historia do nosso teatro a importante
contribuigdo desses dois académicos:

"Quando Coelho Neto comegou sua batalha
literaria a favor da lingua pétria e de um
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teatrinho nosso, seu amigo Olavo Bilac estaria,
infalivelmente, envolvidlo no movimento.
Levado por Coelho Neto, talvez seguindo suas
idéias, Olavo Bilac trocou suas galas de boémio
pelo severo traje de um educador. Ndo ha em
sua contribuigdo poética para criangas, nada que
ndo seja rigorosamente inspirado na moral
cristd". (41)

Sobre Coelho Neto, Licia Benedetti diz:

"Ele usou suas pegas como verdadeiras espadas
contra os maus costumes, contra a falta de amor
4 patria e sobre tudo...contra a falta de textos
para as criangas". (42)

E sobre Bilac:

"A obra teatral de Olavo Bilac é sumamente
didatica e possui, ainda assim, uma elevada
dose de bom gosto. Falo dessa maneira porque
usualmente as obras didaticas sdo simplesmente
didaticas, sem nenhum mérito literario. Ndo as
de Olavo Bilac". (43)

Vale a pena lembrar que Coelho Neto, Bilac e seus
companheiros, modificam o teor do "discurso ideologico" do
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teatro escolar, voltando-o para os "interesses nacionais", mas
ndo na estética desse teatro, ou seja, ainda aqui teremos o
teatro "recitado”, como podemos constatar no prologo do
Theatro das Creangas, organizado por J. Vieira Pontes.

_"... Nas paginas que se seguem encontrareis vos,
lindas poesias, dialogos os mais chistosos,
comediazinhas cheias de suavidades e alegria
que haveis de representar ante vossas queridas
mamas € vossos bondosos papas em dia de seus
aniversarios natalicios ou quando vos levarem a
qualquer sarau organizado por pessoas que com
vossos progenitores entretenham relagbes de
amizade..." (44)

Nesse livro organizado por Vieira Pontes, ao lado de
titulos que mais se assemelham a palavras-de-ordem, como
Abaixo a Palmatdria, Ndo Seja Mau, ou ainda O Brasil é
Belo!, encontramos a letra do Hino da Bandeira- 4 Bandeira
Nacional ( Salve lindo pendao da esperanga/ Salve simbolo
augusto da paz) de Olavo Bilac, para ser declamado pelas
criancinhas. Além de Bilac, Theatro das Creangas traz textos
de Julio Dantas, Matos Moreira, Pedro Bandeira e Marques
da Cruz, entre outros.

As pegas dessa fase sdo verdadeiros chamados as
campanhas civicas em que seus autores militavam. Na obra
de Carlos Gois, de quem ja vimos A Caixa Escolar, por
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exemplo, encontramos titulos tais como Ensinai a Ler!,
Alistai-vos!, 13 de Maio, e ainda Mondlogos Civicos.

Do Teatro das Criangas, do mineiro Carlos Gois, temos a
mdo uma edi¢do do autor de 1950/6¢ edicdo ( segundo Licia
Benedetti a 12 edigdo seria de 1915), contendo as seguintes
pegas: Branca de Neve, com musica original do maestro
Alexandre Weisseman, A Dona da Casa, Didlogos,
Mondlogos e Novos Mondlogos.

Mas ¢ novamente em Coelho Neto que encontramos o
melhor exemplo de como o teatro engaja nas campanhas
patridticas. Vejamos o monologo A Carta, onde a campanha
contra o analfabetismo ganha vigoroso panfleto:

"Se eu soubesse ler! Nem posso receber a
bengdo de minha mée: tenho-a aqui na méo e
nunca descobrirei. ( Rasga o envolucro e pde-se
a olhar a carta com tristeza) Quanta coisa deve
haver aqui! Todas as linhas estdo cheias, as
letras apertam-se como arvores na mata. Quanta
noticia! E eu ando com os olhos como dois
cegos perdidos sentindo a multiddo, sem poder
vé-la e saber o que faz...

E ha tanta gente que sabe ler. Quando eu vejo
passar um menino para o colégio, sinto os olhos
umedecerem-se-me de inveja. Ah! Aquele vai
para a felicidade, vai buscar a chave de todos os
segredos € eu continuo a minha vida triste, na
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prisdo estreita da ignorancia, olhando a terra e o
céu como o que vé o mundo por entre os vardes
do carcere..." (45)

Coelho Neto, Bilac, ¢ alguns outros compatriotas vio
tratar de "abrasileirar"a dramaturgia infantil, sem no entanto
modificar a estética do teatro escolar, ou seja, continua nio
existindo teatro, enquanto jogo cénico; existe somente o
texto para ser declamado. A diferenga para os "tradutores" é
que as ligdes de moral contidas nos novos textos terdo a cor
verde-amarelo, e estardo a servigo dos interesses mais
imediatos da nagdo. Outro aspecto interessante que podemos
resaltar, em particular na obra de Coelho Neto e Bilac, é a
preocupagio de recolocar a crianga no seu devido lugar na
sociedade. Da mesma forma que a sociedade brasileira
tentava imitar os habitos e a cultura européia. essa mesma
relagdo de copia, acontecia entre as criangas ¢ os adultos. E
1sso se fazia sentir também no teatro:

"Torna-se cada vez mais sensivel a falta de um
repertorio de cenas e pegas infantis, em prosa e
Verso, para as representagoes escolares. Da pena
e, por vezes, revolta ver o que por ai se exibe
em tais tertulias: criangas reproduzindo as
chalagas reganboleiadas que tanto depravam
nossos teatros". (46)
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Assim sdo vérias as pegas onde a questdo do "lugar da

crianga" estd presente. Em O Presuncoso, de Bilac, por
exemplo, Carlos é um menino que nio gosta de brincar com
as outras criangas, preferindo se entregar a escrever textos,
poesia, filosofia e sonhar com uma vaga na Academia
Brasileira de Letras. Carlos acaba virando motivo de chacota
entre seus amigos e um dia recebe um conselho da irma:

"Mas, aqui entre nos dois, em segredo:
Tu tens apenas treze anos...

Ficam-te mal esses ares

Sabichdes e soberanos.

Nio achas que é muito cedo

Para fingir de grande homem?

Esses modos singulares

S6 servem p'ra que te tomem

Por gabola e patarata!". (47)

Ou ainda, também de Bilac, o "mondélogo para menino",

Quando eu for Grande:

58

"Ser pequeno? O brilhante é pequeno, € € o
brilhante!

Entéo, para pensar, para ter opinido,

E preciso ter corpo de elefante?

Pois o valor, a forga, a inteligéncia, o senso
Medem-se por ventura as léguas como a terra?
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E um grande boi, um boi pesado, bruto imenso,
E mais sabio do que eu, s6 porque € grande e
berra?

Entdo, que ¢é isso? Entdo, quanto maior,
melhor? -

O tamanho tem mais valor que a inteligéncia?
Mas sempre ouvi dizer que o frasquinho menor
E sempre o que contém a mais preciosa
esséncia...

Ora deixem-se disso! Ah! Que quando eu for
grande!... (48)

De Coelho Neto poderiamos citar a pega Exemplos, onde
Julita, filha de Marcos e Marilia, é pega pelos pais brincando
com os instrumentos de "pintura de rosto" da mie. Segue-se
o seguinte dialogo:

"MARCOS ( repreensivo)- Muito bonito! Sim,
senhora!

JULITA ( vexada)- Eu estava brincando.
MARCOS- Brincando, hem?! E nio achaste
brinquedo mais decente do que esse?

hé de mal nisto? Mamdée ndo se pinta? E ndo ¢
vocé mesmo que lhe compra as pinturas? (
Marcos e Marilia entreolham-se) Se eu fago é
porque a vejo fazer.
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MARCOS- Tua mée ¢ tua mae. Se usa essas
coisas € por que precisa...

MARILIA ( melindrada)- Homem, também ndo
estou tdo velha assim. Uso porque € moda.
JULITA- Se ¢ moda eu também posso usar.
MARCOS- Estas enganada. A moda deve
regular-se pelo tempo: cada idade tem o seu
costume prdprio, como cada estagdo do ano tem
0 seu aspecto. E tanto € assim que a minha
amiguinha vai imediatamente lavar o rosto para
aparecer como deve. Isto é cara que se
apresente? No carnaval estarias bem, mas para o
carnaval falta muito". (49)
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PRIMEIROS SINTOMAS DE TEATRALIDADE

Na década de 30 comeg:am a aparecer no Teatro Escolar
técnicas proprias da "carpintaria teatral", ensinando as
criangas termos especificos dessa area; e uma maior
preocupagdo com a dramatizag3o.

Dois livros afirmam esta tendéncia rumo &
profissionalizagdo, isto ¢ o teatro entendido também do
ponto de vista de sua técnica particular e ndo somente como
instrumento didatico.

A Teatrologia Infantil (1933), de Felix Carvalho, ¢ o
Teatro para Criangas (1938), de Joracy Camargo e Henrique
Pongetti, tém varios pontos em comum. Os dois trazem de
inicio um verdadeiro manual de como se fazer teatro. No
primeiro capitulo de Teatro para Criangas, de Camargo e
Pongetti, Como se Prepara um Espetdculo, explicam-se
termos como proscénio, ribalta, coxia, bastidores, pano de
boca; por exemplo. A seguir o livro se desdobra em sub-
capitulos, cada um dedicado a uma 4rea da produgéo teatral:
cenografia, encenagfio, vestuario, caracterizagio, sio alguns
dos temas abordados. A mesma estrutura aparece no
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Teatrologia Infantil, de Felix de Carvalho, que se inicia com
o capitulo O Teatro na Nova Escola, onde se discute o como
e 0 porque se deve usar o Teatro Escolar, seguido também de
topicos explicativos sobre "dramatizagdo vocal", "drama-
tizagdo plastica", "armacdo de cenarios", etc...

No entanto, apesar de tantas explicagdes sobre teatro, as
obras em questdo ainda se definem como ’"pequenas
comédias juvenis e infantis para o uso das escolas, clubes,
associagoes e casas de familia”.

Para ilustrarmos melhor estas questdes, tomemos contato
com alguns trechos da Teatrologia Infantil.

"Na educagio renovada, ciosa de revitalizar o
trabalho escolar, os processos fundamentais do
teatro teriam de ser tomados e adaptados a esse
fim. A psicologia, que a anima, proclama que a
boa aprendizagem depende mais do fazer, ¢ do
fazer com interesse, que do ver € ouvir. E mais.
Além da aprendizagem idéativa, com base
simplesmente nos processos simbolicos da
linguagem, de que a escola tradicional de
preferéncia se ocupava, importa muito a
aprendizagem de "apreciagdo", de . formagio
emocional ou sentimental. E um sentimento, um
modo de julgar ou de apreciar, ndo se aprende
por palavras, mas vivendo a situagdo real que o
pode suscitar. Eis por que a "situagdo
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dramatizada", se apresenta como um dos
processos indispensaveis, para este género de
aprendizagem. O mestre que saiba levar seus
alunos a "situagdo dramatizada”, seja de um
pequeno trecho, seja de uma poesia, seja de uma
narrativa mais complexa, estara realmente,
tocando fundo as molas do comportamento de
seus dicipulos. Estara ensinando a sentir, e, tais
sejam os modelos, a sentir bem, com equilibrio
€ harmonia". (50)

"Antes de entrar na matéria esclarecamos um
ponto essencial. Entende-se por dramatizagéo
em técnica profissional de teatro a vibratilidade
criadora, coisa inexistente na infancia e por isso
abolida na "teatrologia"...

... As dramatizagbes escolares correspondem,
pois, as teatralizagdes na técnica da ribalta.
Assim se entende por teatralizagao todo o conto,
romance ou narragdo objetivados em suas
personagens.

A narragdo simples de uma arvore ndo €
teatralizavel: teatralizar € viver a personagem de
uma ficgdo. Dramatizar ¢ vibrar, dando alma &
personagem que se teatraliza..." (51)

63



MATURANDO

Essa "educagdo renovada", da qual o Teatro Escolar
estard a servigo, ganha também a sua "teatralidade",
literalmente, ou seja, vira personagem de teatro na pega
Brasil Mogo- revista escolar em um prologo, um ato, trés
quadros e uma apoteose, de Felix de Carvalho.

"ESCOLA VELHA- Entdo vocé pretende...
ESCOLA NOVA- ... reformar o Brasil!
ESCOLA VELHA- Ideologias tolas! O que vale
numa patria s3o as suas tradi¢des historicas.
ESCOLA NOVA- Discordo. O que vinga € a
evolugdo que se processa. A tradigdo € motivo
de reforma; dela s6 aproveitamos os erros.
ESCOLA VELHA- Criminosa! Achar erros na
tradi¢do! Ensinos que ja vém dos nossos avos...
ESCOLA NOVA- Errar ¢ humano. Nossos avos
erraram. Cada época tem seus problemas...
ESCOLA VELHA- No meu tempo as criangas
tinham outros modos, tinham mais respeito aos
velhos, tinham medo do professor.

ESCOLA NOVA- Agora as criangas ndo tem
medo: amam o professor". (52)

E, por ai, segue...

Na obra de Joracy Camargo ¢ Henrique Pongetti, apesar
de apoiada nos mesmos principios, vamos encontrar uma
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dramaturgia menos "academicista" e cheia de humor e critica
social, como por exemplo em A Derrota de Sherlock
Holmes:

"CRIADO- O senhor Sherlock Holmes ja esta
aqui, senhora condessa.

CONDESSA- ( suspirando sem voltar a cabega)
No Rio de Janeiro?

CRIADO- Nesta sala, senhora condessa.
CONDESSA- ( erguendo-se subitamente) Ele
esta na sala e vocé ndo me disse logo,
Reginaldo? ( avanga para Sherlock Holmes)
queira desculpar-me senhor Sherlock Holmes!
Esses criados querem que a patrda adivinhe
tudo...

SHERLOCK- Oh! Nio se preocupe com essas
pequenas coisas... Assim que recebi seu
telegrama, tomei meu avido particular ¢ voei
com velocidade maxima, sem escalas. Estou as
suas ordens, senhora condessa.

CONDESSA- Muito obrigada. ( faz uma
pequena pausa e suspiro) Ndo sei se mandei
dizer no telegrama que mataram meu marido e
roubaram do cofre todas as minhas jbias
avaliadas em mil contos...
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SHERLOCK- Mandou dizer, sim. E como
estou informado de tudo, vou agir
imediatamente para prender o assassino.
CONDESSA- Desculpe-me, senhor Sherlock
Holmes. Eu preferia que o senhor agisse para
prender antes...as minhas joias. Sem as minhas
Jjbias, en me sinto completamente viava... (53)

Mas a principal colaboragdo de Joracy Camargo - o
célebre autor de Deus Lhe Pague, uma das pegas mais
encenadas e traduzidas da dramaturgia brasileira - nfo esta na
sua produgdo de textos para o teatro infantil. Joracy, em sua
época, foi um dos maiores batalhadores por um teatro digno,
voltado com interesse real pela infincia.

Em 1937, a convite da Comissdo de Teatro Nacional, do
Ministério da Educagdo e Saide, fez uma importante
conferéncia naquela institui¢fo, analisando historicamente o
Teatro Brasileiro, onde dedicava particular atengio ao Teatro
Infantil, e fazia elaborada proposta de construgiio do "Teatro
da Crianga", nos moldes do que ele conhecera na entdo
Unido Soviética.

Vale a pena conhecer alguns trechos do discurso de
Joracy Camargo:

" Para completar a organizagio, ou
reorgamzag:ao do nosso teatro, deveriam ser
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criados, ainda, o Teatro Infantil e o de
Marionetes.

As criangas no Brasil ndo dispdem, em
nenhuma parte do pais, de divertimentos
necessarios a recreagdo, como a propria
formagdo mental.

Néo ha circos nem parques de diversdes, nem
teatros € nem mesmo o famoso "Jodo
Minhoca", que tanto contribui para desenvolver
-entre as criangas o gosto pelo teatro.

Além disso, a auséncia do teatro para as
criancas estd permetindo ao cinema, com
exclusividade, a formagdo de espectadores para
filmes, incutindo-lhes natural interesse e
curiosidade pelas maravilhosas produgdes
cinematograficas, em prejuizo do teatro.

Precisamos, portanto, cuidar, com urgéncia,
da formagéo de futuros espectadores. Quem néo
entende de teatro, quem ndo conhece literatura
teatral € um pouco da historia do teatro, que por
sinal é muito atraente, dificilmente gostara de
freqiientar espetaculos, € nunca tera amor pela
arte dramatica". (54)

Na sua viagem a Moscou, Joracy conhece Nathalia Satz,

diretora do Teatro da Crianga daquela cidade. Nathalia
comegou a trabalhar com teatro infantil em 1918, um ano
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apOs o triunfo da Revolugdo Socialista, €, seu teatro contava
com 175 pessoas entre autores, atores, compositores,
encenadores, orquestra, etc...

Joracy reproduz em sua conferéncia algumas declaragdes
de Nathalia:

L preciso fazer-se uma grande arte para as
criangas. Quem ndo a possue, ndo pode
representar para as criangas.

Esta convicgdo é a base do desenvolvimento do
nosso teatro. NOs sabemos que, mesmo
fisiologicamente, a crianga ndo € uma simples
copia reduzida do adulto. Ao contrario, o seu
mundo interior é mais complicado e singular.
Nossos métodos variam segundo a idade do
espectadores..."

".. representamos dramas, comédias, pecas
cientificas e fantasticas, mas ¢ a vida real que
nos fornece os temas principais. O Negrinho e o
Macaco, que fala das criangas dos trabalhadores
negros, e de toda insensatés do 6dio de ragas, é
uma das pegas preferidas.

A educagdo moral, ética, a escola, a luta do
homem contra a natureza, as conquistas da
ciéncia e da técnica fornecem os inumeraveis
temas dos espetaculos do nosso teatro". (55)
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Empolgado com a experiéncia soviética, Joracy anexa a
sua conferéncia o "Plano para organizagio do Teatro da
Crianga Brasileira", uma proposta detalhada, inclusive
quanto a arquitetura do prédio, para o Teatro da Crianga.

"... Os adultos deverdo ficar em lugar separado,
para que as criangas tenham plena liberdade de
acdo e compreensdo apenas ajudada pelo
espetaculo. A altura do "guichet"da bilheteria, o
vestiario, a sala de restauragdo, a biblioteca, as
cadeiras, os aparelhos sanitérios, tudo deve ser
feito em relagdo a idade dos pequenos
espectadores, sendo apenas normais a galeria
nobre dos adultos e suas dependéncias externas.
O edificio do teatro, embora de proporgdes
normais, € mesmo monumentais, em estilo
moderno, deve, na fachada, exprimir claramente
o fim a que se destina, ou seja: TEATRO DA
CRIANCA. Interiormente, a ndo ser a galeria
nobre, destinada aos adultos, deve ser tudo feito
em proporgdes correspondentes a criangas de 14
anos, no maximo". (56)

A proposta de Joracy Camargo, apresentada ha mais
de meio século, na sua esséncia, continua moderna e justa.
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UMA PROPOSTA CONCRETA

"Um teatro infantil ndo existe no Brasil. Na
Europa, como em paises do continente ame-
ricano, a educa¢do da crianga é animada por
todos os meios ¢ modos, ¢ o principal deles
consiste em divertir a infancia, despertando nos
meninos € meninas o interesse pela arte, o amor
ao estudo, os sentimentos patridticos e de
bravura, as manifestagdes de cavalheirisino,
enfim, tudo o que realmente contribui para a
formago fisica, moral e espiritual do homem
de amanha.

Para tanto o teatro € um dos principais veiculos.
O processo € pratico e de resultados apreciaveis,
sendo, por isso mesmo, amparado cari-
nhosamente e difundido com vigor pelos
governantes.

Em nosso pais, no entanto, o teatro infantil
nunca passou de pequenos ensaios para platéias
restritas € sem nenhum carater educacional e
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popular. Por isso mesmo a criagdo permanente
de espetaculos daquele género € reclamada pela
garotada e constitui, desse modo, medida
merecedora dos mais justos aplausos”. (57)

Este editorial de primeira pagina do jornal O GLOBO, na
sua edi¢do de terga-feira, 14 de novembro de 1944, com o
titulo Divertir a Infancia Educando-a para os Dias Futuros,
tornava publico o apoio que aquela empresa daria ao mais
novo projeto do embaixador Paschoal Carlos Magno, o
TEATRO DO GIBI. O projeto previa um teatro intinerante
para levar aos "mais longinquos bairros da cidade" varias de
atividades, tais como circo, cinema, orquestra, curso de
marionetes, teatro de estudantes, etc. Para justificar o seu
projeto, Pachoal dizia:

"...urge com ou sem amparo oficial, criar entre
nos o teatro infantil, com artistas adultos, por
que as criangas em regra geral, ndo gostam de
ver outras representando”. (58)

Eis a primeira proposta concreta para transformar o teatro
infantil brasileiro, e diferencia-lo, do teatro que se fazia até
entdo: o teatro infantil comega a ser feito por adultos, atores
profissionais e amadores.

Nesse momento o teatro infantil comega a deixar os
auditorios escolares para ganhar os palcos da cidade.
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LUCIA BENEDETTI

Licia Benedetti conta por que resolveu escrever ()
CASACO ENCANTADQO, marco do Teatro Infantil brasileiro:

"No verdo de 1948 apareceu no Rio uma
companhia austriaca fazendo teatro para
criangas. A peca chamava-se Juca e Chico e
causou grande curiosidade. Um  velho
empresario carioca, Francisco Pepe, foi ver o
espetaculo e sentiu desejos de fazer também ele,
um espeticulo para criangas. Pelo telefone
convocou uma escritora para lhe dar o texto
dentro de trinta dias. A escritora ¢ a mesma que
aqui esta batendo estas linhas. Sua experiéncia
de teatro é imensa, porém como espectadora.
De teatro infantil tinha sido intérprete de Carlos
Gois, nos velhos tempos de escola. Nada mais.
O velho e lirico empresario achou que aquilo
era mais do que suficiente. Va ver Juca e Chico,
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a pega esta em cartaz e me faga uma coisa
naquele género". (59)

Em quinze dias a pega estava pronta. Lucia ligou para
Francisco Pepe, que, no entanto, ndo levou o projeto a frente.
Entdo resolveu entrega-la ao amigo Pachoal Carlos Magno,
que em menos de 24 horas conseguiu que a companhia
ARTISTAS UNIDOS, uma das mais prestigiosas do
momento, montasse O CASACO ENCANTADO, tendo a
frente do elenco a atriz Henriette Morinau no papel de
Josefina, a bruxa desastrada.

"A pega entrou em ensaios, foi vestida,
montada. Entrou em cena em fim de temporada,
uma espécie de extravagincia dos empre-
sarios. De repente os "Artistas Unidos" come-
garam a anunciar uma novidade. "Teatro
Infantil". A noite de estréia foi surpreendente.
Professores, estudantes, escritores, artistas,
jornalistas, gente de radio, cinema, intelectuais,
em suma.

Tudo o que eu ou o velho empresario Pepe
pudéssemos imaginar a respeito da recepti-
vidade do puablico quanto a pega, ficaria muito
aquém da realidade. A estréia foi felicissima,
com um elenco que faria a alegria do autor mais
exigente, quanto mais de uma principiante.
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Henriette Morineau, Jaci Campos, Fregolente,
Dary Reis, Graga Melo, Flora May, Nilson
Pena, em suma o que se podia desejar de
melhor. Nilson Pena estreava como cenarista e
figurinista, Graga Melo como diretor, eu como
autora. Tinha sido langado o teatro para criangas
fora dos moldes habituais. Nem escolar, nem
amadoristico, mas o teatro como espetaculo de
arte. Tudo isso aconteceu em 1948". (60)

O CASACO fez tanto sucesso, despertou tanto a
curiosidade do publico, que a peca em cartaz no "horario
nobre", Elizabeth da Inglaterra, saiu de cartaz para dar a vez
ao espetaculo infantil, que passou a ser também apresentado
nas segdes noturnas. Os ARTISTAS UNIDOS viajaram com
a pega durante um ano pelo Brasil, sempre despertando o
mesmo interesse e obtendo sucesso onde quer que
estivessem.

Licia Benedetti recebeu o Prémio Arthur Azevedo da
Academia Brasileira de Letras, e o de "Revelagdo do Ano"
da critica. Ela escreveu outros textos para o teatro infantil,
onde se destaca ainda 4 Menina das Nuvens, musicada por
Heitor Villa-Lobos. Mas foi O CASACO ENCANTADO que
fez historia:

"O CASACO ENCANTADO estava destinado a
ser uma alavanca que moveria um mundo de

7



MATURANDO

78

talentos, de grandes vocagdes literarias e artistas
que iriam trabalhar para as criangas. E como
funcionou bem no seu servigo de alavanca, essa
pequena pega para criangas! Poucos meses
depois ja o Teatro Ginastico apresentava O Sitio
do Pica-Pau Amarelo, de Pedro Veiga e
Pernanbuco de Oliveira, ¢ no Fenix, Maria
Della Costa estrelava Q Anel Mdgico, de
Rebelo de Almeida. Grupos de artistas jovens se
reuniam para fazer pegas, montar, dirigir.
Surgiram grupos de amadores. Grandes
escritores também se aventuraram. Odilo Costa
Filho escreveu O Baldo que Caiu no Mar,
montado no Teatro Regina, sob diregdo de
Graga Melo, Silveira Sampaio montava e
interpretava No Reino dos Animais. O Servigo
Nacional de Teatro se interessou em ajudar o
novo teatro infantil, ¢ muitas subvengoes foram
dadas para montagem de novas pegas”. (61)
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TEATRO ESCOLA DE SAO PAULO

1948 foi 0 ano marco da fundagdo do Teatro Infantil no
Brasil, do modo como o conhecemos hoje. Além de O
CASACO ENCANTADO, nesse ano foi escrita a pega A
REVOLTA DOS BRINQUEDOS, de Pernambuco de Oliveira
e Pedro Veiga, so encenada no ano seguinte. Pernambuco e
Pedro eram companheiros desde os tempos do Teatro do
Estudante, de Paschoal Carlos Magno. Juntos escreveram
outras pecas e fundaram o Teatro da Carochinha, primeira
companhia dedicada exclusivamente ao Teatro Infantil.

No mesmo ano, em Sio Paulo, em 1948, estreava a
montagem de PETER PAN, no Teatro Municipal,
inaugurando as atividades do grupo que ficaria conhecido
como TESP ( Teatro Escola de Sdo Paulo), de teatro semi-
amador, liderado pelo casal Tatiana Belinky e Julio Gouveia,
dois nomes que vdo marcar profundamente o teatro infantil
paulista.

O TESP funcionou de 1948 a 1964 em atividade
ininterrupta no teatro e mais tarde na televisio. Numa
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primeira fase, até 1951, o TESP promove uma verdadeira
maratona teatral.

"De 1949 a 1951, o TESP se apresentou, todos
os fins de semana, sem interrupgdo, em todos os
teatros da prefeitura da cidade, estreando no
Teatro Municipal e levando a montagem cada
semana a outra sala, primeiro nos outros teatros
do Centro, depois nos teatros dos bairros, e
depois na periferia em teatros onde os havia, e
onde ndo os havia, em outros espagos cénicos,
auditorios de bibliotecas, cinemas de bairro,
clubes, e ainda em hospitais, etc. Foram cerca
de trés anos de atividade ininterrupta, com toda
uma série de montagens, cada uma das quais era
vista desde o publico "burgués" do Centro até o
dos mais distantes distritos da periferia,
portanto para todos os tipos de platéia infantil e
juvenil, das mais diversas classes sdcio-
econdmicas”. (62)

Os textos utilizados, ora originais, ora adaptagdes, eram
assinados por Tatiana, nascida em Petrogrado em 1919, e
emigrada para o Brasil em 1929. A dire¢do dos espetaculos,
sempre de responsabiladade do médico-psiquiatra e
psicologo Julio Gouveia, falecido no inicio de 1989.
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No entanto o mais interessante e particular na trajetéria do
TESP, ¢ o trabalho, pioneiro, de teatro infantil na TV,
desenvolvido a partir de 1951:

"Em dezembro de 1951, o TESP foi convidado
a se apresentar na recém inaugurada TV Tupi de
Sdo Paulo, com uma peca de Natal que estava
sendo apresentada nos teatros da Prefeitura.
Logo em seguida, dado o sucesso imediato, o
grupo foi convidado para fazer um programa
permanente na emissora. Era o Fdbulas
Animadas, teleteatro de um ato baseado no
fabulario do folclore nacional e internacional.
Pouco depois, os programas de TV do TESP ja
eram trés: a série Fdbulas Animadas, que
depois se transformou em seriado , baseado em
obras literarias de varias origens, duas vezes por
semana; a importante série Sitio do Pica-Pau
Amarelo, primeira adaptagdo para a televissdo
no Brasil, baseada na obra de Monteiro Lobato,
fiel ao original e conservando as caracteristicas
de humor critico do autor, uma vez por semana;
¢ finalmente o Era Uma Vez, no comego contos
de fada e historias maravilhosas, depois
rebatizado para Teatro da Juventude, a fim de
ampliar a faixa etaria e abranger uma tematica
mais diversificada, e que (diferente dos outros,
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que eram "capitulos" de meia hora, quarenta
minutos) era um grande teleteatro com histoérias
completas de uma hora, hora-e-meia de duragéo
todos os domingos. Sempre com diregdo €
produgdo de Julio Gouveia , textos de Tatiana
Belinky e o grupo semi-amador do TESP. Néo
um programa, mas toda uma programagio de
teleteatro ao vivo ( ainda nfo existia o video-
tape), artistico, cultural e educacional numa
emissora comercial! - € que durou, sem solugédo
de continuidade, cerca de treze anos. E com
uma audiéncia altissima, alcangando "ibopes"de
60 e até 80%, isto com trés emissoras ja em
funcionamento, provando que um programa
"educativo”" pode ter sucesso de piblico e
critica, como mostram 0s inumeros prémios de
"Melhor do Ano" ganhos pelo TESP". (63)

Em 1964, o TESP, ap6s 16 anos de atividades encerra sua
trajetoria. Tatiana Belinky continuard nas trincheiras do
teatro infantil, escrevendo nos principais jornais de Sdo
Paulo, trabalho que prossegue realizando até hoje.
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MARIA CLARA MACHADO

Em 1953 estréia no pequeno teatro do Patronato da
Gavea, O TABLADO, O BOI E O BURRO A CAMINHO
DE BELEM, texto e dire¢io de Maria Clara Machado. A
partir daquele momento seu nome iria se tornar referéncia
obrigatoria no Teatro Infantil Brasileiro.

Ela fora uma das fundadoras d'O TABLADO, em 1951, ao
lado de seu pai, Anibal Machado, Martim Gongalves, Eddy
Cintra de Rezende, Jorge Ledo Teixeira, Isabel Bicalho, €
outros artistas e intelectuais. Trinta anos antes, Maria Clara
estava chegando ao Rio de Janeiro, vinda de Belo Horizonte,
sua terra natal. Seu pai, escritor, recebia amigos, artistas e
intelectuais, aos domingos em casa, na rua Visconde de
Piraja, e assim desde cedo ela fez amigos nas rodas culturais
da cidade. Como assistente social, ajuda na obra do
Patronato da Gavea montando teatro de bonecos com
amigos. Ao receber uma bolsa do governo francés foi estudar
mimica em Paris com Etienne Decroux e ao voltar comega a
escrever suas pegas para fantoches. No inicio d'O
TABLADO, atuava como atriz em pegas para adultos, mas
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seu interesse volta-se para escrever e dirigir as pegas infantis
que escrevia. Assim adaptou para atores O BOI E O BURRO
A CAMINHO DE BELEM, escrito originalmente para
fantoches. Foi um sucesso. Em 1953 e 1954 ganha o
concurso de dramaturgia promovido pela prefeitura do Rio
de Janeiro com O RAPTO DAS CEBOLINHAS e A
BRUXINHA QUE ERA BOA, respectivamente. Em 55
escreve PLUFT, O FANTASMINHA, também originalmente
escrita para fantoches, ¢ considerada por muitos sua obra
prima.

Maria Clara desenvolveu idéias muito proprias em sua
dramaturgia:

"Quando escrevo uma pega de teatro ndo tenho
intengdo de fazer nada, escrevo para meu
prazer, ndo sou pedagoga ou mesmo psicologa,
ou melhor posso ser uma psicologa sem querer,
escrevo mesmo por impeto. (...)

Sou mineira até ndo poder mais, mas vivo aqui
no Rio de janeiro desde os quatro anos; gosto
mesmo ¢ de mar e de Ipanema. Minha
imaginagdo foi muito enriquecida na infancia,
pois minhas cinco irmds e eu passadvamos trés
meses na fazenda do meu av0 onde
montavamos a cavalo, comiamos jabuticaba e
ouviamos histérias de mula sem cabega (...) 0
que me ajudou a descobrir o mundo foi um
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grupo de marionetistas que apareceu 14 em casa:
quando abriu um curso de marionetes entrei e
pela primeira vez na minha vida alguém me deu
lapis, tintas, além de uma flauta de bambu para
que eu tocasse..." (64)

"Eu acho que a gente ndo deve ensinar a crianga
numa peca. A gente deve montar uma pega
como se mostra uma de adulto: é um conflito,
tem que haver um conflito na pega, ¢ essencial
na dramaturgia. (...) uma histéria tem que
acontecer, trabalhar com a imaginagdo € a
fantasia de uma maneira que depende do talento
de cada um (...) tem que passar para O
espectador um momento de poesia, uma
sensagdo, um poema, um conto, qualquer obra
de arte passa.

Quando escrevemos para criangas somos apenas
aqueles que estdo abrindo o caminho que vai do
sonho a realidade. Estamos criando, através da
arte e a partir do maravilhoso, a oportunidade
do menino sentir que a vida pode ser bonita,
feia, misteriosa, clara, escura, feita de sonhos e
realidades." (65)

A importancia de Maria Clara Machado ¢ d'O
TABLADO no Teatro Infantil pode ser medida pela vasta
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documentagdo existente sobre o assunto: uma edigdo da
Revista Dionysos, dedicada exclusivamente a historia do
grupo, teses universitarias, e vastissimo material dando conta
de mais de quarenta anos de atividade teatral, que se encontra
na sede d'O TABLADO, no Jardim Botanico. Por outro lado,
Maria Clara ¢ um dos poucos dramaturgos brasileiros, ao
lado de Nelson Rodrigues ¢ Dias Gomes, com suas obras
completas publicadas por uma editora, a AGIR. Sdo
incontaveis também as encenagdes de suas pegas em outros
paises.
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