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APRESENTACAO

Desde 1988, com a criagdo do Projeto Coca-Cola de
Teatro Infantil, a Coca-Cola participa ativamente da historia
do teatro para criangas e adolecentes no Rio de Janeiro. Ao
longo desses oito anos, o projeto se multiplicou e
amadureceu junto com os artistas que o consolidaram. Mais
de cem pegas viabilizadas com o nosso patrocinio. Eventos
como o Festival Maria Clara Machado, o Festival de
Ecologia, e mais recentemente, o Festival ¢ o Seminario
Coca-Cola de Teatro Jovem, que marcou uma nova fase nos
destinos do projeto, agora PROJETO COCA-COLA DE
TEATRO JOVEM, demonstram com rara clareza a parceria
que a Coca-Cola vem tendo com a classe teatral, fazendo
histéria juntos.

MATURANDO: ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO
DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL, que temos orgulho
de apresentar ao publico, vem mais uma vez consolidar esta
relagdo. Desta vez, langando o olhar para o passado,



instrumentalizando-nos melhor para encarar o presente €
projetar o futuro. :

Fazer historia sem nunca perdé-la de vista, ¢ a maneira mais
segura de garantir a evolugdo e o amadurecimento que o.
Teatro Jovem vem tendo nos ultimos anos. E a Coca-Cola se
orgulha de estar contribuindo com o PROJETO COCA-
COLA DE TEATRO JOVEM, num momento t0
importante.

ALVARO CANAL
Presidente da Coca-Cola

Projeto «

<

Coca-Cola

» teatro .

MARCA REG,

* jovem




MATURANDO

Este trabalho pretende levantar dados sobre a historia
do Teatro Infantil Brasileiro dos seus primeiros tempos, com
o teatro de Anchieta, ao periodo que antecede a fundagdo do
grupo O TABLADO, de Maria Clara Machado. As pesquisas
realizadas indicam que o rango moralista ¢ a intengdo
pedagodgica, até hoje presentes em produgdes em cartaz, vém
do inicio das atividades teatrais no pais, quando os jesuitas
tentavam catequisar os indios com seus "Autos" e onde, os
indiozinhos, além de espectadores, atuavam também como
intérpretes de personagens importantes na trama.

No século XVII poucas iniciativas na arte teatral
despertam a atengdo dos historiadores. No entanto, nas
manifestagdes da cultura popular, o teatro de marionetes e de
fantoches merece registro, por ser género que sempre
manteve relagdo com o Teatro Infantil. No século seguinte, o
"teatro infantil" € interpretado por criangas para diversdo dos
adultos. Existiam "companhias infantis", onde a estrela,
menina de 9 a 14 anos, brilhava nos palcos, cantando,
dangando e representando comédias e dramas - e



despertando a admiragdo do publico adulto, especialmente
dos homens, que se organizavam em clubes de fans para
homenagea-las.

O Teatro Infantil que surgira em cena no inicio do século
XIX, com o Teatro Escolar, ¢ limitado e pretensamente
pedagogico, reunindo monologos de cunho moralizador,
escritos por autores famosos na época, para criangas
recitarem em casa ou nas escolas, nas comemoragdes civicas
¢ natalicias. Tal e qual o padre Anchieta, os educadores da
época se utilizaram do teatro para "catequisar" as criangas.
Nio aparecera ainda dramaturgia especifica do teatro infantil
dentro das "normas" da carpintaria teatral, também n#o
existiam atores profissionais ou amadores dedicados ao
género € muito menos palcos e plateias para tal.

Na forma como o conhecemos hoje, o Teatro Infantil
aparece no Brasil em 1948, quando Licia Benedetti escreve
e os ARTISTAS UNIDOS, de Henriete Morineau encenam
O CASACO ENCANTADO, no Rio de Janeiro e Tatiana
Belinky e Julio Gouveia fundam o Teatro Escola de Sio
Paulo (TESP) e montam PETER PAN, com grande sucesso.
Trés anos mais tarde um pequeno grupo de intelectuais e
artistas fundam, no Patronato da Gavea, o grupo O
TABLADO,; o teatro infantil encontra-se com a modernidade
e ganha definitivamente o status de género artistico. E é neste
ponto que a pesquisa termina.



A partir de entdo vasto material bibliografico encontra-se
4 disposigdo dos pesquisadores - € os protagonistas da
histéria estdo vivos, em condigdes de oferecer valiosos
depoimentos aos que desejarem pesquisar. No caso deste
trabalho, a intengdo foi apenas apresentar, de forma
minimamente organizada, informagdes e dados poucos
conhecidos e assim tragar, em linhas gerais, o percuso do
Teatro Infantil Brasileiro até o momento de sua afirmagio
como geénero artistico. Para se ter uma idéia da escassez de
material de pesquisa, devo informar que a tinica referéncia
organizada que encontramos ao longo do estudo foi o livro
ASPECTOS DO TEATRO INFANTIL, de Licia benedetti, a
quem homenageio tomando-o por empréstimo para compor
o titulo deste trabalho.

MATURANDO: ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO
DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL, foi realizado em
duas etapas. A primeira em 1988, através de bolsa de estudo
concedida pelo Centro de Documentagdo e Pesquisa do
extinto INACEN, hoje FUNARTE. Agradego a Sonia
Rummert , Humberto Braga ¢ Carlos Miranda pelo apoio
recebido naquela ocasifio. Em segunda agora, atravéz do
PROJETO COCA-COLA DE TEATRO JOVEM, que
ofereceu recursos indispensaveis para sua publicagdo. Por
ndo permitir que MATURANDO permanecesse confinado a
gaveta da minha mesa de trabalho, agradego a Sonia Barreto
e Luis Fernando Madella, da Coca-Cola, e Ricardo Brito, da



Brito Produgdes. A todos, e especialmente ao leitor
interessado na historia do nosso teatro infantil,o meu muito
obrigado.



ANTECEDENTES






ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

O TEATRO DE ANCHIETA (Séc. XVI)

Néo € por acaso que consideramos como precursor do
Teatro Infantil brasileiro o Padre José de Anchieta, fundador
da dramaturgia e da literatura brasileiras. Tendo como
missdo a catequese dos selvagens nativos, Anchieta foi
buscar na tradigdo do teatro das moralidades dos jesuitas,
arma eficaz para difundir a fé crista.

Nascido nas Ilhas Canarias em 1534, Anchieta chegou ao
Brasil em 1563, dois anos apds ter sido ordenado sacerdote
na Companhia de Jesus, em Portugal.(1) Nesta época as
missdes da Companhia de Jesus se multiplicavam pelo
mundo todo. Para se ter uma idéia, em 1607 existiam 293
seminarios, 37 dos quais em paises "d'além mar" ¢ em 1750
0s seminarios ja somavam 578.(2) Durante trés séculos esses
semindrios produziram uma infinidade de pegas.

"O teatro, tanto popular como escolar, foi
sempre tido pelos Jesuitas, ndo como simples
diversdo, mas como instrumento valioso de
diversdo e cultura. Por isso eles o aproveitaram

15



MATURANDO

em grande escala, tanto na pastoral como na
pedagogia. Instruindo e deleitando, atraiam
multiddes e lhes elevavam o nivel cultural”. (3)

O teatro servia muito bem aos propositos colonialistas a
que em ultima instancia, estavam ligados os padres Jesuitas.

"Los jesuitas dieron a las representaciones
teatrales um gran desarrollo, circundandolas de
mucho esplendor. "Aceptaron las cosas", dice
Maldonado, "como habian sido estabelecidas
por la experiéncia de los siglos." Por lo tanto,
mantuvieron la costumbre universitaria de la
representacion de dramas; y dado que el
método, liberado de los abusos que de él podian
derivarse, ofrecia un nuevo medio para
desarrollar sentimientos mas generosos en el
corazén de los alumnos, para poner ante sus
ojos el asiduo ejemplo de la constancia y del
valor que exige la virtud y para inspirarles el
desagrado por los vicios exponiéndoles el
ridiculo y los horrores a fin de fortalecer su
educacion religiosa y social, sin mas lo
aceptaron y lo hicieron suyo". (4)

Imbuido desse carater pedagogico e moralizador, a apenas
61 anos apds o seu descobrimento, em 1561 (5), o Teatro

16



ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

chega ao Brasil pelas méos dos jesuitas. A pedido do padre
Manuel da N6brega, Anchieta escreve e faz representar
0 AUTO DA PREGACAO UNIVERSAL.

"O padre Manuel da Nobrega conhecia o valor
do teatro como instrumento eficaz para a
instrugdo e educagdo do povo. Sabia que as
representagdes, quando inspiradas na si moral e
na ciéncia pedagogica, infliem no sub-
consciente dos assistentes, notadamente das
criangas e dos adolescentes, inspirando-lhes
melhor comportamento na vida individual e na
coletiva. Sabia que o teatro estimula a atengdo e
aprimora a sensibilidade, instrui e educa moral
e artisticamente, e ameniza o trabalho
cotidiano".(6)

O AUTO DA PREGACAO UNIVERSAL, escrito em trés
linguas, Portugués, Espanhol e Tupi, foi encomendado para a
celebragdo do Natal daquele ano, e nele os pequenos
aborigenes aparecem em lugar de destaque, na "Danga dos
dez meninos portugueses e indios, em honra do natal de
Jesus, de sua mae Maria e dos Reis Magos."(7)

As criangas em geral vdo aparecer na dramaturgia de
Anchieta ou no inicio, narrando os martirios dos herdis de
que vao tratar os Autos, ou ao final, simbolizando a catarse

17



MATURANDO

da luta entre 0 Bem e o Mal, isto é, os meninos declarando
seu amor ao Cristo, renegando sua propria cultura pagi.

Tal qual os gregos, Anchieta elege o Teatro como
instrumento privilegiado de didlogo com a sociedade,
demonstrando, através das representagdes o exemplo de
conduta que deveria ser seguido, bem como aquela que
deveria ser rejeitada.

Segundo Joel Pontes "seus personagens humanos,
indigenas, sdo os columins(8) dos recitativos dangados,
representando a si mesmos". (9) Nesses "personagens
humanos" se encerra o grande paradoxo, e também
originalidade do teatro Anchietano.

As criangas sdo vistas aqui como aqueles elementos da
tribo que ainda mantém sua "alma pueril", ou que ainda nio
tiveram seu espirito desvirtuado pela pratica pagd dos mais
velhos. Por outro lado sdo elas também que trazem os
elementos da cultura indigena para os Autos, através da
danga, da musica e dos instrumentos tipicos da tribo,
estabelecendo assim a ponte para a salvagio.

Atentemos para alguns exemplos:

No AUTO DA PREGACAO UNIVERSAL

"O IV Ato ¢ da danga de doze meninos indios,
que no codice anchietano se segue ao didlogo
tupi. Com tal variedade a pega se torna
espetaculo apreciadissimo. Era acompanhada
com som de flautas e maracas, cantando cada

18



ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

qual por sua vez uma quintilha: sete sdo em
portugués, trés em tupi, duas em castelhano.
Merecem ser citadas as 92 e 102, em que os
indiozinhos confessam ingenuamente sua falta
de meninos gulosos:

_ Senhor, estes cinco réis
sdo do peixe que vendi.
N3&o vos trago mais aqui,
porque ontem todo mais
dei por vinho que bebi.

_ Eu fui o seu companheiro,
¢ por mim foi enganado.
Perdoai nosso pecado,
pois que vos sois o cordeiro,
que pagais pelo culpado." (10)

Ou ainda no Recebimento que fizeram os indios de
Guaraparim ao Padre Provincial Margal Beliarte.

"O IV Ato ¢ a danga de dez meninos engalados
a moda indigena, cantando cada qual a sua
quadrinha em tupi, a honra do Provincial, da
Virgem da Conceigdo e de Jesus seu filho. Cada
um traz um pensamento singelo; o Gltimo pede
a béngdo:

19



MATURANDO

_ Tua vinda benfazeja
nos é venturosa dita...
Guaraparim ¢€s bendita,
porque possuis uma igreja!

_ Eu ja ndo quero o pecado;
amo Jesus, sou cristdo.
Que ele me guarde a seu lado,
bem dentro do coragdo.” (11)

Os pequenos atores indigenas, atuando como intérpretes
de si mesmos, emprestam a tribo a possibilidade da
redengio.

Daqui a quatro séculos, como veremos adiante, esta
mesma “estratégia artistica", a de colocar na boca das
criangas os textos com as ligdes pretendidas, sera usada pelos
autores do Teatro Escolar sem a menor cerimonia.

20



ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

O TEATRO DE MARIONETES (Séc. XVIII)

O critico Sabato Magaldi intitula Vazio de Dois Séculos
o capitulo do seu livro Panorama do Teatro Brasileiro, que
trata dos séculos XVII e XVIIL, e mostra nos seus estudos
que nada de realmente significativo ocorreu no teatro
brasileiro no decorrer desses duzentos anos. No entanto,
encontramos no livro de Luiz Edmundo O Rio de Janeiro no
Tempo dos Vice-Reis, um relato acerca do teatro de
marionetes que se fazia com fregiiéncia pelas ruas da cidade
para deleite das criangas e do povo em geral.

"O teatro de bonifrates (12) supria no século
XVIIL, entre no6s, a deficiéncia de palcos e casas
de espetaculos. Era uma ingénua diversdo do
povo". (13)

Luiz Edmundo confirma a "deficiéncia de palcos" (em

todos os sentidos) anotada por Magaldi, mas vai encontrar
nas ruas do velho Rio de Janeiro um tipo de teatro que pela

21



MATURANDO

sua forma bastante inventiva merece nossa atengio.Fiquemos
por alguns instantes com a narrativa de Luiz Edmundo:

22

"Por certa documentagdo por nés compulsada
em Lisboa, chegamos a compreender a
existéncia de trés grupos distintos desse curioso
teatro de bonecos no Rio de Janeiro, pela época
dos vice-reis: 0 grupo que se pode chamar de
titeres de porta, improvisado espetaculo vivendo
apenas do 6bolo espontineo dos espectadores
de passagem, o dos titeres de capote, ainda mais
rudimentar que o primeiro, embora mais
popular e pitoresco, e, finalmente, o dos titeres
de sala, este ultimo ja em franca evolugdo para
o teatro de personagens vivas e com ares gentis
de patios de comédias.

Vamos encontrar em ruelas afastadas do centro,
freqilentadas pela escumalha das ruas, os
teatréides do primeiro género.

Ca esta um. E uma porta escancarada, onde
uma colcha de cor escandalosa se coloca
latitudinalmente a dividi-la em duas porgdes
distintas. Na parte superior, que é um vio,
forma-se a boca de cena, aberta, sempre, ao
boneco que aflora e que gesticula animado pelas
médos de um homem escondido e que, com o
indicador, move-lhe a cabega, e, com o polegar



ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO DO TEATRO INFANTIL NO BRASIL

€ 0 minimo, os bracinhos nervosos. Nido ha
cenario.

Na parte inferior estd a coxia com seus
sobressalentes de bonecos, contra-regragem
completamente fechada aos olhos do piblico.
Aquém soleira, o indefectivel cego da sanfona
ou da rebeca, zurzindo a corda desafinada do
instrumento. Ao solo, em fungdo discreta, a
larga escudela das receitas, mostrando, ao
fundo, sempre, uma moeda de prata nova, posta
pela mio do empresario, desejoso de encorajar
a generosidade do transeunte". (14)

"Os titeres de capote, que eram ambulantes,
andavam pelas feiras, pelos adros da igreja, em
dias de festa, e por lugares de movimento
maior.

Ha Te-Deum em Sdo Bento? No adro da igreja,
necessariamente, havera, pelo menos, um desses
teatros de improviso, entre os mendigos € as
negras vendedoras de cuscuz, de alud e de
laranja.

Curioso, porém, ¢ ver a boca de cena dessa
opera improvisada, feita pelo proprio
empresario com o panejamento amplo de seu
capote, tragado de ombro a ombro, em linha

23



MATURANDO

24

horizontal, de tal sorte formando o campo
necessario a movimentacido do boneco.
Escondido na pregaria da capa, que tomba até
os joelhos do homem-palco, esta um guri que da
ao personagem de pano e massa 0 movimento
necessario.

O homem-palco é ao mesmo tempo, homem-
orquestra, pois que, com os dedos, repinica a
viola da fun¢do, que o capote nem sempre
dissimula". (15)

"Em face aos espectadores esta armado em
palco minisculo, onde "marionetes" de 30 a 50
centimetros devem mover-se em cenarios de
papel. O varapau enfitado do cobrador anuncia,
a bater ruidosamente no solo, que vai comegar a
opera do anuncio. Ja se fecharam as portas da
rua, e o cego da rebeca, no recinto da folganga,
recomega, no seu desafinado e lagubre
instrumento, 0 minuete tristissimo.

Faz a rebeca a ouverture. Cala-se depois. Segue-
se em siléncio profundo, apenas interrompido
pelo plic das tabaqueiras que se fecham e pelo
assoar discreto de algumas bicancas besuntadas
de rapé.

Numa folha de papel, pendurada a guisa de
cartaz, 14 esta o nome da pega:
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O desespero de D. Brites que perdeu na fesia
da Gléria as suas anquinhas de arame ou a
escola das novas sécias. Incisan Joco-Séria
Anatomica e Critica por Pantufo Gabinda.

O titulo é, no entanto, menor que o destempero
dramatico.

As trés pancadinhas do estilo para o sinal do
pano e o homem do varapau que solta um psiu
prolongado para que se calem, de vez, os ruidos
das tabaqueiras e narizes. Siléncio!

Obedece-se, gostosamente, ao homem do
varapau. Pano alto. Ja é a pega."” (16)

Assim temos a detalhada descrigdo de trés tipos diferentes
de teatro de marionetes apresentados no tempo dos vice-reis.

Se levarmos em consideragdo a grande influéncia que o
teatro de bonecos tem tido no teatro infantil em varios
momentos de sua historia _ s6 para citar dois exemplos:
Maria Clara Machado escreveu suas primeiras pegas
originalmente para bonecos, ¢ [lo Krugler, reiventor do teatro
infantil na década de 70, era um especialista do género_
justifica-se o resgate da narragdo de Luiz Edmundo como um
dos aspectos do desenvolvimento do teatro infantil no Brasil.

Vale a pena citar, por ser No Tempo Dos Vice-Reis... um
livro raro, que Hermilo Borba Filho reproduz grande parte
do relato de Luiz Edmundo, no seu Fisionomia e Espirito do
Mamulengo, edigdo INACEN, 1987 (22 ed.).

25
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AS COMPANHIAS INFANTIS ( Séc. XIX)

"O nosso teatro no passado, ndo se preocupou
com a crian¢a como espectador. O que entdo se
chamou teatro infantil foi o espetaculo de
criangas para adultos". (17)

A afirmagdo de J. Galante de Souza, no seu Historia do
Teatro no Brasil, se refere ao curioso "teatro infantil"
praticado aqui no século XIX; o teatro feito por criangas para
divertimento dos adultos.

A primeira dessas "companhias infantis"de que se tem
noticia, foi a do teatro Tivoly e estreou no dia 9 de maio de
1847 com o drama em dois atos, Artur ou 16 anos depois
(18). Levaram a cena ainda no mesmo ano Os dois ou o
Inglés maquinista, de Martins Pena, A meia noite e Cosimo
ou o principe caiador ( a fonte ndo cita o autor das duas
ultimas pecas). Do elenco do Tivoly faziam parte: José
Antonio Godinho, Florentino Carlos Vitor, Augusto Angelo
Montani, Jovita José Menezes, Leopoldina Correia de
Albuquerque, Leonor Orsat, Manuel De Giovanni e Jesuina

26
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Montani. Quando terminou a companhia do Tivoly, parte
desse elenco se incorporou a companhia de Jodo Caetano.
Era comum na época os espectadores tomarem o partido das
atrizes de sua predilegdo. No caso do Tivoly eles
extrapolaram:

" No Tivoly, do Rio, trabalhava, em 1847,
Leonor Orsat, menina de 11 anos, quando para
l1a foi outra crianga, da mesma idade, Jesuina
Montani. Esta italiana, aquela portuguesa, foram
pouco a pouco entusiasmando a platéia, que
acabou por se dividir. A coisa chegou a tal
ponto que, em 1851, foram publicados dois
jornais, "O Orsatista” e "O Montanista", cada
qual louvando a atriz de sua predilegdo e
depreciando a outra". (19)

As pequenas atrizes parecem encontrar semelhanga nas
ninfetas de hoje. Lafayettc Silva prefere chama-las de
"ingénuas" (20). Vejamos outro exemplo curioso:

"Em 1881 veio ao Brasil uma menina de
extraordindrias qualidades teatrais: no acionado,
na dicgdo, na expressdo era verdadeiramente
assombrosa a pequena Gemma Cuniberti. Nos
seus artigos laudatérios os jornais a chamavam
"a piccola Ristori". Autores teatrais escreviam

27
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para ela, como sucedeu a Artur de Azevedo, que
com a colaboragdo de Urbano Duarte tragou
para Gemma Cuniberti o drama O Anjo da
Vinganga". (21)

Aos nove anos de idade Gemma Cuniberti, italiana de
nascimento, atuou em outras pegas, entre as quais o drama
Mario e Maria, de P. Ferrari, no teatro Sant' Ana, Sdo Paulo,
em 1887, e O Demonio Familiar, de José de Alencar, no
papel do moleque Pedro, no ano seguinte, no mesmo teatro.

Gemma s6 encontrou rival na gatiicha Julieta dos Santos,
que chegou ao Rio de Janeiro em 1882 e aqui estreou no
teatro Recreio, no dia 22 de maio, a comédia de Moreira de
Vasconcelos, Um Diabrete de Nove Anos.

28

"Estando no Rio de Janeiro na mesma época,
Gemma Cuniberti e Julieta dos Santos
trabalharam varias vezes na mesma noite, em
teatros diferentes. A italiana fora fisicamente
melhor aquinhoada pela natureza. Era loura e
bonita, possuidora de lindos cabelos. Julieta
tinha cabelos pretos, usava pastinhas.
Rivalizavam, porém, nos atributos da inteli-
géncia, sendo ambas geniais. Como sucedeu a
sua graciosa émula, quando a juventude passou,
Julieta dos Santos eaiu no esquecimento ¢
dela se perdeu toda a memoria" . (22)
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Lafayette Silva nos da conta ainda de algumas outras
companhias infantis; em 1883 os irmdos Lambertini
(Aquiles, Luiz e Luisa) com a pega Quando chegard o
Papad?, no Teatro Recreio; No Teatro Eden Lavradio, em
1896, a companhia infantil do maestro Brito Fernandes levou
+a cena A Congquista de um Trono, Os Sinos de Coneville, e
a revista Tim-tim por Tim-tim. Da companhia de Brito
Fernandes faziam parte Carmen Roldan, Julia Martins,
Asdrubal Miranda e Franklin d'Almeida.

Além desses, Galante de Souza cita ainda outros dois
elencos infantis: 0 que se estabeleceu em 1911 no Teatro
Recreio, com Dora Theor, Licia Castaldie ¢ Rita Gambini
entre outros, € a Troupe Infantil Galhardo, que estreou em
margo de 1916, no Trianon.
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PRECURSORES DO TEATRO INFANTIL:
O TEATRO ESCOLAR



MATURANDO

O TEATRO FALADO

Sé nos ultimos anos do século XIX ird surgir no Brasil
uma produgdo teatral voltada com interesse unico para a
crianga. No entanto consideraremos essa geragdo como
"precursores"do Teatro Infantil, pois ainda ndo sera ai que
iremos encontrar o inicio do Teatro Infantil, da forma como
o conhecemos hoje. E trés questdes basicas vdo diferencia-
los do nosso teatro: As pegas sdo representadas por criangas,
e ndo por atores; as representagdes se ddo em escolas, em
geral nas datas civicas, ou nas casas das proprias criangas,
em geral nas datas natalicias, e ndo em teatros; Ndo podemos
considerar a dramaturgia em questio do ponto de vista
artistico. Seus autores, cCOmMoO Veremos, assumem o carater
didatico-pedagogico, como principal caracteristica das obras.
Assim, podemos designar essa produgdo como Teatro
Escolar.

O surgimento do Teatro Escolar, entre nés, tem que
necessariamente ser estudado e compreeendido a luz do
aparecimento da Literatura Escolar, ou melhor, dos
fundadores da Literatura Infantil no Brasil, pois, vira-e-
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mexe, encontraremos 0s mesmos autores destacando-se tanto
na literatura quanto no teatro.

Na sua analise sobre o aparecimento da literatura Escolar
Laura Sandroni ( De Lobato a Bojunga) afirma:

"No Brasil-Colonia, o ensino estava totalmente
nas maos dos estrangeiros e esse é sem divida o
fator de maior peso no atraso da formagdo de
uma Literatura Infantil propria. Os preceptores
franceses, alemdes e ingleses em sua maioria
preferiam utilizar livros de leitura em suas
linguas de origem. (...) o ensino, privilégio da
classe dominante, abria-se apenas espora-
dicamente a jovens mais dotados das classes
populares. Os estudos universitarios feitos em
Portugal ou na Franga ficavam restritos a uma
elite.

A situagio modifica-se  substancialmente
com a vinda de D. Jodo VI para o Brasil, em
I1808. Com ele vieram cerca de 15 mil pessoas
acostumadas a vida da metropole e que
cvidentemente tiveram influéncia nas modi-
ficagdes entdio ocorridas. D. Jodo deu atengio 4
instrugdo publica, sendo desse periodo a
permissdo para que qualquer pessoa abrisse
escolas de primeiras letras, independente do
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exame de licenga. Ele mesmo ordenou a criagéo
de muitas escolas dessas por todo o Pais". (23)

Dessa forma, com o aparecimento das escolas, surge a
necessidade de se criar uma literatura voltada para preencher
essa escola.

"Era necessario, portanto, um esforgo de
liberagdo, uma busca de valores nacionais que,
desde o indianismo de Golgalves Dias ( ou mais
notadamente em Santa Rita Durfo), fazia-se
sentir na literatura brasileira, mas que ainda nio
alcangara os textos para criangas e jovens". (24)

Esse "esforgo de liberag@o" se traduzia em produzir uma
literatura nacional voltada para educagdo dos pequenos filhos
da pétria.

Assim surge a literatura escolar, que segundo Sandroni,
tem trés fases distintas, a das tradugdes, a do folclore, ¢ a da
literatura escolar propriamente dita. Dentre os autores que se
destacaram neste periodo temos Olavo Bilac, Manoel
Bonfim, Figueiredo Magalhdes e Carlos Jansen entre outros.

O Teatro Escolar vai surgir no mesmo momento, a virada
do século, com a mesma preocupagio, a instrugdo moral € o
carater patridtico, € em muitos €asos com OS MmeSmos
autores.
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O teatro deve ser entendido aqui, como uma extensdo da
literatura. A preocupagio primeira do escritor, que é de fazer
a crianga ler, uma atitude individual, pois a crianga 1¢ para si
propria, agora expande-se numa literatura coletiva, publica: a
crianga "diz" o que "1é".

"...O teatro das criangas oferece ainda a
vantagem de ensina-las a saberem exprimir-se
com as entonagdes de voz exigidas, a saberem
falar e "dizer"com graga e expressdo, € a terem
uma boa dicgdo, corrigindo até os defeitos de
pronuncia, os provincianismos". (25)

Ou ainda,

"O teatro infantil tem a vantagem de, a0 mesmo
tempo que incute no espirito dos jovens atores
belas ligdes de moral, aperfeigoar-lhes a dicgfo,
desembaragando-os completamente". (26)

A palavra, escrita ¢ falada, serd o veiculo do discurso
moralizador, a tal ponto que ficam pouco nitidas as fronteiras
entre literatura e teatro.

Figueiredo Pimentel, no seu livro de leitura Album de
Criangas (1897), sugere que as criangas recitem e declamem
as poesias contidas no livro, antecipando assim sua proposta
teatral.
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