





Teatro da Juventude

Governo do Estado de Sdo Paulo
Secretaria da Cultura

Teatro da Juventude - 3



Sec:re’rario de Estado da Cultura

{Spy Governo do Estado de Sdo Paulo
Mario Covas

Secretdario de Estado da Cultura: Marcos Mendonca
Assessoria de Artes Cénicas: Analy Alvarez

Esta revista foi recriada em agosto de 1995, por iniciativa de
Carlos Meceni e apoio dos demais membros da Comissdo de Teatro do
Conselho Estadual de Artes e Ciéncias Humanas, composta na época por:

Afonso Gentil
Analy Alvarez
Efrén Colombani
Luiz Amorim
Vera Nunes
Zecarlos de Andrade

Teatro da Juventude
Ano 1 - nimero 05 - Abril de 1996

Supervisdo geral: Tatiana Belinky

Editora: Erné Vaz Fregni

Revisdo: Cely Arena

Produgdo: Gloria Inés Barbosa dos Santos

Editoracdo eletrénica: Peter Kompier

Impressdo: Imprensa Oficial do Estado S.A. - Imesp

Tiragem: 10 mil exemplares

Distribuicdo: gratuita a estabelecimentos de ensino e entidades
culturais, da capital e do interior, mediante solicitacdo por
escrito @ Comisséo de Teatro.

A revista Teatro da Juventude € uma publicacdo bimestral de
pecas e textos sobre artes cénicas destinada a jovens atores e
encenadores. As matérias assinadas ndo refletem,
necessariamente, a opinido da revista.

Capa: Flavio Império (in memoriam)

Comissd@o de Teatro

Rua da Consolacdo, 2333, 9° andar, Sdo Paulo - SP

CEP 01301-980; Tel.: (011) 258-7445 Fax.: 259-9495

4 - Teatro da Juventude



EDITORIAL

eatro & acdo, agdo presente em cena, como explica o mestre

de dramaturgia Chico de Assis. Essa acdo, no entanto, ndo

precisa ser, necessariomente fisica podendo ser interna ou
dialogada. No Teatfro Musical, quando a agdo do texto se
complementa e se funde harmoniosamente com a muasica, o
resulfado € memordavel. Alids, o teatro nasceu musicado; quem
conta bem essa histéria e ensina, na secdo Como Fazer, as
técnicas dramaturgicas do Teatro Musical € Neyde Veneziano,
autora do livro O Teatro de Revista no Brasil, que aparece na
secdo Livros.
A fim de ilustrar a teoria, a Teatro da Juventude traz duas pegas
musicadas: A Capital Federal, de Arthur Azevedo, e Feifico da Vila,
de Zeca Capellini e Claudia Della Verde. A primeira, escrita no final
do século passado, & considerada por Décio de Almeida Prado “a
comédia nacional de maior éxito de seu tfempo e talvez de todos
os fempos”. Com essa peca, iniciamos fambém a publicagdo de
obras consideradas cldssicas da dramaturgia nacional, um resgate
necessdrio e solicitado por nossos leitores. A temdtica ingénua de
uma familio de roceiros do interior gue chegam & Capital Federal
d procura do noivo da filha, &€ desenvolvida numa frama bem
urdida e, de uma forma saborosa e caricata, acaba fragando o
perfil de uma época. J& a contempordnea Feifico da Vila, um
musical infanto-juvenil, combina situagdes realistas com ficcionistas
para falar do primeiro amor.
A revista traz ainda o texto premiado de Jurandyr Pereira, Casfelo
Mulumi, dirigido a criancas a partir dos seis anos. Divertida, essa
obra sugere uma reflexdo sobre comportamentos e as vantagens
e desvantagens de quem detém o poder — no caso, o Rei.
Nesta edicdo, devido ao nimero de pdaginas ocupadas pelo texto
Capital Federal,ndo foi possivel publicarmos a segdo Glossario,
assinada por Milton Andrade, que retornard na edigdo 6. Boa
leitura para voceé.

Erné Vaz Fregni
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CARITAS

TEATRO DA JUVENTUDE IMPRESCINDIVEL

Sou professora de portugués das redes
estadual e municipal. Soube da reedig¢do
da revista TEATRO DA JUVENTUDE.
Hd muitos anos tive a oportunidade de
trabalhar o teatro na escola utilizando
essa revista, que traz textos
interessantissimos, adequados a idade
dos alunos. Atualmente trabalho como
orientadorea de sala de leitura e esse
tipo de material me é imprescindivel.
Gostaria de ter em minhas mdos,
novamente essa revista. Peco-lhes o favor
de me enviarem os niimeros jd
publicados.

Prof. Ivone Nalde

Sdo Paulo - SP

Resp. - Os niimeros publicados estao sendo
encaminhados via correio. As proximas
vocé poderd retirar na Secretaria da
Cultura, Depto. de Artes Cénicas, Revista
Teatro da Juventude, com Glorinha.

CURSO DE TEATRO

Tenho 13 anos e quero fazer um curso de
teatro. Sempre vejo aniincios em jornais e
revistas mas gostaria que vocés me dessem
uma indicagdo.
Tatiana Freire de Carvalho
Sdo Paulo - SP

Resp.: EAD - Escola de Artes
Dramdticas da USP - Universidade Sao
Paulo. Profissionalizante, tem 4 anos de
duragdo; para ser admitido, é preciso ter
18 anos, primeiro grau, e prestar um
exame de vestibular, ja que sdo oferecidas
apenas 20 vagas por ano. O curso é
gratuito. Av. Prof. Luciano Gualberto,
trav. J- 215, Prédio de Artes Cénicas,
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podem ser alugados na Casa do Ator, em
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(011) 821-9513.
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COMO FAZER

TEATRO MUSICAL

Opcdo brasileira, o teatro musical floresceu no Brasil mais do que em
qualquer lugar do mundo

Neyde Veneziono*

teatro j& nasceu musicado. O

canto e a danga exerceram

presenca marcante nas

manifestacdes artisticas da Antiglidade.
Havia musica ndo s nas fragédias, como
também nos dramas, nas satiras e nas
comédias.

Na histéria mais recente, a relacdo do
teatro com musica atingiu o seu mais alto
grau a partir do surgimento da épera, na
[talia do século XVI. Porém os cantos e as
melodias acompanharam os atores do
teatro popular, durante todo o seu
percurso, desde as ruas e vielas da
Grécia, passando por toda a Europa, até
aportar, friunfante, em terras do além-mair.

Todo brasileiro € um ser musical. Talvez por
isso € que o Brasil tenha uma tradicdo tdo
forte em teatro musical. A fusGo de texto
teatral com musica e com imagens
resulfa num espetdculo que contagia as
nossas platéias e costuma se apresentar
perfeitamente sintonizado com o gosto
do publico. Em todas as épocas, surgem
montagens de teatro-musical
memordveis. Nossos avos falam com
orgulho dos espetdculos de revista aos
quais puderam assistir, e Nosso publico

~ atual se delicia com a mdagica guimica
que mistura tfexto e melodia, canto e
inferpretacdo, personagens e
coreografias. Como € bom ver uma
grande atriz que, além de interpretar,
canta! E se souber dangar, o prazer ainda
€ maior...
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A histéria estd do nosso lado. Mais do que
em qualguer outro lugar do mundo, o
teatro musical aqui floresceu de uma forma
impar. A opereta e o teatro de revista se
instalaram no Brasil na segunda metade do
século passado e, de & para cd, o
casamento do featro com a musica
sempre deu certo. Um publico fervilhante
aplaudia seus idolos e suas vedetes
durante as primeiras décadas do século XX,
Aliés, antes da era do radio, inaugurado
em 1922, o teatro de revista foi o grande
responsével pela divulgacdo dos éxitos da
musica popular brasileira. E, durante muito
tempo, a idéia do teatro musicado
brasileiro esteve associada a balangandds,
plumas e lantejoulas, mais particularmente
& imagem que se tinha do teatro de
revista. Esquecemos que esse teatro teve
um significado histdrico e politico, e o
reduzimos a fantasias brilhanfes e coloridas.

A partir dos anos 60, registrou-se uma crise
do fteatro de revista. Incompativel com a
complexa realidade nacional, aquele
teatro parecia se remeter a um passado
politicamente ingénuo e distante das
platéias avidas em debater e combater
as injusticas sociais.

Ainda assim, o género teatro musical ndo
abandonou Nossos palcos. Apenas
mudou de cara. Espetdculos como Arena
conta Zumbi, Arena conta Tiradentes,
Roda Viva e tantos outros, além do mais
recente Gota d’Agua, passaram para a
histéria do musical brasileiro.



Hoje, a bem sucedida carreira de
musicais bem cuidados comprova a
vocacdo brasileira para o género. Alegre
e descontraido, o género musical
continua atraindo platéias entusiasmadas.

O processo de criagcdo de um espetdculo
de teatro musical, no entanto, & dificil de
ser adaptado ao sistema funcional da
producdo: ele exige um tempo longo de
ensqios. Para as companhias profissionais,
isso pode se tornar um problema a mais.

Todavia, hd possibilidades inumeras de se
investir nesse género, ainda que de forma
experimental, amadora ou como parte
de atividades pedagdgicas. Pois hada
pode ser mais compensador do que o
resulfado concreto de disciplinas
integradas. Uma vez definidos os objetivos,
ou melhor, manifestado o desejo de se
optar por uma redlizacdo teatral que
englobe, também, a musica, algumas
diretrizes podem nortear o frabalho a fim
de que tudo se processe com
organicidade e que uma etapa ndo se
separe da outra.

A primeira questéo é a que se refere a
escolha do texto. Ndo se frata de
escolher, simplesmente, um texto escrito,
mas de se fer contato com uma
dramaturgia musical, a qual tem suas
regras, leis e padrdes de realizagdo.

Um conhecimento dos diversos sub-
géneros que ancoraram nas dguas dos
musicais pode ajudar. Todos j& ouvimos

falar em Revista, Vaudeville, Opereta,

Music-hall, em Café-concerto ou Burleta.
Cada uma dessas formas dramaturgicas
encerra em si uma técnica especifica
para se comunicar com o publico.

Se optarmos por uma histéria linear, com
comeco, meio e fim, a qual tenha como
fio condutor um casal de namorados, a

melhor solucéo é procurd-la nos
subgéneros Opereta, Burleta, Vaudeville
ou Comédia Musical. Mas se a opgdo
cair sobre um tipo de espetdculo proximo
das Variedades, no qual pensamos em
infroduzir afragdes sob um enredo mais
ténue ou (aparentemente) quase
desconexo, podemaos Nos arriscar No
Teatro de Revista, no Café-concerto, no
Cabaré ou no Teatro de Variedades
(tfambém conhecido por Music-Hall). H&
inUmeros fextos especialmente escritos
dentro dessas correntes. Alguns exemplos
sdo as Operetas ou as Revistas de Arthur
Azevedo, as Burletas de Carlos
Bettencourt e Luiz Peixoto, além das
Comédias Musicais contempordneas,
varias delas publicadas e de facil acesso.

Contudo, se esse material ndo estiver
disponivel, pode-se criar uma colagem. A
montagem-colagem escolhe trechos de
textos, cenas, esquetes, imagens e sons e
permite até misturé-los a cinema e video.
Trabalha com unidades autdénomas, isto &,
cada cena funciona por si e ndo em
funcdo das outras. A vantagem desse
tipo de espetdculo € a de permitir o
mdaximo de aproveitamento das
potencialidades artisticas de jovens
atores envolvidos No processo.

Quanto & masica no teatro, cabe a ela
acentuar a musicalidade dos tempos
dramdaticos ou acentuar a teatralidade
do jogo musical. As musicas ufilizadas em
cenc podem ter sido especialmente
compostas para o espetdculo ou ja
existirem como consagradas.

As principais fungdes da musica no teatro
sQo:

a) marcar o comeco € o final da pega,
como uma espécie de cortina sonora;

b) fazer a pontuagcdo, como valor
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expressivo, colocando os espectadores
em um estado musical (sonorizando
passagens, apresentando personagens,
sublinhando entfradas e saidas, dando
clima ds cenas, dando arremate ds cenas
etc.);

c) incorporar-se ao texto quando o teatro
confia a ela a tarefa de sustentar o jogo
e carregar a agdo dramdtica, através de
mondlogos ou solildbquios cantados,
duetos, tercetos e coros, sendo possiveis
didlogos intfensos e plenos de agdo
dramdtica;

d) servir de acompanhamento, como
musica de fundo, colocando o
espectador em condicdo inconsciente
de recep¢do;

f) organizar a fusdo com o texto (texto
falado sobre a musica);

Q) ser o proprio motivo da cena;
h) ou sustentar coreografias.

Sob qualquer uma dessas formas, é
sempre melhor a musica ser ao vivo. Até
musicos com pequena formagcdo musical
costumam ir experimentando novos sons
durante os ensqios, © que resulta, sempre,
numMa experiéncia muito rica para os
atores e para a platéia. Lembramos que
nada pode ser mais constrangedor do
que play-backs ou atores se levando a
sério ao dublarem um cantor conhecido.
Esse procedimento sé se justifica quando
assume um tom parddico, nas comédias.

Sobre os ensaios, ter-se-d em mente que
esses espetdculos exigem técnica e
disciplina. Pois, além de interpretarem, os
atores devem se acostumar a cantar
juntos e a executar alguns pPassos simples
de-coreografias. E a interpretacdo para
os estilos musicais costuma exigir um
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pacto direto com a platéia, o que
desenvolve a capacidade de
comunicacdo dos atores.

Apostar no teatro € uma oportunidade
de se tomar contato com novos
problemas e situacdes que devem ser
resolvidos através das personagens que
encarnam.

Entrar num ensaio € desenvolver a
consciéncia da disciplina do trabalho em
equipe.

E debrucarse sobre um texto teatral,
descobrir o som do espetdculo, cantar e
dancgar juntos serd, para os jovens, mais
do que uma simples atividade artistica.
Serd uma atividade em sinfonia com o
mundo em que eles vivem. Um caminho
suave e bem ritmado para a educacdo
intfegral.

Pode-se dizer, sem muito exagero, gque o
teatro musical &€ a cena dos Nossos
divertimentos mais populares, infegrando-
0s com 0s gostos e costumes de toda
uma sociedade. Ao colocd-lo em prdtica
e tentar compreendé-lo, estar-se-a,
tfambém, buscando um encontro com as
NOSsas raizes € com as nossas tradigdes
culturais. Afinal, reunir musica e teatro,
além de ser, ao mesmo tempo, altamente
instrutivo e ludico, constitui-se numa das
formas artisticas que melhor define a
identidade do brasileiro. Pois foi esse teatro
que contribuiu e continua a contribuir
com a nossa base cultural, fixou NOssos
fipos, nossos costumes e, até, nosso modo
genuino de falar & brasileira.

* Neyde Veneziano é diretora de teatro e
professora doutora pela ECA - USP

E autora do livio O Teatro de Revista no Brasil:
Dramaturgia e Convengdes.



Livros

TEATRO DE REVISTA

Estrutura, convencdes, aspectos dramatirgicos e evolugcdo do mais expressivo e
ferviihante género dramatirgico que caracterizou uma época

O Teatro de Revista no Brasil, de Neyde
Veneziano, Ed. da Unicamp. O
Teatro de Revista brasileiro, herdeiro
direto da Commedia dell’Arfe,
funcionava como uma “revista”,
uma revisdo burlesca da
sociedade, acrescida da critica de
acontecimentos e de figuras bem
identificadas pelo publico, com
pretensdes Unicas de divertir. Em
termos de producdéo teatral, foi o
mais expressivo e fervilhante
género das primeiras décadas do

século XX.
Importante
divulgador da
auténtica musica
popular brasileira
e infrodutor do
linguajar
nacional, num
momento em
que no teatro
imperava a
linguagem
lusitana, o Teatro
de Revista,
dirigido & platéia
pequeno-
burguesa das
sociedade pré-
industriqis,
caracterizou uma
época.

Definido como
“revisdo de fatos

e fantasias”, adinda ha frinta anos, o
Teatro de Revista era programa
obrigatério dos frequentadores de
teatro. No entanto, premido, de um
lado, pelas dificuldades financeiras
instaladas no pais, que ja ndo
permitiam grandes produg¢des e,
de outro pela concorréncia dos
demais meios de comunicag¢do,
principalmente a televisdo, o
género caiu em decadéncia.
Defensora do Teatro de Revista
como manifestacdo cultural, Neyde
Veneziano tra¢ca na
suc obra um hdabil e

NEYDE VENEZIANO

o TEATRO
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DE REVISTA

saboroso roteiro pelo
histérico do género,
analisando as
modificagcdes que
suas estruturas e
convencodes sofreram
com o passar do
tempo e
destacando os
aspectos
dramaturgico
revisteiros.

Desse modo,
segundo ela,
pretende “conftribuir
para um encontro
com Nossas raizes,
pois € entre o novo e
o velho que reside e
se desenvolve a
cultura de um povo”.
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6 a9 anos

(aproximadamente)

O Castelo de Mulumi
Jurandyr Pereira
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O CASTELO DE MULUMI

(Prémio “Narizinho” da comisséio Estadual de teatro de S&o Paulo)

de Jurandyr Pereira

PERSONAGENS

Peca teatral infanto-juvenil em dois quadros

PIRETSIM
ASSOMBRACAO
REIZINHO

BOBO DE REI

CENARIO:

Saldo do trono de um velhissimo castelo. Escadaria para o fundo que vira & direita e &
esquerda. Porta grande, estilosa, & direita. Saida também & esquerda. Um alto e velho frono
& esquerda. Proximo ao trono, um antigo reldégio marcando uma hora. Nele hd uma porta e
em seu interior cabe uma pessoa escondida. Uma arca velha préxima & escada, dentro da
qual caiba alguém escondido. A direita, ao fundo, uma caminha tipo berco. Maiores

caracterizagdes a gosto.

PRIMEIRO QUADRO

(Piretsim dorme tranquilomente em sua
caminha. Entra Assombracdo, muito
estabanada, com sua cartfiliha nas maos.)

ASSOMBRACAO (lendo a cartiha): A Babd
bebeu no bico do bule. Babd-ba,
bebeu-beu, bico-co, bule-le. (Fecha a
cartiiha e experimenta falar de cor.) A
Babeu bicou o bilo do babo... Ah, eu
ndo consigo decorar isto! (Lendo.) A
Babd bebeu no bico do bule. Babd-
D&k

REIZINHO (entra batendo numa cagarola
com uma concha por seis vezes): Seis
horas! Seis horas! (Nota que Pirefsim
n&o se mexeu no berco onde dorme.)

Piretsim! Seis horas! (Recita com voz
estridente e irritante.) "A noite agora
mesmo sumiu/ O dia j&@ amanheceu/
O Sol agora mesmo surgiu/ E a
cacarola seis horas bateu.” (Irrita-se ao
perceber que Piretsim ndo acorda.)
Piretsim!

PIRETSIM (sonolento): J& sei, Majestade! A
noite agora mesmo amanheceu e o
Sol chato j& acordou. (Dorme de
Nnovo.)

REIZINHO: N&o é. Estd errado. Vocé ndo
acordou direito. Levante logo e trate
de ir trabalhar.

PIRETSIM (sonado): S& um minutinho.
(Dorme.)

ASSOMBRACAO (tirando-lhe a coberta):
Nem um segundo. Levante agora.
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PIRETSIM: Ai, que frio, Majestade!

REIZINHO: Sente-se e diga os versos
certinho.

ASSOMBRACAO: Quer que eu diga,
Matajesde?

REIZINHO: Ndo se meta. Vocé ndo sabe
nem as suas licoes.

ASSOMBRAGCAOQO: Quer ver, Matajesde?

REIZINHO: N&o é Matajesde. E Ma-jes-ta-de.
Majestade.

ASSOMBRAGCAO: “O Sol j& bateu seis horas/
A cacarola j&@ amanheceu/ O dia
sumiu agora mesmo e... nNinguém
achoul!

REIZINHO: Cale a boca, Assombrag¢do.

PIRETSIM: J& vou.

REIZINHO: Ndo é com vocé. Vocé diga os
versos cerfinho e levante-se,
preguicoso. (Grita.) Agoral!

PIRETSIM (sentando-se e dizendo bem
rdpido): “A noite agora mesmo sumiu/
O dia j@ amanheceu/ O Sol agora
mesmo surgiu/ E a cagacola seis horas
bateu”. (Cobre-se e deita-se
novamente.)

ASSOMBRACAO: “O Sol ja bateu seis horas/
A cacarola ja sumiu...”

REIZINHO: Cale-se!

ASSOMBRAGCAO: Matajesde...

REIZINHO: Matajesde ndo, Assombracdo
burra! E Majestade. Majestade.

ASSOMBRACAO: Olhe, Matajesde: ontem
eu cacei este vaga-lume mas ele
amanheceu morto!

REIZINHO: Pois agora coma-o. (Grita.)
Piretsim!

ASSOMBRACAO (aproxima-se da cabega
de Piretsim e diz por ele): “"A noite
sumiu na cagarola...” (Piretsim
repentinamente se levanta com a
coberta nas costas e caminha pelo
saldo, sendo seguido pelo Reizinho,
que vai falando.)

REIZINHO: Por que vocé me dd tanto
trabalho, Piretsim. Eu grito, eu chamo,
eu quase morro de tanto falar e
voceé... (Piretsim deita-se e cobre-
se.)...dormindo! (Grita.) Piretsim!

PIRETSIM (senta-se na cama bem
acordado): Bom dia, Majestade!

16 - Teatro da Juventude

ASSOMBRAGCAO: Bom dia, Matajesde!

REIZINHO: Ai, ndo! Eu fico maluco neste
castelo. Ainda bem que hoje é o
dltimo dia. (Sai de cena.)

ASSOMBRAGCAO (sai de cena fentando
dizer o texto de sua carfilha de corn):
O bico da Babd babou no bule.
Baco-bi...

PIRETSIM: Todos os dias a mesma coisa!l Ndo
aglento mais. Qualquer hora eu vou
embora daqui. E s6 eu quem trabalha
neste castelo. O Rei ndo sabe fazer
nada; a Assombragcdo é
burra!(Termina de dobrar a coberta e
pega a vassoura.) Ndo se tem nem
pra quem reclamar. (Toca alegre
melodia e Piretsim, varrendo, vai
cantando.)

“E varrer tudo bem varridinho
Tudo tem de ficar bem limpinho
A Majestade acorda zangada
E me acorda de madrugada

E me obriga a trabalhar

Sem parar pra descansar

E depois vem conferir

Se o lixo eu fiz sumir

O fogdo eu tenho que acender
Ponho dgua pra aquecer
Cozinho para o Rei comer
Lavo, passo, depois vou cozer
Assombracdo é atrapalhada
N&o decora nem tabuada
O Rei morre de ensinar

Sé ndo ensina a me qgjudar
Espano tudo por aqui
Espano tudo por ali

O trono ele quer brilhando
Eu limpo, ele vem sujando

E um servico t&o grosseiro
Este de ser faxineiro

Uma hora eu largo tudo
Pego as coisas e me mudo
Aguentar eu j& NGO PoOssO MaAis
Trabalho demais

Trabalho desde cedo

Pro Rei que vem azedo

Dizer: "N&o quero assim
Venha cqd, Piretsim



Pegue isto aqui

E ponha ali

E aquilo 1&

Traga tudo para cd”

Se eu fosse rei de Mulumi
Pintfava tudo isto aqui
Trocava o trono que é feinho
Por outro mais bonifinho

Mas se a gente & ninguém
Se contenta com o que tem
Mas eu ja estou enjoado

De ser desconsiderado”

(Suspira fundo e diz:) Ai, se eu pudesse ser

reil (Senta-se no trono.)

REIZINHO (entrando): Piretsim! Tudo pronto?

PIRETSIM (pulando do trono): Sim,
Majestade.

REIZINHO: Ent&o vamos & aula para a
Assombracdo e depois & sua licdo de
esgrima.

PIRETSIM: Ah, Majestade! Ndo podemos
deixar a aula da Assombracdo pra
depois?

REIZINHO: N&o, ndo, ndo. Agora mesmo.

ASSOMBRAGAO (atravessa o palco lendo):
A Babd& bebeu no bico do bule. Babd-
ba, bebeu-beu, bico-co, bule-le... (Sai.)

PIRETSIM: Essa Assombragdo & tdo burra,
Majestade! NGdo aprende nunca.

REIZINHO: Pelo menos aprendeu a ler. J& é
alguma coisa.

PIRETSIM: Mas demorou quase mil anos!

REIZINHO (reflete, preocupado): Mil anos!
(Senta-se no trono.) Hoje eu completo
mil anos!

PIRETSIM: Hoje? Parabéns, Majestade!

REIZINHO: Obrigado, menino.

PIRETSIM: V. Mgjestade & novecentos e
noventa anos mais velho do que eu.

REIZINHO (refletindo): E verdade! Vocé é
mMais Novo do que... Bem mais novo!

PIRETSIM: V. Majestade deve ser feliz por
durar tanto!

REIZINHO: Feliz até hoje. (Divagando
distraidamente.)

PIRETSIM: S6 até hoje? Por que, Majestade?

REIZINHO: Por nada. N&o Ihe interessa.
Vamos s licdes. Vocé e a

Assombrag¢do sdo os Unicos suditos
que eu tenho e eu preciso de vocés
bem freinados para me agjudar a
defender o castelo contra o inimigo.

PIRETSIM: Inimigo? Que inimigo?

REIZINHO: O inimigo, ora essa! O inimigo!

PIRETSIM: Mas, Majestade! Se durante mil
anos NuNca apareceu um inimigo, por
que acha que vai aparecer um
agora?

REIZINHO: Porque vai. Hoje vai aparecer o
inimigo que eu esperei durante mil
anos.

PIRETSIM: E quem é ele?

REIZINHO: N&o sei quem serd. A inscricdo
da torre do castelo... (Arrepende-se.)

PIRETSIM: Inscricdo da torre do castelo?

REIZINHO: Vocé se interessa pelo que ndo
deve, Piretsim. Esqueca isso e vamos &
aula com a Assombracdo. Chame-a.
(Sai.)

PIRETSIM (refletindo): Inscricdo da torre do
castelo! Por isso que ele nunca me
deixou entrar I1&. Fechou a porta com
um enorme cadeado e escondeu a
chave!

ASSOMBRAGAO (entra experimentando
falar de cor): O bule bebeu no bico
da Babd. (Exultante.) Decoreil
Matajesde! Matajesde! Eu decoreil

PIRETSIM: Decorou nada. Estd errado.

ASSOMBRACAO: Decorei sim, veja: o bico
bebeu na babd do bule.

PIRETSIM: Vocé trocou tudo!

ASSOMBRACAO: Troquei? Mas eu tinha
falado de corzinho agora mesmo!
Espere: o bico bebeu no bebé do bule.

PIRETSIM: Ndo! Estd errado! E assim: o bico
bicou o bumbum do bebé.

ASSOMBRAGAO: O bumbum...

PIRETSIM: N&o, n&o, ndo. Ndo & assim. Vocé
até me atrapalha. E... E... A Babd
bebeu no bico do bule.

ASSOMBRACAO: Mas como é dificill Precisa
mesmo decorar, Piretsim?

PIRETSIM: Precisa sim. O Rei quer.
(Lembrando.)

ASSOMBRACAO: Preciso que vocé me
ajude.

ASSOMBRACAO: Ah, n&o.

Teatro da Juventude - 17






