Viva a Gente!

Ou a antilinguagem
dos livros

para criangas —
Flavia Lobo.

(Pag. 15)

Drummond:
A educacdo do
ser poético.

(Pag. 16)

A crianca faz
sua histéria —
Reportagem de

Monica. (Pag. 7)

Contos de Fadas
— estrutura
simbdlica na
radiografia

de Isabel Maria.

(Pag. 10)

debate: a crianca,
a palavra e a imagem

O puablico leitor em potencial, na fai-
xa de 7 a 14 anos, no Brasil de hoje,
eleva-se a cerca de 20 milhdes de crian-
cas € jovens que se acham em processo
de_escolarizacdo, merecendo o problema
da leitura particular atengdo da parte de
educadores, administradores, artistas e
técnicos em comunicagdo social, pelo re-
levante papel que ela exerce na forma-
¢ao humana.
Visando a preparacao deste numero
de Arte & Educacdo, dedicado a temati-
ca do livro para criangas e jovens, no en-
sejo da realizagao no Rio de Janeiro do 14°
Congresso do IBBY (International Board
on Books for Young People) no més em
curso, o Conselho deste jornal reuniu
um grupo de pessoas familiarizadas com
diversos angulos do problema para ana-
lisar a interagdo crianga-livro-comunica-
¢ao, no contexto da sociedade contempo-
ranea.
Do debate entre Aluisio Magalhées,
Artur da Tavola, Flavia Lobo, Augusto Ro-
drigues, Isabel Maria e Regina Yolanda,
destacaram-se estas propostas:
& O livro deve estar centrado na crian-
ca, de modo a despertar nela o ha-
bito da leitura como fonte de enriqueci-
mento interior e caminho para a visao do
outro.
@ Nao usar o livro para enquadrar a
crianga num determinado sistema de

valores e normas, mas para ajuda-la a

encontrar-se e situar-se.

& A preservacdo da palavra é tarefa
inadidvel ante a sobrecarga da in-

formagao imagistica.

& A necessidade de que educadores e
escritores, superando sua formacao
gutenberguiana, incorporem em seu tra-
balho a contribuicdo dos meios de comu-
nicacdo de massa, sobretudo a TV e o ra-
dio, por seus efeitos indiretos no desenvol-
vimento cultural das novas geracoes.

& O livro para criancas deve ser uma

obra de arte, tanto em sua forma li-
teraria quanto visual.
© A conveniéncia de uma variedade de

solucdes na elaboracao do livro para
criangas, seja o livro sem ilustragoes,
com espaco para que a crianca desenhe
a imagem de sua fantasia, seja o livro
sem texto, s6 com imagens, e espaco
para que a crianga invente sua propria
histéria a partir das ilustracées e o livro
sem qualquer ilustracdo, mas com tra-
tamento visual correto, na escolha do
tipo e tamanho da letra, da qualidade do
papel, da cor etc.

O A necessidade de pesquisar cientifi-
camente essas solugdes, experimen-
tando-as em laboratério de leitura.

O debate vem documentado as pa-
ginas 3 a 6.
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notas & informacoes

MARIA FUX NO BRASIL

A coredgrafa, dangarina e edu-
cadora argentina Maria Fux es-
teve no Rio durante oS meses
- de setembro e outubro, dando
dois cursos de Danga na Edu-
cagcdo. Um dos cursos foi na
Escolinha de Arte do Brasil, em
continuidade a seu trabalho do
ano passado; o outro, na Asso-
ctagdo Cristda de Mogos, para
50 pessoas — professores, dan-
carinos, educadores e gente
interessada na linguagem ex-
pressivo-corporal. Apresentou-
se dancando suas coreografias
no Museu de Arte Moderna.
Também em Curitiba, deu um
curso e fez uma apresentagao
de seu trabalho num teatro.

— A danga como forca criado-
Ta na crianga, no adolescente e
adulto é hoje uma necessidade
na educagao — diz Maria Fux.
A integragao que se busca na
educagdo nao pode deixar a
dancga de lado, uma vez que é
a danga que estimula de forma
total o lado sensivel e criador
do homem. E uma ponte de
comunicagao que vai do indivi-
dual como experiéncia ao cole-
tivo. O corpo é assim um canal
mobilizador pslquico-fisico que
ajuda a crianga, 0 adolescents,
0 adulto a integrar-se melhor
no mundo que o cerca. A danga
€ uma forga infinita de criagao.

ARTE E EDUCACAO publicara,
no seu préximo numero de de-
- zembro, entrevista com Maria
Fux, onde ela responde pergun-
tas do grupo com quem traba-

lhou na Escolinha, onde fala de -

seu trabalho e de sua vida que,
como ela diz, tudo se resume
numa sé grande coisa: — Meu
destino é dangar a vida.

ESCOLHINHAS DE ARTE
CAMINHAM NO TEMPO

De Assungédo, a Mision Cultural
Brasilefia envia a mensagem:

“Al cumplir sus 15 afos Es-
colinha de Arte del Paraguay
saluda a sus amigos y colabo-
radores y les invita a pensar en

e&e

el desarrollo de la criatividad
como el mejor camino, el mas
corto y seguro, para llegar fe-
lices al afio 2000,

De Brasilia, a professora Renée
Gunzburger Simas, diretora da
Escolinha de Arte Alianga, da
Alianga Francesa local, comunl-
ca a passagem de seu primeiro
decénio.

22° CONGRESSO MUNDIAL
DA INSEA

Promovido pela Sociedade In-
ternacional de Educagado atra-
vés da Arte, terd como tema
‘Educagdo criadora para o la-
zer"”. Vai realizar-se no Centro
Internacional de Estudos Peda-

gégicos de Sevres, Franga, de :

7 a 12 de julho de 1975.

De acordo com o impresso in- -

formativo, o Congresso estuda-
ra as “dimensdes pedagodgicas
e culturais do jogo, do lazer e
da diversao”, tendo em vista o
crescente automatismo tecnolé-
gico do mundo contemporaneo
e a ampliagdo do tempo do la-
zer, cabendo a educagdo cria-
dora papel relevante. Com esse
tema, a INSEA espera propi-
ciar uma reformulagao oportuna
para os Educadores (Profes.
sores de Artes Pléasticas e de
todas as disciplinas) ajudarem
o individuo a melhor participar,
assumindo suas préprias res-
ponsabilidades, tanto durante
seu tempo de lazer, como tam-
bém de seu trabalho. O nimero
de participantes esta limitado a
400 pessoas. Com uma taxa de
inscricdo de 30 ddlares (150
francos), a data limite para ins-
cricdo vai até 15 de margo de
1975. Qualquer comunicagao ou
pedido de informagdo deve ser
feito em inglés ou francés para
0 enderego:

Comite Frangais — |. N. S_E. A.
G IoE=P;

1, Rue Léon Journault

92310 Sévres — France

Cada pais dispora de uma sala
de aula para expor os traba-
lhos de alunos (sem nenhuma
idade limite) e as pesquisas
feitas pelos participantes. Estes
trabalhos deverdao ser apresen-
tados ja com a montagem
adequada para serem expostos
(suspensos) até 31 de margo
de 1975.

SEMINARIO DE TECNICAS

DE BIBLIOTECA ESCOLAR

Sob a coordenagao da profes-
sora Neusa Carvalheira Batista
Vieira, estd se realizando, de-
vendo terminar em novembro,
o Seminario de Técnicas de
Biblioteca Escolar, na Escola
Francisco Alves, rua da Passa-
gem, Botafogo, Rio de Janeiro,
no seguinte horario: segundas
e sextas, de 9 as 12 horas; e,
tergas, quartas e quintas, das

13 as 16 horas. Funcionando
para cada grupo de professores
uma vez por semana.

XIV CONGRESSO DO IBBY
Realizou-se, de 21 a 27 de
outubro, no Hotel Gléria, Rio
de Janeiro, o XIV Congresso da
Organizagao Internacional para
0 Livro Infantil e Juvenil. Para-
lelo as discussdes do tema cen-
tral: O Livro como Instrumento
Basico & Formagédo e ao Desen-
volvimento de Criancas e Jo-
vens houve outras atividades,
entre elas: exposicdo interna-
cional de livros para criangas
e jovens, solenidade de entrega
do Prémio Internacional Hans
Christian Andersen para melhor
autor e melhor ilustrador, e
Domingo de Fantasia, atividade
com criangas visando desenvol-
ver a criatividade em relacédo
ao livro.

NOTICIAS DO MEC
Financiamento — O Ministério
da Educagdao e Cultura, em
conjunto com a Caixa Eco-
némica Federal, estuda um
sistema de financiamento para
entidades culturais e de en-
sino particular, ao mesmo tem-
po em que verifica a possi-
bilidade de concessidao de re-
cursos internacionais a esco-
la. Edicdo e distribuigdo de li-
vros: o livro-didatico, o livro
cultural e a expansdo dos ser-
vicos de bibliotecas serdo es-
timulados mediante aplicagdo
de Cr$ 350 milhdes pelo Minis-
tério da Educagdo e Cultura,
assim como no ambito do Pro-
grama Nacional do Livro ten-
ciona coeditar e distribuir livros
para o ensino de 19 e 2° graus
— Superior — Supletivo e de
Educagédo Fisica e Desportos,
pretendendo também a difusdo
e preservagdo da cultura brasi-
leira e a criagao literaria.

Primeiro cantinho de leitura —

‘O INEP editou em 1973 esse
folneto de Célia Tarnaposky,
coordenadora de atividades de
Biblioteca e Auditério da Esco-
la Guatemala, da rede de ensino
da Guanabara. Além de orientar
como se pode organizar um
‘“‘cantinho de leitura”, a autora
apresenta sugestdes para ativi-
dades de dramatizagdo, elabo-
ragado de cartazes, livro de pa-
rede, diario de leitura etc. Local
de vendas: Centro Brasileiro de
Pesquisas Educacionais — Rua
Voluntarios da Patria, 107 —
Rio — GB. Prego: Cr$ 5,00.

Revista 133 — Este nimero da
Revista Brasileira de Estudos
Pedagdgicos estuda os proble-
mas de Arte/Educagao, desta-
cando a analise dos recursos
humanos e materiais, relato de
experiéncias, informe de survey

internacional, programa de ar-
tes plasticas no 1° grau, bem
como o Parecer e curriculos
para licenciatura em educacéo
artistica.

Slides, Arte Religiosa do Nor-
deste — Em sua colegdo “Dia-
uma série sobre arte religiosa
positivos de Obras de Arte”, a

UNESCO langou recentemente
do periodo colonial do Nor-
deste, focalizando obras dos
séculos XVI e XVII em igrejas
e conventos de Salvador, Olin-
da e Recife.

TESES

Um estudo sobre a problemaéti-
ca dos adolescentes — Maria
Luiza Gomes Teixeira, Rio de
Janeiro, PUC, 1972.

Confronto entre métodos peda-
gbgicos através de uma pers-
pectiva antropolégica — Tere-
sinha Accioly Corseuil Granato,
tese para mestrado. Rio de Ja-
neiro, PUC, 1973.

Dire¢do de grupo escolar —
Jodo Gualberto de Carvalho
Menezes, tese de doutoramen-
to. Sdo Paulo, Faculdade de
Educagao, USP, 1972,

SUGESTOES DE LEITURA

JANICOT, Aimé. Technique et
pédagogie de I'audiovisuel. Sé&-
vres, Centre International d’Etu-
des Pédagogiques, 1973. 133p.
LIMA, Lauro de Oliveira. Est6-
rias da educagdo no Brasil: de
Pombal a Passarinho. Brasilia,
Ed. Brasilia, 1974. 273p.

ABRAHAM, Herbert. Les problé-
mes mondiaux a I'école. Paris,
UNESCO, 1973. 250p.
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debate

a crianca, a palavra e a imagem

ARTUR DA TAVOLA — Um raciocinio
simplista, dominado por aparéncias
quantitativas, leva logo a idéla de qua
©0s modernos meios eletrdnicos de co-
municagdc sd@o inimigos da relacgéo
crianga-livro. Os fatos, porém, pare-
cem ndo concordar com este racioci-
nio. Nunca as criangas leram tanto co-
mo apds os meios eletrdnicos. Claro,
ha criancas que n#o léem, por causa
da TV; outras passam o dia inteiro
d]ante da telinha luminosa. S&o me-
n{iINOS © meninas cujos pais preferem
entrega-las & TV, a fazer sua relagio
com o eletrodoméstico magico, algo
equiiibrado, dosado, selecionado.
Av_enturo-me a dizer que séo criangas
cuja relagdo com os livros 'igualmente
seria descuidada e Imperfeita, pelos

pais, caso ndo houvesse a TV para
ver.

Se, por um lado, a TV quita algu-
meas horas de cultura, por outro lado
ela estad trabalhando sobre criangas
Que vi#o ter sua carga de curiosidade
aumentada pelo exercicio da aventu-
va vivida na TV. Operando sobre .0s
mecanismos sensoriais, os meios ele-
trdnicos promovem um alargamento
desses mecanismos, gerando predispo-
sicdes maiores para recepg¢do das ar-
tes, e entre elas a literatura.

O nivel de curiosidade, de aventu-
r2, de conhecimento, de participagdo,
possibilitado pela TV, leva a crianga
& busca de outros modos de viver, a
aventura do conhecimento, ¢ & predis-
pde a esperar do livro estimulos diver-
sos (complementares ou suplementa-
res), conforme o caso: o ambiente fa-~
miliar, a induc@o dos pais e assim por
diante. Desde que o malor efeito da
TV & o indireto e ndo o direto, a mas-
sagem sensorial que ela realiza abre
a sensibilldade para formas diversas
de receber a informacéio, a maior das
quals é o livro.

Outro aspecto a considerar na fre-
lag8o da crianga com os meios ele-
trénicos em geral, e com a TV em
particular, é o do aumento precoceda
taxa de Informagéo receblda. Esta taxa
& estimuladora do desejo de expan-
dir conhecimentos e vivéncias experi-
mentadas superficialmente através da
TV. Porém, o mais importante de to-
da essa complexa relaglo da crianga
da era eletrénica com o livro é o fato
de que ambos néo s&o adversérios,
como habitualmente se pensa:

Se cada tecnologla possui um mo-
do préprio de relacionamento com
seus usudrios, o tipo de estimulos vei-
culados pela TV é totalmente diferente
do tipo de estimulos carreados atra-
vés da tecnologla da imprensa, da
qual o hvro é o produto mais nobre.
A relagdo llvro-crianga gera resul-
tados e expectativas diferentes da re-
lagéo TV-crianga. Uma ndo abastece
as necessidades que s6 a outra su-
pre. A Integralidade da sensibllidade
humana lanto precisa do que the ve-
nha do olho que |& e da cabega que
imagina, elabora ¢ fantasla (livro), co-
mo do que lhe venha através do otho
que vé@ — n&o letres, mas Imagens
tormadas reais, e do ouvido, sentido
n&o utilizado na teitura. Todos os sen-
tidos carecem de um tipo de atendl-
mento t&o varlado quanto as necessi-
dades de cada um. A equlllbrada ad-
ministragio do uso dos sentidos for-
mara um homem Integral, menos vi-
ciado no uso de tecnologias pré-ele-
trénicas e, oxald, também menos vicia-
do no exclusivo consumo dos meios
eletrénicos.

E claro que até aqui venho ' falan-
do num plaho exclusivamente tedrico;
na pratica, ha varias anotagdes a fa-
zer:

Em primeiro lugar, os programas
de TV para criangas precisam de re-
formulagdo quase total (embora Isso
nSo venha eliminar a influéncia dos
programas para aduitos, por elas con-

Livro, crianca
e comunicacdo
eletrénica

sumldos e que alargam sua taxa de
informacgéo), a fim de que supram as
horas roubadas a leitura com suficlen-
te carga de proteinas cuiturais e cila
tivas;

Em segundo, ndo ha consenso fa-
miliar quanto ao adequado uso da TV,
em termos de horas de assisténcla e
selegdo de programas;

Em terceiro, a literatura infantil
alnda néio se refez do impacto dos
midia eletrénicos e ndo conseguiu su-
ficiente produg@o para a crianga da
“‘Galéxia de Marconi'’. Por outro lado,
a Industria do livro mostra evidentes
progressos no sentido editorial, fazen-
do obras mals criativas, visuais, infor
mativas e mesmo estéticas.

Em\ quarto, fora desses cuidadgs e
seciclagens, a crianga nunca leu tan-
to como nos dias que correm, estimu-
lada pelo aumento de sua curiosida-
de e vontade de conhecer. Que o di-
gam as estatisticas das editoras fabri~
cantes de livro de qualquer natureza
para criangas.

Pudera, acrescento, se na fase de
alfabetizagdo até as letrinhas dos co-
merciais e letreiros de programas de
TV ajudaram (indiretamente, mas de
maneira multo elogliente), as criangas
a aprender a ler, como serdo elas hos-
tis a leltura conseguida por processos
muito mais eloqientes e n&o ortodo-
x0s que os de antigamente?

ISABEL MARIA — Com relagédo & TV,
uma afinmagcdo me parece questiond-
vel: a de quz & TV estimula a curio-
sidade. Sera que estimula ou reduz a
curiosidade? Estimula ou embota o
interesse, dada a vuigarizagéo facil de
tanto material informativo? -

Uma situagdo que me despertou
essa duvida ocorreu quahdo se trans-
mitiu a chegada. do homem a Lua. A
maneira como se divulgou o aconteci-
mento barateou tanto a transmisséo,
qQue Bs criangas nAo conseguiam. se
prender ao fato. De modo que na se-
gunda alunissagem elas diziam: ah!,
eu ja vi isso tantas vezes, nao inte-
ressa mais. A maneira como a Tele-
visdo opera na divulgacdo das coisas,
iguala muito os acontecimentos. Af pa-
rece que um incéndio, uma- inundagéo,
a morte de um presidente, fica tudo
com a mesma cor, os mesmos fundos

musicais... H4 um perigo de empo-
brecimento na percepgéo dos fatos.
ALUISIO MAGALHAES — No fundo,
acredito que o pensamento expresso
por Artur da Téavola &, teoricaments,
real. Concordo que ha uma grande
possibilidade em potencial de estudo.
A dificuldade est& na natureza do que
se vem oferecendo & crianga. Inclusi-
ve, nesse exemplo da chegada a Lua,
pois, neste caso, a transmissido toi pe-
sada para o publico adulto. E foi or-
denada dentro de um sistema que nao
satisfazia nem & propria curiosidade
do adulto. Em outras palavras: era
preciso uma grande resisténcia nossa
4 importdncia do evento, para poder
aglentar os comentarios, as repeti~
¢oes, as demoras como o aconteci-
mento foi tratado.

Na realidade, o problema maior tal-
vez esteja na grande penetragéo da
TV e na maneira como ela vem sendo
utitizada.

Refletindo sobre a observagéo de
fsabel Maria, parece-me que se & di-
ficil modificar esse notével veiculo de
comunicacdo, que é a TV, na perspec-
tiva dos interesses da crianga, o mes-
mo ja ndo ocorre com o liviro.

Entdo, o que é preciso agora & cor-
rigir esses excessos num veiculo so-
bre o qual vocé pode ter o controle
do preservacdo. E esperar que, numa
dinamica possivel, se consiga melho-
rar a natureza da informagao dada por
outros veiculos.

E ainda mais, nessa linha de univer-
salizacdo dos veiculos de comunica-
¢do, todos eles, com excegdo do ra-
dio, se apoiam sobretudo na imagem,
sendo esta outra razdao pela qual a
preservacédo da palavra e do pensa-
mento deve ser extremamente cuida-
da. Pois, se de um lado, ha uma
imensa quantidade de solicitagdes vi-
suais, desordenada, cladtica, de outro,
a solicitagdo do pensamento, da ab-
sorgdo memtal da palavra, se toma
hoje, cada vez mais rarefeita.
FLAVIA LOBO — A palavra desenca-
deia uma série de processos que a
outra parte, a visual, ndo consegue
desencadear. Eu acho essencial, para
o livro e para o desencadeamento de
determinadas reagbes na crianga, a
palavra. E a crianga tem muito pouca
palavra. ..

REGINA — Vocés né&o podem Imagi-
nar como & necessario ao pensamen-
to da crianga ficar intimamente ligada
a um livro. E quanta crianga analfa-
beta precisa ficar intimamente ligada
a ele sem dominar a palavra!

FLAVIA — An! entfio ela ndo esta li-
gada ao liwro. Esta ligada as imegens.
REGINA — Desde quando livro é sé
palavna?

ISABEL — Mas n&o ha pensamento
sem palavra, ou s6 hd pensamento tdo
rudimentar, que nem sempre merece
tal nome. E se a crianga néo trabatha
em cima da palavra, ela vai se embo-
tar intelectualmente. Até Piaget, que
defende o pensamento sem palavre,
o pensamento pré-verbal, mostra que
néo 6 possivel o homem atingir a ple-
nitude de seu pensamento sem desen-
volvimento verbal.

REGINA — Um ponto que me pa-
rece relevante é a valorizagdo do uso
dos sentidos na formagdo do homem
integral. Aqui nés estamos presos a
certos aspectos do desenvolvimento
do Individuo, ou seja, o verbal e o
visual; estamos nos esquecendo dos
demais sentidos. Entdo ficamos numa
percepgdo parcial. Piaget, quando fala
sobre o desenvolvimento da crianca,
valoriza como ninguém essa percepc¢éo
sensorial.

ISABEL — Mas também afirma que pa-

ra Integrar essa percepclio sensoriel
a crianga precisa da palavra, Instru-

mo?to fundamental das operagles for-
_mals: !
REGINA — Mas 6 preciso compreery
der que ha gosto para tudo. Nos es-
tamos lutando pela variedade do gos
to que n#o deforma a criancga; Isso
ocorre quando nos prendemos a um
determinado caminho.

ISABEL — Eu acho que quando uma
obra foi criada com patawras é porque
para seu criador as palavras é que
eram essenciais. Ela prescinde da
kmagem. A imagem pode rnealmente
gtrapalhar, ¢ muito. Isso néo quer di-
zer que a ilustragdo seja sempre,
rulm, prejudicial. Mas quer dizer
que ela nao é fundamental numa
cbra literdrla, mesmo para criangas.
Por exemplo: uma Hustragdo forte,
desfigurante, '‘excessiva’, pode assus-
tar muito as crlangas: O problema do
medo das criangas — de dragdes, 1o
bos, bruxas, pode estar muito relacio
nago ao problema de Hustragdes, de
jmagens. Quando uma histérla é con-
tada -e n3o mostrada, a crianga imar
gina a bruxa, imagina o lobo como
ela pode suportar. Quando chega o
Walt Disney e faz a bruxa da cabega
dele, a crianga se apavora. Se apa-
vora com aguela bruxa, como se apa-
vora com certos duendes ou até com
certas fadas de alguns livros. Entdo
al hA uma invas@o de imagem que
atrapatha reaimente a vivéncla do tex-
to. Eu acho que o artista 6 aquele
que 6 capaz de falar em nome de
muitos: Ele fala na linguagem que the
é propria, que lhe 6 mals facil. Entéo
ele faz musica, ou ele faz danga, ele
taz mimica — ele se exprime numa
certa linguagem que €& preferencial
para ele. Quando uma colsa é conce-
bida numa linguagem, deve ser man-
tida nessa linguagem.

REGINA — Acontece que vocé esid
presa a idéla de fazer literatura e pen
sar no livro de maneira verbal. Como
artista plastico, ndo estou defendendo
como Unlca maneira de conceber um
Hvro a de fazé-lo desenhando. Dests-
co apenas a necessidade de um pri-
meiro acento na imagem e de varie
dade. ; BRI a BT
FLAVIA — Ent&o, quanto mals imagem
menos texto- !
REGINA — Mais cedo... mais ce-
do... Flavial, e as criangas que néo
ostéo alfabetizadas?

FLAVIA — Vocé n#o conta histori&,
nunca?

REGINA — Eu n8o estou me pren-
dendo a Isso. Eu estou me prendendo
a crianga intimamente ligada com o
livo. A crianca manuseando o livro.
lsso 6 de uma importancia enorme.. .:
FLAVIA — Mas vocé ndo conta ima-
gem; vocé conta uma historia.
REGINA — Absolutamente! Quando
vocd conta uma histéria, voc8d ndo d&
o livro? A crianga n&o manusela? Née
vira a folha? N&o pega, nfo sente a
textura do papel? N&o sente a capa

e&e
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debate:

a crianca, a palavra e a imagem

dura, ‘a capa mole? Ndo sente poucas
folhas, multas folhas? Flévia, nés es-
tamos falando de duas coisas dife-
rentes.
Voltando ao depoimento de Artur da
Tavola. Ele falava sobre os proble-
mas da TV; acentuava a mnecessi-
dade de reformulagédo quase total dos
programas. Mais adiante, ele lembra
a contribuicdo da TV para a alfa-
betizag8o. E realmente tenho sentido,
na minha experiéncia de escola, que
essa contribuicdo é realmente expres-
siva, ajuda a crianga que n&o tem
livro em casa. Afinal o que que a
crianga recebe? Refiro-me ‘& crianca
que & filha de pals analfabetos, ou
-quase — e essa 6 a grande maioria.
Tenho a Impressdo de que a gente
'se refere sempre a um determinado
tipo de crianga que néo representa a
‘maioria. Estou falando daquela crianga
que representa a nossa realidade, @
‘ainda é filha de pais analfabetos, ou
‘que apenas sabem assinar o nome.
"Entdo, a contribuigdo que a TV traz
\para essas criangas, no momento, &
muito grande.
NOE£MIA VARELLA — Gostarla de
acentuar um aspecto: a TV como melo
indireto. Trago um fato multo simples
pra gente pensar sobre ele. Quando
‘o homem chegou & Lua, eu assistl
na casa de um menino que estava
“prisionelro numa cama ha vérios me-
ses, todo engessado, muito pobre, e
“que tinha na TV seu principal divertl-
‘mento. Quando chegava da Escolinha,
ia visitéd-lo pra brincar de sombras, de
joguinhos e conversar alguns minutos.
Quando o homem chegou & Lua, ele
J& podia se arrastar pelo melo da
casa e fazer desenhos ou garatujas
e conseguia levantar Imagens, figuras,
bichos.
Entéio, ele me pediu um livro sobre o
homem na Lua. Eu. fui & primeira livra-
ria @ comprei um livrinho, o mals
gimples para um menino de 4/5 anos.
Ele disse: nédo quero. E eu comprel
um livro para crlanga de 12 anos; li
duas vezes aquela histéria toda e
~passei pra ele. Ele tomou o lapis e
perguntou: posso, na pagina em bran-
co? E desenhou, pela primeira vez,
figuras humanas parecidas com o ho-
--mem subindo a Lua. A TV aqui fun-
cionou como meio indireto de estimu-
lar a curiosidade. Meio indireto de
abertura: Processo em que a imagem
ajuda o pensamento falado. A imagem
--é utll, estimula. N6és operamos com a
- imagem, com o pensamento visual. Na
experiéncla do homem chegando a
Lua, essa imagem pode estar presente
ou ndo. Pra que ser tdo categorico,
se ela pode integrar uma experiéncia
e enriquecé-ia?

* ~ ARTUR DA TAVOLA — Quando vocés

estavam falando, eu pensava: por que
nenhum dos presentes reclama do

. radio?

ISABEL — Talvez porque no momento
a TV é a invasao maior.

ARTUR DA TAVOLA — Mas néo 6.
Basta atentar para um pequeno dado:
o radio, no Brasil, 6 mais ouvido do
que a TV. Tem um mercado potencial
e pode atingir 83 milhdes de brasilei-
ros se todos os receptores, se todas
as pessoas estiverem ligadas, duas
pessoas por receptor. Acredito que o
raciocinio gutenberguiano é necessa-
riamente reativo ao meio eletrénico;
ndo estou me referindo aos programas
no ar, mas a uma resisténcia “a priori”,
um susto, uma dificuldade de aceita-
¢do, uma certa incapacidade de acei-
tar as transformagdes e até as tra-
quinagens que vém fazendo no mundo.
Entdo, as pessoas herdeiras da tecno-
logia do livro tém a capacidade de
critica agugada, porque jogam com
a razdo muito mals eloqlientemente.
E o novo meio, que ndo velo exata-
mente “dentro dos padrdes da nossa
formagédo, é altamente ameagador, € 0

mais novo — que é a TV — assusta
e imediatamenie derroga outros meios.
O que pretendia era apenas deixar
patente a idéia de que nés né&o con-
sideramos o livio como inimigo da TV:
a TV ndo é necessariamente anta-
goénica ao livro. E que ambos formam,
pelo tipo de sentido que mobilizam,
parte da necessidade Integral da for-
magdo humana.

Acho que se ja vencemos essa pri-
meira barreira de resisténcia, teremos
dado um passo muito grande.

Numa segunda etapa, seria interessan-
te discutir os programas e ai, eviden-
temente, haveria muita coisa a dizer.
Tenho impressdo de que se o pro-
fessor, o escritor, o jornalista, con-
seguem se liberar um pouco dessa
resisténcia a TV, essa tentativa de
associar o conteido dos programas
com 0 meio, a Idéia de que s6 o
conteido dos programas é que influi,
quando eu creio que os efeitos indi-
retos sdo muito maiores que os di-
retos, quando a pessoa supera isso,
particularmente o professor, o escritor,
o jornalista e o artista, eu creio que
na sua atividade particular — muito
mais o professor — ele vai ter neces-
sidade de contar com aquele dado a
mais para sua tarefa...

Ainda que os canais nao queiram;
ainda que o poder das estruturas do-
minantes ndo desejem; ainda que 0sS
sistemas econdmicos que mantém o
canal também ndo queiram, o meio
em si, pela sua dindmica e pela ne-
cessidade de descarregar a informa-
¢ao, ele & transformador. Mesmo apri-
sionado a dinamica do poder, a di-
namica de capital que o manipula, as
tentativas de informacédo, de conceitos
e idéias, ele precisa tanto da varia-
¢éo, da informagdo nova, da competi-
g¢do, do inusitado, do estranho, do
bizarro, do novo, enfim, de tanta coisa
para alimentar 12/14 horas por dia,
que por mais que os sistemas de po-
der nao queiram ele traz em sl ele-
mentos de renovagdo, de criatividade.
E descarrega uma consideravel taxa
de informagédo, embora de baixa reten-
¢ao por parte de quem recebe, mas
de alta mobilizagdo sensorial, que é
por onde entra a arte.

Acredito que mais importante do que
a discussao sobre o audio e o visual,
é que este meio, pela taxa de infor-
magdo e de estimulos sensorials, é
altamente mobilizante dos sentidos e,
portanto, € um instrumento de criati-
vidade.

Entao, neste sentido, o professor € o
artista tém que contar com esse meio,
tripular esse meio, operar sobre seus
resultados, ao invés de simplesmente
se preocupar, por causa de sua for-
magédo gutenberguiana, correta, bonita,
exclusivamente com o conteido. Nao

. que o conteido nado tenha importan-

cia... Oxald fosse um contelido mais

_aberto, menos sisteminhas fechados,
. menos massificados, oxala! Mas os

efeitos indiretos sd3o mobilizadores do
material com que o artista e o pro-

" fessor trabalham.

Existe uma forte tendéncia a descar-
regar na TV problemas globais da
sociedade. Em termos urbanos, vive-
mos o que ha de menos criativo e

-formador. Moramos em apartamentos,

num espago opressor. H&a o trénsito
agressivo, e tudo mais. O tipo de vida
contemporanea leva a propria estru-
tura famillar a se fragmentar, as duas
cabegas do casal tém que trabalhar,
o tempo de convivéncia com as crian-
cas & muito menor, o nivel de can-
sago quando chegamos em casa ja é
grande; o tipo de competicdo que a
pessoa enfrenta |4 fora é brutal. E o
desafio de natureza econdémica leva a
pessoa a trabalhar em dois ou lirés
lugares. Entéo, a relagdo com a crian-

c¢a durante o dia fica totalmente dete-
riorada.

O tipo de vida que se estd levando
ndao é criativo. De repente como que
esquecemos tudo Isso e colocamos
a responsabilidade na TV. Mas seus
programas sdo também resultado de
todo esse contexto. A situagdao de nao
criatividade é global, trata-se de um
tipo de vida nessa quadra do século,
dentre os modelos de desenvolvi-
mento, que o muiido tem que escolher.

Em defesa
da

palavra

ALUISIO MAGALHAES — Sobre a
relagao llvro-crianga, ndao sé na érea
da programagdo visual em que po-
derla trazer uma contribuigdo, ‘como
de modo geral, o que se esta sentin-
do é altamente critico, grave, dentro
do contexto de solicitacdes. a que a
crianga € submetida no mundo conte-
poraneo- E esse bombardeamento, es-
sa freqiiéncia tao alta de solicitagdes
me leva a refletir sobre o problema e
a propor até certas atitudes que se-
rlam aparentemente de recuo. Por
exemplo: me parece que o livro para
crianca, hoje, deveria ser um livro
muito ‘mais simples e, praticamente,
sem ilustragao. O livro € um veiculo,
é um objeto, um suporte de pensamen-
lo valido. Se esse pensamento se
apresenta claro, preciso, adequado, ele
é a substansia informativa que se de-
ve levar a crianga através co livro.
Talvez até isso seja mais Importante
ainda porque, jA que a crianga recebe
hoje cargas Iimensas de solicitacdes
visuals de outros veiculos, ceria o
caso de deixar preservado a crianga a
possibilidade dela Imaginar e fanta-
siar ou de transformar Imagens, no
caso, aquilo que o pensamentc trans-
mitiu através da palavra escrita.
Teriamos entdo um livro branco,
bem tratado graficamente, com a ti-
pografia perieita o melhor possivel, o
tamanho da letra em relagao a frase,
enfim, uma situac@o de pureza que
aparentemente poderia supor um
recuo. Na realidade nfo se trata de
recuo, pretende-se apenas deixar pa-
ra a crianga uma érea em que ela
nfio é tocada pela diversidade de in-
formacdes amontoadas que s&o, na
maior parte, visuais.

Cabe lembrar ainda que o livro re-
presenta no mundo de hoje, talvez o
ultimo reduto ou seja, a possibilidade
de um relacionamento de Intimidade
entre vocé e o objeto que lhe trans-
mite uma informac&o. O resto todo é
ocupado pela televiséio onde vocé fica,
todo mundo fica, junto 3s solicita-
¢Oes da publicidade; enfim, o univer-
so todo esmaga, o livro ndo. O livro
ainda é, ndo sO para as crianga como
para ndés também, aquele objeto em
que a natureza da comunicagéo sa
faz dentro de um circuito intimista:
vocé e o livro; a crianga e o livro.
A distancia do livro pro olho; a pos-
se do livro, sua permanéncia, a possi-
bilidade de vocd poder voltar a ele...
Existe ai, a meu wver, um instru-
mento de profundo valor, de um
enorme potencial que podera ser pre-
servado exatamente por essas carac-
teristicas de intimidade, de parti-
cularidade. Sobre ‘os outros meios
ndo podemos exercer tanto controle,
mas sobre o livro... talvez ainda se-
ja possivel.

E é curioso que, defendendo es-
sa tese, o exemplo que me ocorre

para ilustré-la, € o de Miguilim, o
menino de Guimardes Rosa, quando
the colocaram um par de dculos e
ele nédo sabia que era miope, pas-
sando a ver o mundo com uma nova
e maravilhosa precisdo de detalhes:
as cores, a3 '‘paisagem etc.

E estranho é que essa imagem que
‘me ocorreu representa quase 0 opos-
to do que estava defendendo. Porém
continuo acreditando que a crianga
deva ter com o livro a possibilidade
de ver como Miguilim viu quando lhe
colocaram o par de 4culos.

FLAVIA — Realmente temos uma car?®
ga exagerada de solicitagdes visuais; *
€ preciso que a crlanga aprenda a ima-
ginar e a criar a palavra. Isso da mes-

mo ao livro um sentido de pureza.
Vocés devem saber o que é um livro
de crianga; € um livro péssimo de mo-
do geral. Os adultos acham que quem
escreve pra crianga nao preclsa ser
escritor, ndo precisa ser uma pessoa
bacana, ndo precisa ter o menor co-

nhecimento de lingua, nem de coisa
nenhuma. E multas vezes se mete no
oficio porque néo pode fazer livro pro
adulto. Ndo tem competéncia.

Por Isso, em vez de literatura infantil,
eu prefiro dizer: literatura pra crianga.
Porque literatura Infantil d4 idéia de
coisa a parte; pseudoliteratura, sublite-
ratura. Precisamos levantar um pouqui-
nho Isso. Nés nos queixamos dos edi
tores, da crianga, de todo o mundo.

N&@o nos queixamos do mais importan-
te: o préprio autor, que de modo ge-
ral é ruim. Por que? Exatamente por-
que ndo € escritor que escreve pra
crianga; é todo o mundo. Nés néo
levamos a sério o livro pra crianga.
Sempre me lembro de uns versos de
Cecilia:

“Tédo pouco somos —, e tanto causa-
mos/com tao longos ecos”.

‘Nés que lidamos com criangas deve-
riamos encarar o problema com um
pouco mais de seriedade.
AUGUSTC — Um. detalhe da coloca-
¢do de Alufsio me delxa um pouco
preocupade, porque, num certo sentldo
de pureza, o pensamento dele é tran-
qullo: temos a palavra impressa e para
ela n8o ha ilustracdo porque até o
branco ja estd funcionando como Ilus-
tragéo, bem como o suporte do mate-
rial em que a palavra é impressa @ ¢
proprio desenho da letra.

-Mas me parece que teriamos que fa-
zer experiéncias junto com a crianca
pra saber se realmente elas se conten-
tariam com essa ou aquela solugdo,
trabalhando, por exemplo, com um ma-
terial como o de Freinet, em que hé&
uma pranchinha onde a crianga colo-
ca os tipos que quiser, podendo acres-

-centar ou ndo a llustragéo.

Quando Aluisio defende o livio sem
ilustrago a mim me encanta. Mas, se
o professar, que € acima de tudo pa-

--lavra, nd@o estiver por trés, o proces-
. 80 néo ird bem. A meu ver o professor

é fundamental aqui. Eu néo sei como
as criangas sd&o porque cada crianga é
um mundo, e a gente tem que atender .
a cada uma delas. € claro que o artis-
ta que faz um livro pra crianga néo

- pode descobrir a particularidade de ca-

da crianga. Mas o professor sim por-
que ele e a crianga vivem juntos a ex-
periéncia desse livro.

Portanto, do ponto de vista de uma

" concepgéo nova sobre comunicagéo vi-
" sual podemos aceitar a tese do livro

sem ilustragc@o; mas do ponto de vis-
ta da crianga, entendo que se devam

* realizar ‘experiéncias controladas cien--

tificamente, para uma avaliagdo obje-
tiva. : .
ARTUR DA TAVOLA — Ha& uma expe-

- riéncia que a rigor esta pra ser feita,

embora tenha sido tentada em fascicu-
los de papelaria: ¢ o livro para a crian-'
¢a llustrar. Ou seja, o livro exclusiva-
mente de texto, palavra, mas <om es-



pago aberto para a llustraglo da crian-
ca.

recepcdo daquela mensagem, evitan-
do a desvalorizagéo da palavra, que se-
ria o risco lembrado aqul.

Mutatis mutandis, a tentativa e o in-
centivo do, livio sem palavras, o liyro
s6 com Imagem, a fim de que a crian-
ca c_oloque ali a palavra, e ela mesma
recrie em torno dela,

ISABEL — Eu me lembro de uma ex-
periéncla feita h4 anos na escola com
livros japoneses. Eram muito - bonitos,
mas ninguém sabia o que estava es-
crito neles. Entdo as criangas pegavam
nos livios e inventavam cada dia his-
térias diferentes com as mesmas ilus-
tragoes.

ISABEL — O que me parece dificil
quanto. ao probiema da ilustragéo &
que, em geral, sdo duas pessoas tra-
balhando. Uma escreve e a outra llus-
tra. Raramente se consegue unidade.

FLAVIA.— No6s roubamos da crianga
todo o poder de imaginar as coisas
com oS pormenores que acrescenta-
mos nas ilustragdes. Uma coisa que eu
gostei foi o Aluisio dizer que a subs-
téncia informativa deve estar no texto,
porque muita gente pensa que a infor-
macao deve estar na imagem.

ARTUR DA TAVOLA — Sobretudo na
‘programacgéo visual, que é um proces-
so de elaboragao dialética em cima do
signo, do simbolo, tdo rico que n&o
entendo porque n&o aproveitar essa
experiéncia na llustragdo para crian-
¢a. ..

LENY WERNECK — Isso acontece por-
que na realidade a simbologia Indus-
trlal ndo foi acompanhada de um
conhecimento técnico de programagao
visual. Temos livros mal acabados, mal
feitos, porque, embora os recursos de
impressé@o estejam ai, néo existe edito-
ragao, falta a sensibilidade de um edi-
tor capaz de organizar o livro, que
aproveite as qualidades do artista as-
sociadas aos recursos graficos de que
dispomos.

REGINA — Com base em minha expe-
riéncia como professora e diretora de
escola primaria, observo gue o mais
comum ¢é a crianga até certa idade de-
.senhat primeiro; depois'é que ela faz
a historia. Sobretudo as que fazem his-
torias em quadrinhos.

Faz algum tempo, o governo aleméo
promoveu uma campanha nacional con-
vocando professores, autores e ilustra-
dores para que fizessem liwros e 0s
experimentassem nas escolas.

E comum nas escolas as criangas faze-
rem textos. Falta o segundo passo que
seéria a crlanga trabathar com seu proé-
prio texto.

ALUISIO — Tenho a impress&o de que
néo externel meu pensamento de mo-
do completo. Referl-me & perda cada
vez maior do hébito da leitura, a per-
da da familiaridade com esse veiculo
de comunicag@o maravithoso que 6 o
livro, o qual permite uma relagéo di-
reta, sem nada que atrapalhe.

Acredito que todos concordam que a
cultura é um processo acumulativo,
nunca eliminatorlo. Nao me parece que
havendo os notaveis meios de comu-
nicacdo, de excitacdo e de estimulo,
se tenha necessariamente que perder o
livro. Mas teremos que preservar este
diante das solicitagdes envolventes dos
novos meios.

Pensava h& pouco no desenvoelvimento
do individuo, naquele momento em que
é flexado ou néo pelo habito da itu-
rara. Pelo gosto, pela percepcdo, ela
entra nesse mecanismo de comunica-
¢éo: o texto e ele. Essa relagdo me
parece fundamental. N&o pensava no
problema mais especifico da crianca,
mas na situagcdo global em que a ex-
pressdo escrita corre um grande risco.
A saturagdo do Imagistico parece

advertir para a necessidade de preser-

;ar aquilo que estd sendo posto de la-
o.

Defendo assim o ponto de vista de que
n&o ha necessidade de imagem no tex-
to. Ou ele tem sua substancia de infor-
macgéo, se completa em si mesmo, ou
estd precisando de apoio. Além disso
h& a Imposicdo que se faz sobre a
crianca, levando-a a aceitar aquela
imagem que nem sempre corresponde
ao que o autor quis dizer.

Recordo que atd o século 19 havia
pouca llustragdo nos livros, j& que as
solicitagGes Imagisticas eram peque-
nas. Agora ocorre o oposto. E preciso
deixar que o texto possa emergir com
toda a sua forga. O livro entdo seria
Impresso adequadamente, em termos
de espago grafico. Em certa ocasido
troquei idélas com Guimardes Rosa so-
bre os efeitos que se poderia tirar da
letra, ampliando, diminuindo, repetin-

do, fazendo o eco da letra, estendendo .

a palavra quando ela fosse faclil. Tra-
tava-se apenas de trabalhar o instru-
mental que a propria palavra oferece.

REGINA — Mesmo assim seria bom
tentar uma experiéncla com varias al-
ternativas. Em nossa escola, temos
apresentado textos com e sem ilus-
tragées. Observou-se que as criangas
de meio sécio-econdmico mais favore-
cido, com certo enriguecimento de In-
formagédo, logo conseguiam ler o texto.
Enquanto outras, procedentes de meio
menos favorecido, embora de malor
escolaridade, sentiam dificuldades de
leltura, reclamando a falta da ilustra-
gdo. Acredito necessaria uma certa va-
fledade de recursos de comunicag&o.

Em defesa
da

crianca

pua e

FLAVIA LOBO — Falar sobre a lite-
ratura infantil. A coisa é um pouco
dura. Eu acho a crianga muito mais
importante do que o livro, e acho
também que em geral os autores sdo
péssimos e os livros horrorosos. De
modo que estou’ aqui defendendo a
crianga contra os livros. As vezes n&o
sei se a gente deve dizer para ler ou
para ndo ler. Eu ndo sei se seria me-
thor. ..

Era uma vez um menino diferente
dos outros. Sofreu o diabo, até que
mudou: igualzinho a todos os meninos
da vizinhanga. Al ele ficou felicissimo
e nunca mals quis ser o menino de
antes:

Era uma vez um bicho que fugiu
do Jardim Zoolégico. Desastre em ci-
ma de desastre. Entdo o bicho voltou
pro Jardim, onde, afinal, se ele era
prisioneiro, tinha comida e protegéo.

Era uma vez uma galinha que pre-
cisou sair e disse pros pintinhos:
“Ninguém se mexe daqui — ta
bom? La fora tem coisa horrivel, tem
picho ruim”. Um dos pintinhos né&o
resistiu. Misericordia! pobrezinho de-
le. Pra pintinho, lugar quente e seguro
é debaixo de asa da mae.

Parece tudo tao inocente. Mas se-
ra?

19 caso: histéria do menino que néo
era Xxerox.

Adaptagdo ao que os outros esperam
e exigem de vocé. Nada, por fora e
por dentro, que fuja das normas. So-
bretudo, nada de idéias préprias, na-
da de inventar modas, nada de criar
caso. O sensato, o certo: se acomo-
dar. Quem ndo aceita as regras do
jogo é um inimigo latente. Ou vocé

estd comigo ou estd contra mim. A
discussdo, a divergéncia, a duavida;
a procura da propria verdade — tudo
isso é criador demals, d4 medo, tem
cheiro de perigo. Uma coisa é pro-
mover a ‘“criagao dirigida”, que nao
ata nem desata. Outra coisa é permi-
tir a criagdo legitima — aquela que
assusta; que pode trazer surpresas, e
problemas; que representa insurreigéo.
O negodcio & amestrar, é robotizar as
criangas, desde que elas sdao bebés.
Desde :0s primeiros gestos, desde as
primeiras palavras.

20 caso: Vhlstéria do bicho que fugid
do Jardim Zooldgico.

Vocé desiste de ir e vir & vontade,
de fazer 0 que quer, de pensar com
a sua cabega, de dirigir a sua vida,
de escolher, de decidir. Mas vocé
ganha seguranga. Pela seguranga, va-
le a pena sacrificar tudo.

(...isso tudo & bem de histéria de
crianga...)

Ainda por cima, 0 carcereiro até
que é boa pessoa. Até diz que gosta
de .vocé. Se vocé ndo incomodar, se
vocé ndo aborrecer, se VOCé nao pro-
curar fugir. :

Depois, ¢ muito mais cémodo, -muito
mais facil, muito menos duro, rece-
ber ordens do que assumir responsa-
billdades. Se alguma coisa da errado,
vocé se descarta: “Eu néo tive culpa”
— e pronto, acabou-se.

Quem é que vai ser louco de pre-
ferir a liberdade, com aquele peso
todo, que a gente tem de carregar?

3° caso: histéria da mamée-galinha.
Ser docil, obedecer, pertencer a fa-
milla, ser possuido por ela.'

Qualquer desvio: uma traigdo, que
deve ser punida.

A familia ndo da “amor’? A familia
ndo fornece protegdo? A familia néao
e delicada, nao € solidaria? A familia
ndo particlpa de tudo que acontece
com cada um de seus membtros, néo
sofre por eles? N&o intervém, né&o
aconselha, ndo aprova, ndac desapro-
prova? Ndo € por direito natural que
ela atua como julz atribuindo pré-
mios e castigos?

Se ela nao admite curlosidade in-
trinseca, iniclativa, imaginagao, inven-
¢do, ndo &€ no bem da crlanga que
ela estd pensando? N&o é porque ela
se interessa pela crianga?

Né@o é para evitar transtornos e ris-
cos?

Quando eu falo em familia, eu po-
dia estar falando em grupo (escola,
por exemplo). Fora da familia, ou gru-
po: os monstros, o terror. Na fami-
lia, ou grupo: a verdade, a felicidade,
a realidade. Vocé ndao pode ultrapas-
sar a cerca de arame farpado. Sub-
missdo, acomodagdo, adaptagdo, ma-

leabilidade — é o que chamam de
maturidade, ajustamento, equilibrio
emocional, normalidade.

E preciso dobrar a crianga. E pre-
ciso ensinar a crianga a sentir e agir
de acordo com o sistema. :

Dar um cascudo numa crianca 6
ato de violéncla que eu ndo estou re-
comendando. Mas ao menos é um ato
franco, que ndo engana ninguém @
quase sempre provoca nha crianga uma
reacdo saudavel, de ‘revolta. Multo:
plor violéncia & ‘o truque magico: &
a violéncia camuflada, que n&o usa
ferro e fogo, que se finge de amor,
que vem com beljos e abragos e pre-
sentes e agrado, que esmaga as re:
sisténcias da crianga, que vai minan-
do a crianga por dentro. ‘

Os autores raramente se dio con-
ta do que estdo fazendo, tal e qual
pais e professores. Destréem como’
foram destruidos. E, afinal, que mal
pode fazer uma historinha boba, de
crianga? Critico bate palma pra tudo.
Pode ser destruidor, pode ser mal es-
crito. Pra crlanca, qualquer coisa ser
ve.

ISABEL — O que me preccupa é co*
mo podemos ajudar a crianga a per-
ceber as pequenas portas e janelas
que estdo seg abrindo no mundo alu-
cinado de nossos dias.

ARTUR DA TAVOLA — E preciso cen-
trar na crianga e no seu mundo todo
o processo. Isso me parece fundamen-
tal. Modifica tudo.

FLAVIA — A rigor, a gente n&o val
defender o livro; val defender a crian-
ca.

JADER — Todos sabemos que a
crianga € condicionada pelc meio em
que vive desde o nascimento. Do meio
assimila as formas da linguagem, as
regras de conduta, os valores. Se per-
guntamos o que a crianga &, em ge-
ral ndo sabemos. Sua esséncia nos
esczpa. De modo que se pretendemos
que seu desenvolvimento se processe
de maneira harmoniosa, serd” neces-
sario criar aquele clima humano que
favorega sua expressdao como pessoa.

O livro
como obra
de arte

AUGUSTO RODRIGUES — Acredito
que a crianga, numa escola ndo crla-
tiva, ndo se capacita para receber o
usufruir os valores da obra de arte.
Quando me perguntam que tipo de
llustracdo infantll deve-se dar a crian-
¢a, fico meio confuso. Se fdéssemos
responder na base do teste, falharfa-

e&e




debate:

a crianca, a palavra e a imagem

mos, pois as criangas, as vezes, pre-
ferem" coisas de péssimo gosto. Isto,
por um processo de deformag&o resul-
fante de uma educac@o nfo criadora.
A televiso e as imagens pré-fabrica
das, através de todos os processos
de masskHicacio, vdo criando também
uma espécie de dependéncia e su-
bordinagio aquilo que the é lmposto
pela indlstria cultural.

O livro deve ser sempre uma obra de
arte, por pertencer as formas mals al-
tas do jogo, e, sobretudo, pelo com-
promisso de chegar as esséncias atra-
vés de formas significativas.

A crianga exige uma integracfio total
entre ilustragdo e texto. Acresce, ain-
da, que a crianga, mais do gque o adul-
to em geral, sente a necessidade do
sentido poético na obra de arte. Quan-
do falo de sentido poético, sinto difi-
culdade em defini-lo. Stella Leonar-
dos observa que a poesia € a presen-
¢a da crianga no adulto. Para sentir
e entender, sem traduzir em palavras,
o poético, dirla apenas: basta olhar
com olhos de ver um quadro de Cha-
gall.

A crianga que estd acostumada a ds-
senhar, a escrever, pode, ela prépria,
construir seu livio em forma criadora,
o0 que a predispde para ampllar seu
Interesse pelo livro em geral. E o Tivro
para ela sera téo essenclal a vida que
deixara de ser o preenchimento de ho-
ras de lazer, para ganhar seu verda-
deiro significado na sua vida espirl-
tual.

FLAVIA — O livro 6 uma obla de ar-
te. Deve ser mesmo. E a lingua entra
na arte. Gostaria de saber por que 6
que vocds quando falam em arte, s6
estdo pensando em artes pldsticas. E
pom ndo esquecer que literatura tam-
bém faz parte da arte. O poético es-
t4 tanto na linguagem verbal quanto
na expressfo visual. Talvez especiai-
mente na linguagem verbal.

Mas existe o poético que nédo &; 0O
falso poético que certos autores pdem
nas historlas deles pra fingir que é
poético. O poético § uma coisa multo
séria, sutil, ndo é assim a-toa que a
gente consegue. E livro de crianga de-
ve ser obra de arte. O livro mais sim-
ples do mundo pode ser uma obra
de arte. ’

ISABEL — Quando o texto é realmen-
te artistico interessa muito a crianga,
mesmo que ndo esteja nos supostos ni-
vels de desenvolvimento. Um fato que
me impressionou foi ver uma crianga
de dols anos apreciando um disco de
Cecilia Meireles recitando poemas. E
claro que essa crianga nao podia en-
tender nada do ponto de vista verbal.
Mas, certamenta gostava do som da
voz, do ritmo, daquela expressfo dife-
rente. E recordo quando foi langado o
livio de poesias Ou isto ou aquilo,
do jardim de infancia ao ginasio, as
criangas se apaixonaram pelo texto.

ARTUR DA TAVOLA — O fendmeno
artistico € muito amplo e entra por
condutos que ndo sdo os tradicionais
do entendimento. Vejo o livro como
obra de arte numa juncdo de elemen-
tos de imagem, palavra, movimento,
uma obra pra crlanga que praticamen-
te ndo existe, salvo algumas poucas
obras de pequena tiragem que os ar-
tistas fazem, de circulagdo bastante li1
mitada. Serd preciso amplia-la, j& que
a crianga consome esse tipo de obra
com muito agrado, passando & ser ins-
trumental na atlvidade escolar.

ISABEL MARIA — O que mals me
preocupa no livro é a expresséo da
vivéncla humana em palavra. A litera-
tura & a obra de arte felta com pala-
vra. Entdo o desenho, a ilustracédo, a
fotografia, eventualmente se cola ou
néo, assim como eventualmente pode
haver um poema sobre um quadro, em-
bora ndo seja necessério. Acredito
mesmo que a tendéncia mals pura,
mais simples e mals auténtica seria a

de caminhar para o livro sem llustra-
¢80, mesmo para crianga, porque exa-
tamente o que sa pretende € de-
senvolver o mundo interior dela, a
imaginagdo dela, a capacidade dela
recrlar em cima do texto criado por
alguém; o encontro dela unico, intimo.
Entdo, neste sentido, entendo o livro
feito palavra, palavra felto beleza, a
forma de beleza que conduz direta e
exclusivamente ao pensamento, a ima-
ginag@o unica daquele que estd lendo
naquele momento.

E al comego & me perguntar quanto as
possiblidades enormes de sua atua-
¢do no desenvolvimento de uma poe-
soa, no despertar da pessoa numa
crianca. E me questlono sobre a serie-
dade de um lvro na m&o de uma crian-
¢a e a realidade que é vivida entre
a crianga e o livio no mundo que a
gente conhece.

Os livros que as criangas conhecem
s#o, inicialmente, a cartitha, um livro
pobre e inexpressivo, Insignificante, em
geral mal felto, mal escrito, mal elabo-
rado, mal ilustrado. Em seguida, livros
didaticos e alguns livros informativos
iguaimente mal feitos. A gente cats,
realmente, em centenas de tivros, um
que valha a pena. Entdo me pergunto,
que Informacdes, que compreenséo de
vida chega & crianca através do {ivro?
Talvez ainda junto com esses livros
didéticos aparegcam alguns livros re-
creativos. E como & que séo atualmen-
te? Séo expresséo e Instrumento dos
valores culturais propostos, quase sem-
pre, em termos definitivos e indiscuti-
veis as nossas criangas. Dizemos que
o mundo € assim, porque resolvemos
que & mals comodo que seja assim.
Resolve a situagB0. Quanta estereoti-
pla, falta de libertagéo, falta de poesia,
t8o pouca beleza que a gente enirega
as criangas .

Afinal, o que oferecemos a crianga, o
que chega até ela? N&o Imagino que
se deva passar na peneira tudo que se
destina a crianca. Acredito que faz
parte da jogada a crianga entrar em
contato seja com o livro bom ou com
o livro rulm para que perceba a dife-
renca. Entdo, que tipo de pessca esta-
mos querendo formar, e para que con-
cepcio de pessoa pretendemos que a
humanidade caminhe? Acomodada, es-
tereotipada, homem-massa? Ou o ho-
mem livre, disponivel para o mundo do
outro, para seu proprio mundo, -cora-
joso para enfrentar alegria e dor, en-
contro a desencontro, a busca perma-
nente?

Acredito na necessidade de se ajudar
as criangas a descobrir a grandeza
dessa busca permanente, como condi-
gédo e significado bésico da propria
existéncia do homem. Ou o homem es-
ta em busca, ou perdeu o sentido dele
mesmo. .. E seria, a meu ver, uma pro-
posta realmente muito séria, de revo-
lugdo no mundo dos livros das crian-
gas: livros em que as pessoas gran-
des ndo pretendessem ensinar as
crlangas a viver, mas abrir perspecti-
vas na crianga para que ela descubra
como ela quer viver.

O livro
na formacao

da crianca

REGINA YOLANDA — O livro, quanto
a sua apresentagfio como objeto, agra
da, em geral, a crianca sem-experi-
éncias. Tenho oportunidade de obser-
var o fascinio que folhas mimeogra-
fadas, cheias de garranchos e ilus-
tracdes deformadas, exercem sobre
as criangas com poucas experiéncias
gréficas, visuais e plassicas.

Mas ndo héa, praticamente, em nossa
experiéncia cultural, criangas com ex-
periéncias graficas, visuais e plasti-
cas com desenvolvimento do pensa-
mento critico, atento para a originali-
dade dos livros com nivel visual, plas-
tico e gréafico, porque quem tem um
pouco de poder aquisitivo consome o
que estd disponivel no mercado e o
que ha é ordinario, sem originalidade,
repetitivo, deformado por incapacida-
de de pensamento, estilizado pelo pra-
zer de reduzir a realidade para a
crianga, que julgam Incapaz de dis-
cernimento.

Tantas andaram fazendo o professor
@ o pedagogo, que seus pensamentos
hierarquizados em ‘‘passos” levaram
todos noés ao ostracismo.

As criangas sem experiénclas s&o
vistas como retardadas e as de nivel
socicecondmico privileglado como su-
perdotadas. A primeira proposta de
experiéncia criadora, verificamos co~
mo os retardados se revelam descon-
"dicionados e as vezes até originais e
os superdotados, condicionados, repe-
titivos, amantes dos esteredtipos.

Né6s professores tememos, em geral
os livros que n#&o sejam ‘“exatos”,
com respostas ‘‘certas”, com ilustra-
coes “perfeitas’ e nos esquecemos de
que o que apresentamos 80s NOSSOS
alunos né@o deve ter uma comunicagéo
completa e que sera maig util na me-
dida em que estimule o pensamento e
que seja variado.

Reconhecemos como valores importan-
tes para a apresentagdo visual piasti-
ca @ gréfica do livro.

— O perdurar da impresséo no re-
ceptor

— o estimulo & Imaginaco

— o despertar para a experiéncia éti-
co~estética

— o caminhar para uma nova expe-
riéncla

— a apresentaglo da relatividade da
cor, forma, beleza, posicéo e |

— o despertar da nogéo de tempo
8 espago.

Assim, sefja na escola ou no lar, de-
nunciamos o livro Unico, a cartiiha,
o livro didatico que dure o ano todo,
a ilustragdo que complete o texto e
que ndo deixe margem para a imagi-
nagcdo do observador, a ilustragdo
simplificada.

Preferimos a variedade de textos em
subistituicBo ao livro didatico unico,
o incentivo a composigdo de livros e
textos por parte das criangas, repro-
dugdes sem texto, textos sem ilustra-
¢Oes, llustracées de varios artistas,
incentivo aos textos e composigoes
visuais llgadas as experiéncias das
criangas g apresentagcdo de varie-
dades de livros naclonais e estrangei-
ros, a valorizagédo do livro de litera-
tura, desmascarando a separagao en-
tre o livro didatico e o liwo de litera-
tura, a variedade do aspecto fisico do
livro, das diferentes técnicas, dos di-
ferentes estilos.

Propomos algumas sugestdes:

— ilustrag8o a preto ou a duas co-
res de modo a baratear o livro, poden-
do despertar o interesse da crlanga
desde que apresente agdo e beleza.
Tal livro poderia ser vendido a baixo
prego a -uma grande massa de crian-
cas;

— € possivel pensar em livros de
boa literatura, com ilustragdes a qua-
tro cores e excelente impressdo. Tais
livrcs, de pregos elevados, poderiam
ter coedicdo do |I.N.L. para serem
distribuidos as bibliotecas ptblicas e
escolares e assim serem utilizados pe-
las criangcas em seus estabglecimentos
de ensino;

— gquanto mais Imagens, belas ima-
gens, € menos volume de texto, mais

cedo a crianca compreende a lingua-
gem e a mensagem dos livros: mals
desenvolve habitos de leltura indepen-
dente, o que ela transferira ao longo de
de toda sua vida;

— o livro para criancas deve incluir
detathes que enriquegam a imaginacdo
infantil e que permitam A crianca inter-
pretar palavras e ilustragdes de uma
forma que seja exclusiva dela;

— a variedade de ilustragdes aguca
a percepgfio, desenvolve a observacéo
e forma no jovem leitor uma espécie
de proteg8o contra o bombardeamento

diario de materiais visuais ¢ emenor
valor;

— a nogéo de relatividade deve estar
presente nos materials oferecidos as
criancas, favorecendo o desenvolvi-
mento de multiplos pontos de vista.
Destacamos, enfim, a importancia da
variedade de livios e de outros ma-
terials similares que podem sugerir de-
senvolvimento de iniciativas pessoais
de observagfo, pesquisa, selegéo, or-
ganizag&o, sintese...

Todas essas operagdes mentais le-
vam os individuos a comportamentos
de descobertza, redefinigdo, reorganiza-
Géo e, portanto, recriacéo, expressos
na comunicacdo visual, cinética, rit-
mica-sonora € construtiva.

ISABEL — Quando a gente fala na
defesa da palavra é porque esta pen-
sando na literatura que aparece mais
habituaimente sob a forma de livro,
embora ela aparega também na TV,
no radio e na tradigéo oral. Enquan-
to literatura, me parece necessério en-
fatizar a que se faz com palavras. No
tarse na literatura infantil uma tendén-

cia a exacerbar a llustragdo que dimi-'

nui o campo da palavra- Caberia ©
mesmo raciocinio se ao contrario fi-
zéssemos uma série de textos em ci-
ma de danga, mlsica ou qualquer ou-
tra express#o artistica.

JADER — Acredito que a presenge da
Imagem no livio para criangas sejs
mais um problema de gradaglio, de
acordo com as etapas do desenvolvi-
mento. Se pensamos na crianca de 6 @
/7 anos, em processo de alfabetizacgéo,
a ilustragdo me parece necessaria no

livio para motiva-la, inclusive, a gostar

da palavra. Chegando aos 10 a 12 anos
a ilustragcdc dos textos poderia ser re-
duzida @ mesmo dispensada em deter-
minados casos. Laboratdrios de leltu-

ra nas escolas poderiam soluclonar se
dificutdades.

NOEMIA — Nessa linha de gradagho e
do desenvolvimento do homem no tem-
po, veio-me a lembranca a funcgdo da
imagem no Budismo. Nos grandes tem-
plos, visando levar c homem a pensar
além do que a palavra lhe permite, re-
corre-se a imagem como estimulo a
contemplac8o profunda, para pensar

bem. Olhar, pensar e ver além do unl-

verso da palavra. imagem e pensamen-
to numa gradacéo.

REGINA — Tenho observado que a per
cepclo varia de um individuo a outre.
Ha criangas que tém realmente mais
facilidade de se expressar pela palavra
e outras pela imagem. Assim, em nossa
escola tivemos a'gumas criangas que
s6 conseguiram se alfabetizar cerca
dos 12 anos. Eram crlangas que se de-
senvelviam ncrmalmente, que desenha-
vam como ninguém. Embora n#io escre-
vessem nem lessem, conseguiam se co-

. municar visualmente. Uma delas hoje

escreve historias com o maior desem-
baraco. E claro que com multas Hus-
tgacdes.

FLAVIA — A crianga de fato tem pouca
facilidade de se expressar verbalmen
te. Isso porque os professores querem
sempre que a crianga escreva como ela
ndo fala. E fica tolhida, iniblda, néo
consegue se expressar; & impossivel.
Ela tem que escrever o tempo todo nu-
ma lingua que ela nlo conhece...



a crianca faz sua histéria

mdnica barreto *

«Estou sempre disponivel
para ouvir as criangas» —
conversar, conversar muito é
0 segredo de Maria
Tereza Galvdo Ventura, ha
quatro anos professora da
Escolinha de Arte do Brasil.
Consegue, assim, resultados
como os livros feitos pelas
criangas, experiéncia que
engloba muitos conceitos
discutidos em Arte e Educacao.
—
O BATE-PAPO
S&o muitas as possibilidades de diver-
sificar o trabalho em' sala, o bate-
papo é uma constante que possibilitou
esta experiéncia. Uma de suas formas
€& contar histdrias.
Exemplificando, Tereza nos contra
um desses momentos. Escolheu A
SEREIAZINHA de Andersen, resumo da
narrativa de Monteiro Lobato. “Queria
que me ouvissem, ndo queria mostrar
nenhuma gravura”. “Procuro incenti-
var a expressé@o verbal. Quando eu era
crianga ouvia muitas histérlas, eu ima-
ginava; hoje a crianca nfio tem muito
essa oportunidade’.
Depois de contar a histéria, muito
importante &€ a conversa: ‘Procurava
uma maior participacao das criangas.
Pedia para que cada um Imaginasse
como seria sua sereiazinha, como
agirila em tal ou tal situacéo. Pro-
punha as vezes que desenhassem’.
A crianca aprendendo o uso da pa-
lavra, as possibilidades da linguagem
verbal, “nos sempre trocando idéias e
informacgdes”.
A LINGUAGEM ESCRITA
Tido € documentado — anotando
os acontecimentos mais significativos
da aula e escrevendo os comentarios
das criangas sobre seus desenhos. As
vezes colocando no painel junto com
o desenho o texto, conforme havia sido
ditado pela crianga. Sempre procuran-
do mobilizar as diversas possibilidades
de comunicagéo.
Foi assim, dentro desse ambiente de
criagdo, que Sérgio, aluno de Tere-
za, chegou a Escolinha cheio de
idélas, queria fazer um livro. A partir
dal, todo um processo se desenvolveu;
hoje, existem 20 livros feltos pelas
criangas.
O LIVRO DE SERGIO
“Quando chegou pela primeira vez na
Escolinha, Sérgio, 6 anos de idade,
s6 querla desenhar personagens da
televisdo. Meio apreensiva, aos poucos
compreendi ser lmportante deixa-lo a
vontade para esgotar aquela necessi-
dade. Cheguei a levar o problema para
a reunl@o de professores. Tentel di-
versificar, lhe apresentando outros ma-
teriais. Certa vez, no barro, chegou a
fazer toda a Vila Sésamo, com palco @
tudo. Seu desenho era bonito mas in-
sistia s6 no Garlbaldo. Enquanto tra-
balhava ia conversando, contando mil!
historias’.
“Depois de algum tempo sem vir a
Escolinha, Sérglo um dia volta com
personagens ja inventados, queria fa-
zer uma histéria. Trabalhou durante
um meés, com duas aulas por semana,
sem nenhuma interrupgéo’.
A medida do seu enriquecimento
durante a elaboragdo do livro, neste
periodo de 8 aulas, estd na mudanga do
titulo da histéria: ““A principlo chamou
a histéria de Super-Cachorro e Super-
Esquilo, mas foram aparecendo tantos
outros personagens, em t&o variadas
situagdes, que mudou o nome para
Cidade dos Bichos”. A primeira idéia
usando termo tipico de linguagem de
massa, de televisdo, o super, exercitan-
do cada vez mals sua imaginagéo, aca-
ba dando um novo titulo. criando uma
nova forma.
O ALUNO E A PROFESSORA
“Usando canetinha hidrocor, traba-

Da “Cidade dos Bichos”, de Sérgio

thava nas folhas pequenas ja cortadas,
depois me chamava para contar a his-
toria que eu anotava. As vezes junta-
va irés paginas até me chamar para
contar. Ficava tdo absorvido que pre-
feria s6 contar, eu escrevia tudo. De
vez em quando Inventava uma novi-
dade: hoje ninguém podia ouvir sua
histéria, me contava tudo aos sussur-
ros, cutro dia tudo tinha que ser feito
no chao”.

“Nosso relacionamento foi se solidi-
ficando. Naquele momento da histo-
ria era s6 eu e ele. Eu sempre acei-
tel muito o Sérglo’.

**Cada aula eu revia as péaginas an-
teriores. Batia a maquina o texto e la
separando as paginas. Finalmente co-
lei em papel branco e juntel texto e
llustracao”.

“Quando acabou a histéria, ndo que-
ria deixar o livro na sala; queria le-
var para casa. Mostrei como seria
bom se outras criangas pudessem ver
aquilo tudo que ele tinha criado. Foi
ai que eie veio com a idéia de vender
o livro. Faltou, porém, alguns dias e,
voltando, ndo se Interessou mais pela
venda”.

A LEITURA

Vendo Sérgio trabalhar, as outras
crilangas comegaram a se Interessar.
“Com o livro pronto contei a histéria
para a turma toda. Acharam sensacio-
nal e alguns quiseram fazer a mesma
coisa”.

*Outros livros foram sendo feitos e
em contato que mantinha com as ou-
tras professoras, todos na Escolinha
conheceram o material. Os livros fo-
ram apresentados para as outras cri-
ancgas e as histdrias contadas nas ou-
tras turmas. A receptividade fol exce-
lente, do IntercAmbio muitos partiram
para fazer seu préprio livro. Muitos
livros continuam sendo feitos”.

E um trabalho ao mesmo tempo in-
dividual, a criagdo do livro, e de gru-
po, a leitura e apresentagdo para a
turma.

O ser humanp é tdo rico, as crian-
gas tém tantas experiéncias para re-
latar, dai a riqueza dos personagens,
verdadeira galeria de tipos os mais
imaginativos possivels: a galinha que
se apalxonou pelo galo, monstrinhos
de outro planeta, o Papai Noel que
tira férias etc...

Entre nds professoras surgiu uma
divida: como levar o livro as outras
crlangas, corrigir ou néo o texto? Pas-
samos entdo a datilografar e colar na
contracapa o texto redigido com oe
pontos e as virgulas. Esta pagina era
s6 para tirar as duavidas, o texto ori
ginal, escrito pela crianga continuava
como estava'.

‘Outra inovagdo esta sendo feita ago-
ra: anexamos, para nosso uso, uma
folna com as criticas feitas pelas cri-
angas a cada livro de outra que lhes
apresentamos’’.

E AGORA?

“Estamos estudando as possibilidades
de outras formas de criacdo de li-
vros. A experiéncia continua, as pro-
fesscras estdo mobilizadas na pesqui-
sa de outros materials e outras téc-
nicas que podem ser usadas — pano,
acetato, colagem e bordado”.

“Os livros das criangas estdo cir-
culando pela Escolinha e desta movi-
mentacédo toda muita colsa ainda pode
surgir”.

O CONTEXTO

Um alerta do professor Augusto Ro-
drigues, comentando a experiéncia de
Tereza e seus alunos — quals se
rlam seus objetivos, qual sua impor-
tdncai no tempo e no espago?- Seus
objetivos s@o os objetivos da Esco-
linha de Arte do Brasil, a base s#o
nrincipios universais. A flnalidade, a
integridade do ser humano criador.
A modernidade dessa experiéncia es-
ta na necessidade de sensibilizarmos
todos os educadores ainda néo con-
vencidos das possibllidades da crian-
¢a enquanto ser criador, e, mais espe-
cificamente, da riqueza da expresséo
verbal — linguagern escrita/linguagem
falada.

A simplicidade da experiéncia néo es-
conde a vastiddo de seus contetdos.
Sua realizagdo vai ao encontro da fi-
losofia da Escolinha, que procura sim-
plesmente ajudar o homem no seu
processo de crescimento, sem nenhu-
ma excepcionalidade como diz © pro-
fessor Augusto. Isto &, pela crlanga,
enquanto crianga, eliminando a com-
poticdo com o adulto, para que néo o
procurs Imitar, e favorecendo a troca
entre professcr e aluno, procurando,
assim, mobillzar seus devanelos.
Outras experiéncias: Neste mesmo
sentido muito tem sido feito na Esco-
linha, e o pessoal que por aqui pas-
sou em estagios e cursos de formagéo
tein levado novas experiénclas para
suas escolas. No arquivo, documentos,
revistas e anotagdes contam muitas
outras formas de trabalho a partis de
textos criados pelas criangas.

Ja& em 1950 a Escolinha, ainda fun-
cionando na Biblioteca Castro Alves,
publicava O Grilo, um jornal todo
feito pelos alunos. Vérios sdo também
os textos crlados para teatro, como
as experiéncias da professora Silvia
Aderne, que em 1962 crilou com seus
alunos os ‘‘cineminhas”, com texto e
llustragdo em tiras de papel.

Dos primeiros anos da Escolinha,
sempre dentro desta mesma linha, o
Professor Augusto conta como Incen-
tivava as criangas para que escreves-
sem e ilustrassem um diério seu. Uma
adaptacéo fol felta para os professo-
res alunos do CIAE, uma' oportunida-
de para eles também redigirem seu
préprio texto.

Colaborando neste mesmo sentido,
a Escolinha conta com a participagdo
de Samir Curi Maserani, divulgando
em cursos e palestras seu trabalho de
pesquisa e método de Redagéo Cria-~
dora. Uma outra preocupagdo cons-
tante sdo estudos e anéliges mals li-
gados a Literatura Infantil e suas im-
plicagdes na formacdo das criancas.
ALFABETIZAGAO CRIATIVA

A continuidade no processo de pes-
quisa de melos para o desenvolvimen-
to da Linguagem Escrita e Falada,
transborda o trabalho feito dentro da
Escolinha de Arte do Brasil, 2 medida
ndo s6 da sua constante dlvulgacéo,
como também através do interc&mbio
entre professores, alunas e estagiérias.
Maria Heloisa Didier afirma ter sido
de grande Importancia sua formagdo
enquanto aluna da Escolinha de Arte
do Recife, despertando as possibili-
dades para sua experiéncia de Alfa-
betizagcdo Crlativa, Método que alfa-
betiza utilizando frases criadas pelas
crlangas comentando seus desenhos.
Em trabalho redigido para os arquivos
da EAB, ela conta que, com a ajuda
de outra professora, experimentaram
em 1971 este novo processo. 25 crian-
¢as com 5 anos completos, divididas
em dois grupos, aprendlam a escrever
com as frases anotadas do que con-
tavam sobre seus trabalhos de arte.
Durante uma primeira etapa a profes-
sora pesquisava todo o dla o materlal
recolhido das sentengas ditas pelas
criangas, traduzindo o significado de
seus trabalhos, juntando aquelas que
possuiam palavras Idénticas e que
lam sendo utilizadas como palavras-
chaves, exploradas em repeticdes
criativas: O cavalo fala com a lua; A
lua fala com o cavalo; O cavalo viu
a arvore; O passaro cutuca uma coru-
ja; O passarinho toma banho de chuva.
De inicio, usou somente letra de
imprensa chamando sempre a aten-
¢éo das criangas para notarem que as
sentencas tinham sido criadas por
elas. Com o desenvolver do trabalho
estimulou-as a contribuirem com uma
pagina todinha, formando uma peque-
na histéria de sua autoria. O entuslas-
mo fol grande, todos queriam colabo-
rar para o que seria o livro. Agora usa-
va também a letra manuscrita.

Do trabalho resultaram textos ex-
tremamente Imaginativos, como por

exemplo: “O foguete ndo agiientou ir _

para a lua porque néio tinha gasolina.
Calu em cima do carro”. (Mauro); ‘A
alma estava pesseando, ai o menino
jogou a fogueira em cima dela”. (Eu-
génio).
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‘1 — O supercoelho @ o supercachorro foram e com- 2 ~ Al eles plantarem © depois eles ligaram o carro 3 — Eles foram pra casa quando ouviram falar no
q praram um monte de semente para fazer nascer fruta, deles e andaram na capota de trés e deixaram o supergato que tinha encontrado um tapete voador e
i érvore e dinheiro escudo deles brilhar ia pro lugar onde tinha a arvore que eles plantaram

4 — Ai eles foram e apanharam um
monte de dinheiro e depois foram cor-
rendo pra suas casas :

7 — Al eles encontraram o superposi-
ra que é um fantasma e que emposirou
o carro do supercoelho. Ele estava se-
gurando sua cartola empoeirada

6 — Eles compraram dois carros por-
5 — O supergato se fantasiou de su- que eles deram um carro que eles ti- 8 — Al ele fez parar a poeira, ele tinha
pe[asquilo e o supercachorrfo se fan- oham luva de barro, pele de posira, cartola
tasiou de supercachorro St de poeira e listra de agua suja

\;' 9 — O superesquilo e o supercachorro 10 — Eles chegaram em casa. Al o su- 11 — O supsrcachorro e o superesqui- 12 — A casa era muito gran'de, a casa

! compraram o carro e foram buscar o peresquilo tirou a roupa répido para lo meteram o amigo, o supercoelho, para dos trés. Uma parte era colorida € a ou-
troco que ele escondeu no barril. E a dormir, mas ndo encontrou o gorro. O ele ficar |14 € dormir |14 dentro tra era toda branca. Eles moravam nela
bola de boliche caiu na cabega dele supercachorro também ndo dormia :

' :

f 13 — Esta era a casa por dentro 14 — Eles foram comer no prato 15 — Os dinhelros estavam na estante, ¢ 16 — Aqui estd o escritério de-
i de pérolas que tinha o desenho nem cabia mais. Eles ganhavam um m!-  les com duas pérolas gigantes. Tinha
b dum barco Ihdo por més. E tinham TV a cores enfel-  também notas e moedas

tadas de pérolas



cidade dos bichos

17 ;— A%ui estd mostrando as pérolas gi- 18 — Al eles executaram a missfo de 19 — O coslho amigo do supercachor- 20 — O superglito se fantasiou de su-
gantes. Uma azul e outra roxa pegar o furacdo-esquilo. Entéio eles foram ro e do superesquilo encontraram um peresquilo e todos descobriram que ele
para casa sozinhos turista-esquilo e ficaram amigos nédo era o superesquilo por causa do rabd

srgeaes

21 — O cachorrinho'foi para o laboraté- 22 — Aqui & dentro dd -
rio dele fazer pilula para virar heréi e para cachorrir?ho 2 o ser

23 — Houve um furac8o e derrubou a 24 — Uma ave aﬁanhdu o vovd do su-
poder ver o futuro e o passado

casa do irmfo do cachorrinho amigo do peresquilo. Eles estavam cagando a ave
supercachorro e do superesquilo para proteger ela do furacéo

R _ . o = o

.25 — O vovb apanhou o super-
cachorro vestido de passarinho

.= -~ J

28 — O superpalssaro é o atirador e o
lutador mais répido do mundo inteiro

26 — O vovd do su-

27 — Estes sfo os novos bandidos famosos da cidade dos bichinhos. Um é o papagaifio ,
peresqullo estava res- : e
mungando ‘‘que vida e o outro é o Garibaldinho 29 — O superpéssaro estava lutando es-
ahménha... fico apa- pada quando lembrou da mestéria em
nhado... estou t#o

quadrinho que ele estava lendo, al delxou
a espada lutando sozinha e o revéiver
atirando sozinho e fol ler a westorinha
que ele néo podia perder aquele pedago.
O superesquilo arranjou um revélver novo
que atira foguete e -que tem um remedi-
nho pra desmaiar, al ele n#o precisa
matar os bandidos® 2

leve.."” Ele precisa
de um- remédio, umas
pliulas pra ficar como
ele era antes. Al ele
tomou todas e ficou
tomo era antigamente

31 — Este é o jeep- ,
falante do superes- ;
quilo e do superca-

chorro. O jeep tem »
duas maos, uma Ay

de cada lado. E ele : <SR '

estava jogando milho : =
para os pombos que
elo pegava com um Ly

= | e&e

Contracapa

30 — O superesquilo
que 6 milionario es-
tava lendo no jornal
que os bandidos fo-
ram presos e que o
presidente compare-
ceu aquilo

32 — O Touché se
encontra- com o su- -
peresquilo @ com o
supercachorro e fi-
cam amigos




contos de fadas — estrutura simboélica

isabel maria de carvalho vieira *

Os acontecimentos objetivos da vida
da humanidade sép a sua Histéria.
Os acontecimentos subjetivos, as vi-
véncias interiores dos homens criaram
as historlas,

A Histérla nos conta da realidade ex-

terna, o desenvolar dos fatos qua ocor-
reram na socisdade dos homens. As
histérias nos falam da realldade inte-
rior, da experidncia psicologica da
humanidade.

;,Na medida em que a gente aprende
a entender as historias val descobrin-
do que elas sdo, em multos aspectos,
mais importantes que a prépria His-
_téria. Elas nos revelam os grandes ca-
minhos para uma compreenséio malis
profunda do psiquismo- do homem.
As lendias, mitos e contos do fadas vi-
veram alguns séculos numa espécie de
marginalidade cultural — eram Igno-
rados cu desconsiderados pela cha-
mada classe cuita. Mas a pouco e pou-
co vém sendo redescobertos pelos et-
nélogos, antropologos, historiadores,
filésofos, psicélogos, pedagogos e hoje
ndo ha quem deixe de considerar esse
material folclérico como importantis-
simo na formagéo cultural de um povo
e mesmo de cada Individuo.

Ha quem seja contra e quem seja a
favor dos contos de fadas. Ha quem
considere encantadoras as lendas, e
ha guem as repila como mdrbidas ou
necrofilas; mas néo ha mais quem
discuta sua importancia, sua atuacdo
decislva na formagéo e desenvolvimen-
to do psiquismo do- homem.

Aqueles que combatem os contos
de fadas Imaginam que a violéncia das

situagBes apresentadas, a personifil-

cacdo do mal e do bem em determina-
das personagens, as solugdes magi-
cas para 0s problemas mals comple-
xos e toda a tenséio’ emocional provo-
cada peia narrativa_desses ocontos val
proporcionar as criangas uma falsa
visio da realidade; um contato des-
necessario com o “lado negro” do ho-
mem; um sofrimento, uma angustia que
irdo repercutir negativamente na sua
vida futura.
Nés estamos do lado daqueles que
acreditam na verdade que se esconde
na ficcdo. E na forca e coragem que
podem surgir, exatamente, pelo impac-
to do encontro direto com a fraqueza,
o medo, a mijséria.
A flcgdo nos parece uma maneira
de objetivar verdades escondidas. Ex-
pressa aquelas experiéncias que néo
encontram meios de se explicitar den-
. tro de um esquema ldgico-formal. As
pecas de Sofocles ou as fabuias de
Fedro nos dizem tanto da Civilizagéo
Grega quanto sua arquitetura ou sua
fisica. Em termos de humanidade, um
. poema impressionista & tdo verdadei-
ro quanto um teerema matematico.

As lendas e os contos de fada séo
_para nés expressoes simbolicas de ex-
- periénclas psiquicas comuns a todos

os homens; eles foram a melhor for-

ma que os grupos primitivos encontra-
ram para transmitir um tipo especial
de experiéncia.

0S CONTOS SAO SIMBOLOS

No dizer de Dra. Nise Sfhiverra — psi-
quiatra e psicanalista de renome, gran-
de estudiosa desses assuntos — ‘‘es-
sas coisas ndo s&o verdades objetivas,
mas, sim, sao verdades subjetivas nar-
radas na linguagem dos simbolos. His-
térias e mitos n#o passardo através
do crivo das exigéncias racionais, evl
dentemente; contudo Isso ndo impede
que atinjam outras faixas psicoldgicas
além do consciente''.

“O simbolo é uma forma extrema-
mente complexa. Nele. se reunem
opostos numa sintese que val além
das capacidades de compreens#o dis-
poniveis no presente e que ainda nao
pode ser formuiada dentro de concel-
tos. Inconsciente @ Consclente aproxi-
mam-se. Assim, o simbolo ndo & ra-
cional nem irracional, porém as duas

colsas a0 mesmo tempo. Se é de uma

parte acessivel a raz8o, de outra par-

te lhe escapa para vir fazer vibrar
cordas ocultas no insconsciente”.

Podemos fazer um paralelo com a fun-

¢do onirica: o sonho é uma forma de

representacdo simbélica dos processos
psiquicos individuais: o mito, a lenda,

o conto de fada séo formas de repre-

sentacéio simbdlica dos processos psi-

quicos coletivos.

Assim, as aventuras de Chapeuzi-

nho Vermelho, o desespero de Jo#o

e Marla ap se sentirem abandonados

pelos préprios pals, a ingenuldade de

Branca de Neve diante da madrasta, o

panico dos pais da Bela Adormecida

diante da perspectiva de um sono de
cem anos, o deslumbramento de Cin-
derela no Baile do Castelo séo reali-

dades psicologicas que todos nos vi-

vemos, consclente ou inconscientemen-

te, no decorrer do nossc desenvol
vimento psiquico.

Jung afirma que ‘‘mitos e contos de

fadas déo expressdo a processos In-

consclentes e sua narragéo provoca a

revitalizacio desses processos, resta-

belecendo a conexéo entre o conscien-
te e O inconsciente”.

Todas as pessoas voltadas para o pro

blema da sanidade mental engendram

esforgos para proporcionar condigoes
que favoregam a integragéo psicolégle
ca. Se os contos de fada tém essa for-
¢a — e a atragdo que eles exercem
sobre as criangas e adultos vem bem
confirmar sua potencialidade — & evi:
dente que podem e devem ser consk
derados elementos impprtantissimos
na educagdo da crianga. Se a crianga
se habitua a conviver com simplici-
dade e naturalidade com os fortes
elementos do seu Inconsclente, terad

melhores condigdes para crescer e

amadurecer.

ELEMENTOS PARA INTERPRETACAO

PSICOLOGICA DOS CONTOS

DE FADAS

Héa alguns aspectos importantes a con-

siderar iniclalmente na interpretacédo

de contos de fadas:

1 — que os contos falam de. aconte-
cimentos psiquicos arcalcos e
que, por isso, apresentam os sen
timentos e emogdes em sua
crueza original;

2 — que sob multiplas variagdes a
estrutura e a temaética essenclal
é sempre a mesma: a busca da
totalidade psiquica, da plenitu-
de do ser;

3 — que a maloria absoluta dos con-
tos de fadas se estrutura em
torno de quatro elementos basi-
cos: o herdél (heroina) — o sel
em questdo; seu companheiro
(a); sua mae — a figura materna;
seu pali — a figura paterna.

O HEROI

O herél 6 sempre uma figura que luta

para obter sua realizacdo e que tem

de enfrentar grandes dificuldades para
conseguir o que precisa ou deseja;

Na sua luta (na nossa luta) aparecem

sempre fatores novos que lhe exigem

(que nos exigem), esforgos especlals

ou que o obrigam (nos obrigam) a

saber esperar o “momento certo”, o

mais propiclo para realizar seus pro-

prios planos.

Esses fatores sio referentes

1 — ds condigbes gerais de vida
(condicdes externas):

— quando a primavera chegar

— ao alvorecer do terceiro dia

— A4 meia-noite, em dia de lua
cheia.

2 — ao seu proprio crescimento:
— quando fizer quinze anos
— quando puder ser armado ca-

valeiro.

3 — as dificuldades internas do he-
r6i consigo mesmo:

— um dragdo que esta a entra-
da do jardim

— um ogre que deve enfrentar
e vencer

— ser& preciso separar um silo

de trigo e alpiste
4 — A importancia ou grandeza da

expectativa:

— recebera a coroa quem con-
seguir. ..

— casara com a princesa aque-
le que...

A MAE

No desenvolvimento do filho a im-
portancia da mde é tdo grande e téo
varidvel sua forma de atuagdo que a
figura materna aparece, nos contos
de fadas, encarnada em varios perso-
nagens-tipo.

— a miée propriamente — a que deu
a vida, a que prové e tutela, a que
alerta e estimula

-=— @ bruxa, a mde terrivel — a que

exige, persegue, induz, provoca, apre-
senta condigdes; a que & implacavel,
Irredutivel, a que ndo perdoa

— a fada, a “superméde” — a dadi-
vosa, a que protege e acoberta, a que
soluciona as dificuldades, que aparece
sempre nos momentos criticos, aquela
cujos dons excedem todas as expecta-
tivas

— a rainha — a que tem autoridade,
a senhora de tudo, de quem muito
depende, a companheira do rei, aquela
que merece respeito, veneragdo, gra-
tidéo

O PAIl

A figura paterna também & apresenta-
da sob varias formas:

— o pal, simplesmente — o que deu
a vida, o que prové, o que ajuda e
protege o filho, o que o acompanha
— o rel, a figura suprema — centro
de forca e poder, o que faz justiga,
que condena e gratifica, aquele em
torno do qual todos vivem, que da& a
medida de todas as coisas

— o velho sabio, plenitude masculina
— o que se procura nas horas de afli-
¢lio, 0 que esclarece e tranqiiliza —
ele geralmente vive escondido e pre-
clsa ser procurado — é o simbolo da
sabedoria, do equilibrio, da seguranga
o companheiro(a)

E sempre uma figura do sexo oposto
a quem o her6i deverd se unir para
completar-se e procriar, formando a
nova geragao.

A procura do companheiro(a) é a
“busca da outra metade” numa ex-
pressdo popular muito significativa.
Isso pode ser Interpretado de duas
maneiras distintas e complementares:
19 — procura do par sexual, do com-
panheiro de vida, do cénjuge, do pai
(mé&e) de seus filhos

20 — a busca do seu ‘“eu” oculto,
da parte inconsciente de si mesmo,
do “feminino” do homem e do ‘‘mas-
culino” na muiher.

Em ambos 0s aspectos s6 haver&
fertilidade, produtividade, realizag#o,
quando se fizer a unido, o casamento
dos dois seres: Homem e Muther —
Consciente e Inconsciente.

E na medida que o homem conhece,
e reconhece, seu ser Inconsciente que
ele se torna capaz de dominar-se ©
extrair de si mesmo todas as. suas
riquezas. O casamento dos contos de
fadas fala, num sentido literal, de fer-
tilidade fisica, e, no sentido simbdlico,
de fertilidade espiritual.

O QUATERNIO

Qomo ja dissemos, as historias an-
tigas se assemelham muito em sua
estrutura, que apresenta uma consti-
tuigdo quaternaria, isto é, de quatro
elementos principais.

Inicialmente, em geral, apresenta-se
uma situagao triangular:

pai, mae, filho

rei, rainha, princesa
mae, filha boa, filha ma
Principe, princesa, bruxa

As personagens se relacionam em
torno de dificuldades surgidas mas
tendo sempre em vista o encontro
com a quarta personagem (principe-
princesa) que vai permitir que se esta-
belega um maior equillbrio na situagéo
inicial, geralmente pela formagéo de
um segundo par.

Que quer dizer isso?

Que todo homem, na busca de sua
realizagdo, passa por um processo de
encontros e dasencontros, de exigén-
cias e satisfagoes, de prémios e cas-
tigos em busca de um encontro total
consigo mesmo. Na medida em que
consegulr conhecer-se e aceitar-sa,
assimilar-se integralmente, ele se tor-
nara um ser livre, criador, feliz.

“E no casamento dos dois houve
grandes festas, que duraram muitas
semanas, e eles foram felizes para
sempre...”

Se a estrutura dos contos de fadas
é muito semelhante, as diferengas en-
contradas — que sdo as caracteristi-
cas de cada histéria — vém nos aju-
dar a compreender que através de
circunstancias especificas, de detalhes
de vida diferentes, de situagdes apa-
rentemente diversas, é o mesmo pro-
cesso bésico que se desenvolve cada
dia, em cada homem.

E claro que tudo isso ndo salta aos
olhos de todos:

‘‘aquele que tem othos para
ver, que veja;

0o que tem ouvidos para
ouvir, que ouga"”.

N3o podemos esquecer que o NOSSO
homem comum, um tipico represen-
tante da cultura ocidentat do séc. XX,
endurecido sistematicamente por. uma
Interpretagdo dominantemente raciona-
lista da vida, tera dificuldades em en-
tender qualquer interpretagdo simboH-
ca. Mas a caréncia profunda nesta
area é apontada pela incrivel atragé@o
e dominio que os simbolos do incons-
ciente exercem sobre o homem mo-
derno (a cruz suéstica, a flor dos
hippies, a estrela de Davi, a cruz do
Cristo).

A interpretacdo de qualquer skmbolo
tem sempre um aspecto objetivo e um
aspecto subjetivo. A compreenséo e
assimilagédo do simbolo pede tanto do
que interpreta quanto do que o acom-
panha — ha que haver um encontro
— e o0 encontro s6' se farda quando
houver possibilidade de conscientiza-
¢ao de certas vivéncias comuns.

.

Psicoéloga. Professora de Psicologia
da UFRJ. Técnico de Educagéo do
Estado da Guanabara.



cultura popular e literatura infantil

monique augras *

Cultura popular, e nio
folclore. Embora consagrado,
o termo “folclore” parece
aponiar para o estudo

das manifestagcdes tradicionais,
confinadas a area das
festas, dos folguedos, das
crencas, das lendas, dos
ballados, do divertimento,
enfim — ou geja, a area da
irrealidade, da fantasia,

que se situa fora da vida
didria, “‘objetiva”.

N.a Europa, quando vemos sur-
gir “Grupos Folcléricos”, trata-
Se geraimente de uma tentativa
de conservar tradigdes que se
encontram em vias de desapare-
cer, ameagadas que estdo pelas
mudangas soclals, pela transfor-
magao ou diluigdo dos grupos em
que nasceram. Falar em folclore
€ pois, designar algo outro, lon-
ginquo nho tempo, ou estranho
na contemporaneidade, revelador
de vivéncias peculiares de um
grupo delimitado, que s&o obser
vadas, descritas, mas n&o com-
partilhadas.

Em outros termos, situar deter-
minado comportamento como
fato de folciore, na maioria das

vezes equivale a classifica-lo

como objeto estranho a experi-
éncla do observador que estuda,
classifica, compara, cuidando
que seu raclonallsmo néo seja
ameagado.

Pode ser verdade que, na Eu-
ropa, onde se originou, o estu-
do do folclore vise identificar e
preservar tradigoes j& decaden-
tes. Os primeiros estudos surgi-
ram no século XV, contempo-
raneos portanto, e corolérios, do
iniclo do desenvolvimento indus-
trial. No Brasil, porém_ encontra-
se enorme variedade de culturas,
de modos de vida, de estagios
de desenvolvimento, coexistindo
em cada &rea. As tradigdes, as
crengas, nfio parecem recuar pe-
rante a aquisicao de novidades
tecnoldgicas. No meio urbano,
cristalizaram-se em torno das
praticas religlosas. No meio ru-
ral, permanecem afirmando-se
em todos os momentos da vida
cotidiana. Oferecendo melos
para solucionar os diversos pro-
blemas que surgem na vida do
grupo e do individuo, consti-
tuem um conjunto de verdadei-
ros algoritmos, dotados de fun-
clo Integrativa que n#o pode
ser menosprezada.

Assim sendo, as tradigdes e
artes populares formam um acer-
vo merecedor do nome de cultu-
ra, j&@ que proporcionam ao in-
dividuo e ao grupc uma série
de comportamentos, que corres-

pondem as diversas maneiras de -

lidar com as situagdes problema-
ticas, integrando aspectos irra-
cionals — as crengas — com oS
raclonals — as técnicas. Dai
decorre que, num pais como o
Brasil, em que a cultura popular
é téo vasta e diversificada, com
manifestagdes tdo originais e no-
tavels, o estudo das artes e tra-
dicées, em vez: de ser objeto
limitado da Investigag8o apaixo-
nada de alguns estudiosos, deve-
ria constituir matéria imprescin-
T e S RS T WS R NG

* Professora de Psicologia da

PUC-RJ; da UFRJ e Escolinha
de Arte do Brasil. Autora do k-
vro A Dinrensdo Simbdélica, editado
pela Fundagio Getilio Vargas, Rio,
1967,

divel de qualquer curriculo na
area das ciéncias humanas.

O objetivo de tal estudo seria
duplo: ensinaria a conhecer as
realidades brasileiras tals como
0 povo as vé — fonte de infor-
macado tao respeitavel quanto as
avaliagdes de doutos economis-
tas e analistas; por outro lado,
e Isso diria mais especificamen-
te respeito aos mitos e lendas,
o estudo dos mitos permitiria
trazer a lume um elenco de si-
tuagbes existenciais bésicas: o
nascimento, a morte, a agresséo,
o amor, a angustia, a fome a ca-
réncia, a dlvida etc... — tra-
tadas de maneira singela, com-
preensivel no modo simbdlico.
Nesse sentido, o estudo dos mi-
tos brasileiros traria uma con-
tribuicéo para o estudo compre-
ensivo desses ‘“esbogos da
existéncia humana” que séo os
mitos, na feliz conotagao de Jas-
pers.

Desse ponto de vista, os auto-
res de livros destinados ao pu-
blico Infantil s6 poderiam bene-
ficiar-se com os resultados de
tal estudo. Com efeito, o conto
ndo visa apenas divertir, mas
também transmitir algoritmos
elaborados pelo grupo social
para solugdo de problemas fun-
damentais.

E sem duvida esse segundo as-
pecto, englobando o tratamento
das situacdes existencials basi-
cas, que permite-explicar a atra-
céo até hoje exercida pelos con-
tos ds fada. Embora aludindo a
contextos bastante afastados da
vida moderna, contos como os
de Perrault, por exemplo, conti-
nuam com o mesmo fascinio.
Falam de perigos, de violéncia,
de abandono, de incesto, de mor-
te, de rivalidade, de devoragao;
falam também de alegrias, de
dadivas, de superagao das difi-
culdades, de conquistas e de
triunfos. . Retratam os proprios
temores e desecjos da crianga 6
do homem. Oferecem roteiros
para o ciclo do herdi. Mas as
vezes mergulham na mais gros-
seira realidade.

Existe atualmente uma tendén-
cia a ‘'suavizar” os contos de
fada, em nome de principios ndo
muito bem esclarecidos. Do pon-
to de vista da narrativa, as so-
lugbes magicas, a intervengéo de
fadas, e a complementagdo do
ciclo heréico ganham destaque
e sdo tornados necessérios pela
presengca dos episédios horripi-
lantes. A estrutura do conto fica
totalmente desequilibrada com a
supressdo desses contrastes. Do
ponto de vista estético, ndo pare-
ce haver duvidas de que o conto
perde o essenclal de sua forga.
Do ponto de vista psicoldgico.
ndo se eniende claramente que
prejuizos pode trazer o fato de
lidar-se com a violéncia em ter-
mos de fantasia. Sera uma apren-

dizagem traumatizante? A reali<
dade é sadica. A orelha cortada
de Paul Getty Ill, focalizada pe-
los televisores, deixa bem longe
as angustias de Chapeuzinho
Vermelho (no conto original, ndo
aparece nenhum salvador, € a he-
roina, bem como sua avo, é per-
feitamente digerida pelo lobo).
A ‘suavizagio dos contos de
fada chega até aspectos bastan-
te ridiculos. A autora ficou re-
centemente desapontada ao des-
cobrir, em livio dos seus filhos,
que o asno maravilhoso que, nos
seus tempos de crianga, defeca-
va ouro, agora espirra apenas.
Em primeiro lugar, duvida-se que
a representagdo do muco nasa!
seja muito mais atraente do que
as fezes. Mas, sobretudo, para
exercer tal deslocamento, & pre-
ciso Ignorar totalmente o valor
que as brincadeiras escatolégi-
cas possuem para as criangas
pequenas. Basta inserir as pala-
vras “xixi, cocd”, em qualquer
relato, para assegurar um estron-
doso sucesso junto a um publico
miudo.

E dizer que a utilizagdo dos te-
mas presentes na cultuna popular
deve levar em conta o que € a
realidade da crianga, ¢ nao aqul-
lo que o adulto gosteria vé-la
adotar como esquema de reali-
dade. Rarissimos s@o os casos
em que o autor procura apoiar-
se numa verificaglo experimen-
tal daqullo que constitul o mun-
do préprio das criangas as quals
se dirige.

E exemplar o caso de ‘Etienne
Delessert, escritor e desenhista
Suigo, que recorreu a equipe de
J. Piaget para, junto com crian-
cas de 5/6 anos, estruturar um
livro.

A lenda popular, por ter sido
transmitida oralmente, costuma
ganhar um esquematismo e um
polimento que faz ressaltar o ni-
cleo de sua mensagem. Sua lin-
guagem & simples. Os temas,
recorrentes. Os problemas, es-
senclais. No relato, os acontecl-
mentos mals comuns da vida
cotidiana misturam-se com as
intervengbes do fantastico.

Sem cair no superado paralelis-
mo entre a mente Infantil e o
pensamento “ingénuo” ou primi-
tivo, podemos contudo hipoteti-
zar uma facil compreenséo dos
temas desenvolvidos pela cultu-
ra popular. A coexisténcia da
informagéo objetiva com 'g Irrup-
¢do do fantastico faz também
parte do mundo da crianga, que
ainda néo aprenden; como o in-
feliz adulto de nossa civilizag&o,
a escotomizar o irraclonal do ra-
cioral, o subjetivo da_objetivo.
Admitindo-se que tal escotomiza-
¢do constitua um dos objetivos
da educagdo ocidental, deverd
por isso o conto infantil recha-
¢ar o oampo do maravilhoso?
Real e irreal fazem parte de sua
realidade. Da nossa também,
mas Isso talvez no deva ser tra-
tado aqui.

Poder-se-ia advogar que o fan-
tastico hodierno é outro, que a
crianga contemporéanea das via-
gens Interplanetarias néo quer
ouvir falar em reis e princesas,
em fadas menos ainda. Para sa-
ber disso com seguranca, seria
preciso perguntar-lhe. De novo
destaca-se a necessidade da in-
vestigag8o experimental. Além
disso, os temas da atualidade
sdo presentes também na litera-
tura popular: os fo'hetos de cor-
del néo desprezam as ultimas
noticias. Integram-nas. A cultura
popular assegura precisamente
a manuteng8o das tradigbes jun-
tamente com o recebimento de
informagdes novas. Nesse aspec-
to, pode ndo somente constituir
matéria a ser utilizada pelo es-
critor de literatura Infantil, como
também passar a oferecer mode-
los para manejamento das infor-
magoes.

Essas lendas, esses mitos, onde
encontrad-los? Sdo escassas as
obras dedicadas ao estudo siste-
matico do assunto, afora a anto-
logia de Luis da Cémara Cas-
cudo, e as contribuigoes de Al-
ceu Maynard Araljo. Mas sera
Isso real desvantagem? Poder
se-ia perguntar se tal escassez
ndo demonstraria que o folclore
esta tdo misturado a nosse vida
diaria, deixando precisamente de

XRReVRY

A serpente que engoliu o vaqueiro

do rio Amazonas

ser mero folclore para ser sen-
tido como vivéncia comum que
falta o recuo necessérlo para
analisar suas manifestagdes.

No Brasil, ndo é preciso dispor-
se de watados sobre cultura
popular. Basta parar e ouvir o
povo, mormente no melo rural.
Qualquer passelo, com gravador
a méo, trard um acervo de re'a-
tos que expressam, apanhados
in vivo, n&o sd os contetidos da
cultura popular, cemo o préprio
ato de criaglo. Basta saber
parar, & saber ouvir.

Charles Perrault elaborou seus
contos, a partir daquilo que ou-.
via contar pelas criadas, quando
menino, e também do material
recolhido através dos fothetos
distribuidos pelos vendedores
ambitantes — .a propria litera-
tura de cordel. Entre nés, livros
como O Neguinho do Pastoreio,
ou O Boi Arua, t&m origem se-
melhante.

A diflculdade ndo panzce residir
no recolhimento do material, mas
sirn na sua selegdo. Nesse pon-
to seria aconselhavel que, ao
lado dos fateres pessoals que
entram em jogo ro processo da
criacdo literarla, o escritor se
deixasse também conduzir por
preocupagdes de cunho clentifi-
co. Na medida em que Iha fosse
possivel recorrer ao psicélogo,
para dele receber informaglo
acerca das caracteristicas do
mundo préprio das criangas quse
constituem seu piiblico, de acor
do principalmente com a faixa
de idade, sem guvida obteria
seguranga no tocante aos temas
e aos meios que deva utilizar.
Nesse sentido, poderse-la até
scrhar eom o constituigio de
equipes -formadas por escritor,
psicélogo, clentista social, fol-
clorista, Hustrador. A uniéo da
informagéio clentifica com a cria-
clo, -quando levada a efelto em
modos Integrativos, so pode tra-
zer enriquecimento para todos.
E, em particular, 2 erianga, alvo
dessa produgio.
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sobre a burrice da inteligéncia

PEQUENO DISCURSO

fuiz lobo *

R A e T TS T M O TPy ISP

As histérias em qua-
drinhos ndo . 'sdo um
divertimento ‘inécuo :
elas sdo um. instru-
mento de coemunica-
¢do de massa, um ar-
tigo de consumo capaz
de massificar seus
consumidores’, Produ-
zidas industrialmente,
elas provocam a'morte
da arte popular, subs-
tituem as tradigdes
orais, fazem .desapa-
recer os contadores
de casos, diminuem
consiceravelmente a
circulagao. .de .anedo-
tas e condenam-& mor-
te os cantadores de
feira. B

Quase todas as his-
torias em Quadrinhos
sdo produto industrial,
sujeito aos -vicios da
grande industria, ge-
ralmente . interes-
sada -em- manter a si-
tuacdo, refletindo a
pedagogia do sistema,
reforgando o$ mitos e
valores vigentes.

T —T—

* Tradutor do Charlie Brown no
Brasll e Diretor ‘de Criaglo da
Divis& de Reportagens Espe-
.cials da Central. Globo de Jor-
nalismo. ‘
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CONTRA AS HISTORIAS EM QUADRINHOS, PARA PODER DEFENDE-LAS

As historias (leiam Umberto
Eco) funcionam ‘“‘segundo todas
as -mecanicas de persuasido
oculta” e supdem no consumi-
dor ‘“uma atitude de evasao
que estimula imediatamente as
veleidades paternalistas dos
clientes”.

E possivel discordar do pessi-
mista Umberto Eco, e de
Marshall McLuhan, que ndo des-
oqbram nas histérias em qua-
anphos qualquer qualideade po-
sitiva, imas devemos concordar
com eles quando afirmam que
os quadrinhos sdo ‘‘de uma bur-
rice reacionéria’.

Mas ha excegdes, e ambos ad-
mitem isso, embora nenhum dos
dois inclua Li'l Abner (o Ferdi-
nando) entra elas. Eles so li-
vram a cara de uma vetha his-
torinha agora ressuscitada, Kra-
zy Kat, um classico de George
Herriman, nascida entre 1910 e
1911, e desaparecida em 1944
com a morte de George. Esse
gato (ou gata?) era vidrado em
Ignatz, o rato, que tiraniza o
gato, tratando-o de preferéncia
a tijoladas na cabega. Ofissa
Pop, o cao, tenta proteger o
gato, que despreza esse amor:
Krazy Kat justifica Ignatz.

Também livrham a cara de Ju-
les Feiffer. Diz Eco: “(a sétira)
é tdo precisa, colhe com tanta
exatiddo de contornos os males
de uma sociedade industrial mo-
derna, traduzindo-se em outros
tantos tipos exemplares, poe,
na descoberta desses tipos,
tanta humanidade (meldade e
piedade ao ‘mesmo tempo), que
qualquer que seja o jornal em
que aparegcam (...), ainda que
todos as aceitem sorrindo (in-
clusive os que se deveriam
ofender ou atemorizar), elas
nada perdem da sua forga. Uma
historia de Feiffer, uma vez pu-
blicada. ndo pode mais ser exor-
cizada; uma vez lida, conserva-
s2 na mente e ai trabalha em
siléncio”.

E liviam também nosso amigo
Charlie Brown, como a falecida
Mafalda.

McLuhan escreve: ‘‘Basta ob-
servar que Charles M. Schulz e
Quino (autores, respectivamen-
te, de Charlie Brown e Mafalda)
nao se entregaram ao consumo
depois do sucesso. N&o indus-
trializaram seu produto genial,
entregando-o na méo de segun-
dos e terceiros. Eles mesmos
continuam criando, e desenhan-
do, recusando uma oficina qu3
facilita tudo, mas é o principio
do fim nos casos de quali
dade.”

Eco, entdo, é apaixonado pelos
Peanuts, “‘uma pequena comédia
hunwna para todos os bolsos’.
D.z ele que cada tira € uma
“‘poésie ininterrompue”. E, de
todos os personageis, o que ele
mais gosta & Snoopy.

Eu também. Poique, para co-
mego de conversa, ele € um
cdo digno: nao fala, como ou-
tros animais que andam por ai,
com roupa de gente e cheios
de dedos. Ele entende tudo e
faz-se entender, mas nao fala.
Ele pensa, mas s6 quem tem
cachorro em casa pode enten-
der como os zodlogos estédo er-
rados ao afirmarem a perfeita
irnacionalidade de todos os @ni-

mais, sem excegao. Frangois d2

Beaumont, nossa pood/e.; esta
ai para ndao me deixar mentir.

Como um bom animal domésti-
co (sem desejo de ofender, en-
tende, Snoopy?), ele assimilou
a neurose, a angustia dos hu-
manos. Ha momentos em que
tem pena dos humanos e se
sente orgulhoso: finge até que
tem pena dos seus amigos que
“ndo tiveram a oportunidade
que eu tive de nascer um
cao”.

Mas é ‘bom ter cuidado: as
mordidas do Snoopy doem mui-
to mais porque ele morde de
dentro para fora.

Por falar em animais, dizem que
eles s6 absorvem a informagao
de que necessitam e que s&o
capazes de entender. E o bicho
homem ndo é excegdo. Hoje ja
se sabe, inclusive, que nédo é a
quantidade de informacgdo emi-
tida que é importante para a
agdo. O que importa € a quan-
tidade de informagao capaz de
penetrar o suficiente no dispo-
sitivo onde o homem armazena
a comunicagdo recebida, para
funcionar como gatilho para a
agao.

COMUNICACAO : CIRCULAGAO
DE INFORMACOES
NUM CODIGO COMUM

As histérias em quadrinhos so-
freram, durante muitos anos, sé-
rias restricdes da inteligéncia
oficial. E o principal argumen-
to contra clas era, exatamente,
a pouca informagdo que trans-
mitiam. Desconhecendo as pe-
culiaridades desse novo canal
de informagdo, a inteligéncia

.codigo comum.

nao percebeu que ai estava a
grande forca de comunicagao
das histérias. Na verdade, todo
o excesso de informagao preju-
dica o canal, enquanto a sim-
plicidade reforga-o.

Que ¢&, afinal de contas, comu-
nicagdo? E a circulagdo de in-
formagdes, com base em um
E a troca de
informagdes possibilitada pelo
amplo conhecimanto das ima-
gens, dos simbolos, dos estimu-
los e das mensagens. Quem
nao entende o coédigo, ndo se
comunica. E quem n&do se co-
munica. . .

O codigo pode até ser muito
simples, mas, se alguém nao
conheca sua estrutura, sera in-
capaz de decifra-lo, de enten-
der, de gostar.

Na minha turma de adolescente
falavamos uma lingua que, aos
ouvidos de toda a gente, pare-
cila uma lingua estrangeira. E
falavamos tdo rapido, com tan-
ta desenvoltura, que as pessoas
realmente acreditaveam que esté-
vamos falando uma outra lingua.
Diziamos, por exemplo:

“Enteruft voberuft aiober cimis-
nentermai dobermimisngober.”
O que era perfeitamente ininte-
ligivel para toda gente; mas
para nds significava claramente:
“Eu vou ao cinema domingo”.
E ndo podia haver cédigo mais
facil. Bastava substituir, no
enunciado das palavias, a letra
a por ai, o e por enter, o i pot
imis, o o por ober e o u por uft.
Assim, em vez de dizer eu, di-
ziamos enteruft. .

E domingo é dobermlmisenego-

ber, porque a letra n na silaba
exigia que fosse soletrada.

Com pratica @ bom ouvido, era
facil. Mas codigos simples po-
dem parecer absolutamente irre«
cenheciveis para.a maioria. Nao
adianta falar com ela nesta lin-
gua porque ela ndo tem possi-
bilidede de entender. Nem
adianta insistir na tese .de que
o codigo é facil, porque s6 &
fadil para quem .sabe, para
quem tem préatica, para .quem
usa. :

Em qualquer campo da comuni-
cagao, em primeiro lugar o que
importa & comunicar. E &
impossivel comunicar bem ‘sem
haver cceréncia interna entre a
mensagem e a cultura do ‘grus
po a quem a mensagem 6 des-
tinada.

A cultura & uma estrutura da
comunicagao e al é que a his-
téria em quadrinhos .desenvol-
veu-se, passando por cima de
preconceitos, restrigoes, da bur-
rice da inteligéncia oficial.-

Hoje, s6 alguém muito mal in-
formado discutird a. eficiéncia
da - comunicagao pelos quadri-
nhos, na sua simplicidade capaz
de atingir varias estruturas de
informagao. :

Entdo,. discute-se a qualidade
da informagao. o

Ou methor, quase nao se dis-
cute, porque & maior parte da
inteligéncia oficial é de opinido
de que a simplicidade da men-
sagem € tdo grande que nao
vale a pena; nao acrescenta
cultura, com cé& maidsculo.

Podemos, de fato, condenar a
maior parte das mensagens dos
quadrinhos. Meu pai, por exem-
plo, ndo podia entender o que é
que me fazia perder tempo com
aquelas bobagens de Buck Ro-
gers e Flash Gordon. Mas meu
pai foi uma das vitimas do cho-
que do futuro. N&o estava,
como eu, psicologicamente pre-
parado para as mudangas que
estdo acontecendo de modo
cada vez mais acelerado a todo
o mundo.

Meus filhos nunca tiveram medo
de monstros,. porque convive-
ram com eles . pacificamente,
rindo das suas desventuras no
agressivo mundo dos homens.
Mas o ponto principal ndo @
este: €& reconhecer ou nao o ca-
nal como interessante. A infor-
macdo nao & estatistica, é de
uma experiéncia limitada, mas
as criangas que léem historias
em quadrinhos sdo, mais facil-
mente, leitores habituais. En-
quanto as criangas preservadas
ficam mais sujeitas & influéncia
de canais sabidamente mais
massificantes. :

De qualquer forma, isto seria
apenas o comego de uma dis-
cussdo que ja esta entrando na
terceira geragdo. Mas para des-
tacar o que me parece ser o
valor didatico dos quadrinhos,
permito-me apenas uma obser-
vagdo: a relagédo estética entre
o consumidor e a obra & muito
maior na cultura de massa do
que na elevada cultura atual
que a inteligéncia oficial insiste
em fazer preyalecer.



viva a gente!

flavia da silveira lobo *
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A gente tem que ter classe.
Sendo que diabo de
escritor € que a gente é?
A gente tem que
escrever duro,
amarrado,
que a gente nao é vulgar.
A gente tem que
se lembrar o tempo todo:
se saiu gostoso,
nao deve estar certo
A gente tem que
tomar sempre muito cuidado:
parecendo com a lingua
que todo mundo fala,
nao serve.

Mofo até que é bom:
da um tom nobre.
Bonito é a gente
escrever assim:
«Quem fizera o bolo
fora Joana»

Ou assim:

«No cérebro torturado
de Dona Carmela
surgiu uma idéia,
luz brilhante
a iluminar a escuridioy.
Ai, pronto:

a gente ganha prémio e tudo.

=
AS GRACAS DO ESTILO

Quem é que recebe uma noticia al-
vissareira e monta um cavalo fogoso?
Quem é que baila em vez de dangar?
Quem é que sente as horas se escoa-
yem mansamente como areia na
ampulheta?

Quem é que, sob o céu da cor do
manto da Virgem, observa o Sol a en-
saiar seus primeiros raios, a brilhar
com todo o seu esplendor? Quem é
que traz estampada no rosto a sua
indémita energia? Quem é que fica
com o coragdo saltando no peito sob
o dossel estrelado da noite?

Quem é que descobre que a flor mo-
lhada de orvalho resplandece como
uma joia rara? Quem é que se olha no
espelho das aguas?

Quem é que ergue, nos grossos bra-
¢os, algo maravilhoso?

Quem € que ouve um riso cristalino
como um toque de guizo? Quem é que
guarda a esperanga como brasa sob
as cinzas? Quem é que se encanta
com a flor rodeada de abelhas, qual
um fruto maduro?

Quem é que vé as coisas com o0s olhos
da alma? Quem é que admira o farol
do saber? Quem € que acha que o
barco da vida lembra uma escada com
um degrau pra cada dia?

Quem €& que fica com a voz embarga-
da pela emogao? Quem é que _fuxma
cigarros que sao outros tantos p_inlam-
pos a acender € apagar suas luzmhgs?
Quem é que conta estoria, e quica
garbosamente, a uma crianga air_osa?
Escritor, ué. E escritor com prémio, €
até reprémio.

Ndo é o fino? Nado é pra gente ler, re-
ler, imitar, aprender de cor?

O ESCRITOR DE MAO CHEIA
Palavra corriqueira, a gente evita, sem-
pre que pode: troca por outra que néo
eparece em conversa de gentinha. Vo-
cabulério rico. Afinal, a gente tem um
bocado de cultura e todo o mundo
tem que ficar sabendo. ‘‘Respondeu’
— nao: “redarguiu”.

Pra construcdao normal a gente torce o
nariz. Como € que a gente vai se re-
baixar tanto? Escapa construcdozinha
de vez em quando, & verdade; mas
ndo é nunca por querer. Tudo bem
arrevezado é que da aquela nota aris-

tocratica. -“Havera o padrinho de Ihe

vVir ao encontro.”

Emogéo, gente! Sensibilidade, poesia,

eloqiéncia, que € pro negécio tinir de

bom. “Sofrega terra, sedenta como a

caatinga toda em cinza torrada, abrin-
do-se em mil bocarras a pedir agua.”
Méo € asa de péssaro, hora é asa de
tempo: téo lindo, téo lindo, que a gen-
te ndo consegue conter as lagrimas.

Didlogo tem que ser impossivel. E

uma fraqueza ele parecer com algum

que a gente ja ouviu na vida. “Que
ele pensaria daquele mimoso movel
colocado acola?”

Em cada frase. a0 menos uma coisa

pra mostrar que a gente nao faz parte

dessa ralé que pensa que a lingua de
todo dia ndao é erro de portugués em
cima de erro de portugués.

Se a gente se atordoar demais, se em-

brulhar nas palavras, cair no bestial6-

gico, a gente ndo precisa ter a menor
preocupacao. Os outros também fica-
ram embrulhados, atordoados, ¢ nem

reparam. Depois, o que interessa é a

gente ser de aito nivel, é a gente fugir
da mediocridade do natural, é a gente

usar aquelas gragas do estilo que a

gente ja conhece. E toma prémio!

No fim, crianga nédo lé. Livro qacete,

rebarbativo? Quem foi que disse? A

gente nao tem culpa de nada. Crianca

ndo gosta de ler mesmo. E a preguica
em dois pés.

N&do vé como & que criangca escreve,

se a gente deixa? Da até impressao
que estd em casa conversando: ndo
entende que escrever € uma coisa
completamente a parte; ndo quer tra-
balhar com a cabega. Mas a gente
ndo deixa, € claro: é de pequenino
que se torce o pepino.

Quando crianga se adapta (ah, a gran-
deza da adaptagdo) e comega com as
“lindas flores das muis variadas co-
res”, etcetera e tal, a gente vai se anl-
mando. Quando ela chega nesse ma-
ximo que € “Eu o vi na rua” ou
“O Sol ja estd a romper as barreiras
do dia nascente, a dardejar seus
raios”, ai a gente delira. Crianga en-
trou nos trilhos, estd preparada pra
seguir a gloriosa tradicdo dos adultos.
Se depois ela se atrapalha toda, que
nem a gente, pra escrever uma carta,
um bilhete, um telegrama, um recado,
que € que tem? E sé escrever livro,
virar escritor — e estamos conversa-
dos. Nao foi isso que a gente fez?
E nao deu certo?

A OU B?

Escritor deve sempre escolher A. Se-

ndo o que é que vao pensar dele?

1—A) Ha alguém nesse lugar com
voce?

B) Tem alguém ai com vocé?

2— A) Amanha retornarei para ajus-
tarmos tudo.

B) Amanha eu volto pra gente
combinar tudo. -

3 — A) Encontrarsme-ei domingo com
Luis.

B) Domingo eu vou me encon-
trar com Luis.

4—A) Sem vocé ndo percebo de
que maneira me arranjaria.

B) Eu ndo sei como é que eu
ia me arranjar sem voceé.

5—A) Sim, Frederico gostaria de
ganhar o brinquedo.

B) Frederico bem que gostava
de ganhar o brinquedo.

6 — A) Vccé ja divisou o gato que
dormita ali sobre a janela?

B) Vocé ja viu o gato que esta
cochilando ali na janela?

7 — A) Ninguém estava inferindo por-
que ele caminhave tdo veloz-
mente.

B) Ninguém estava entendendo
porque é que ele estava an-
dando tdo depressa.

8 — A) Maria cerrou os olhos. Quan-
do os descerrou, o presente
desaparecera.

B) Maria fechou os olhos. Quan-

do abrlu, o preséente tinha
desaparecido.

9 —A) Néao ouco nada que vocé diz;
fale mals alto, por favor.

B) Eu ndo estou ouvindo nada
que vocé esta dizendo; fala
mals alto, por favor.

10— A) Nao implique desse modo co-
migo.

B) Né&o Implica assim comigo.

11— A) Todos estdo almejando que
seja verdade.

B) Todos estdo torcendo pra ser
verdade.

12— A) Marisa solicitou que Antdnia
nao deixasse de regressar.

B) Marisa pediu pra Anténia néo
deixar de voltar.

13—A) Se vocé der iicenga, agora
quero encetar uma conversa
sobre algo importante.

B) Se vocé dé licenga, agora eu
quero ccmecar a falar de

: uma coisa importante.

14 — A) Elisa passou o dia inteiro a
cantar.

B) Elisa passou o dia inteiro can-
tando.

15— A) Ela esta wo telefone. Podera
a senhora aguardar um pou-
co?

B) Ela estd no telefone. A se-
nhora pode esperar um pou-
co?

16 — A) Jorge fol a residéncla da tia
e chegou a casa muito tarde.
A entrada da sala, resvalou
e caiu.

B) Jorge foi na casa da tla e
chegou em casa muito tarde.
Na entrada da sala, escorre-
gou e caiu.

17— A) A noite, é-me impossivel; ape-
nas pela manhda e a tarde.

B) De noite eu ndo posso; s6
de manhé e de tarde.

18 — A) Tudo melhorou no dia em
que vocé surgiu por aqui.
B) Tudo melhorou no dia que
VOCé apareceu por aqui.

19— A) Vocé precisa persuadir-se de
que néo fiz isso.
B) Vocé precisa se convencer
que eu né&o fiz isso.

20 — A) Ele a chamou boba, por Isso
brigaram.
B) Ele chamou ela de boba. Por
isso é que eles brigaram.
21 —A) —Vocé apreciou o filme? —
Sim.
B) — Vocé gostou do flime? —
Gostel. :

22 —A) Dona Rita despediu-se de to-
dos os petizes.

B) Dona Rita se despediu de to-
dos os garotos.

23 — A) Dissseram-me tudo que ocor-
rera.

B) Me disseram tudo que tinha
acontecido.

24— A) Vocé ndo deseja deixa-lo em
paz.

B) Vocé n&o quer deixar ele em
paz.

25— A) Aguardei-o durante a tarde In-
teira e vocé n&o veio.

B) Eu te esperei a tarde intelra e
vocé nao veio.

26 — A) ‘Ordene-lhe que sals.

B) Manda ele salir.

27 —A) Quem dird& quando a puse-
rem a par?

B) O que que ela vai dizer quan-
do contarem pra ela?

28— A) Ent3do. que a senhora tem?

B) Entdo, o que é que a se-
nhora tem?

29—A) A menina se enfureceu com
Luzia. E atirou-lhe o livro em
cima.

B) A menina ficou furiosa com
Luzia. E atirou o livro em cl-
ma dela.

30— A) Fui eu quem escreveu isso.

B) Fui eu que escrevi isso.

31— A)-Ele foi. presenteado com um
cinto de. cru couro.

B) Elg ganhou de presente um
cinto ‘de couro cru.

32— A) Eles nada mals disseram.

B) Eles néo. disseram mais nada.

33— A) Valéria esta novamente so.

B) Va!éria esta de novo sozinha.

34 — A) Vocé se desempenha de tudo
muito- lentamente.

B) .Vocé faz tudo multo devagar.

35— A) As dez hpras Célia envergou
seu mais.lindo vestido e saiu.’

B) As dez horas Célla botou
o vestido mais bonito e salu.

36— A) Miau ia completar quatorze
anos, o que, para um gato, é-
mujto. .

B) Miau ia fazer quatorze anos.
Prum gato, é muito.

37— A) Fernanda indagou por inda-
gar, pois ja estava instrulda
de tudo.

B) Fernanda perguntou por per-
guntar: ela ja sabia de tudo.

38 — A) Vamos nos entregar ao sonc
sob a arvore?
B) Vamos dormir debaixo da 4r-
vore?

39 —A) Todo mundo se esqueceu de
que era. hora de os menlnos
irem para o leito.

B) Todo o mundo se esqueceu
que era hora dos meninos
Irem pra. cama.

40 —A) O pequeno indio saiu a cor-
rer. :
B) O indlozinho saiu correndo.
41— A) Pedro se me deparou repen-
tinamente, aproximou-se da
mesa, algou os bragos, logo
apbés inictlou uma conversa
que ndo tinha mais término.
Disse e repetiu amiide que
se sentla muito penalizado
com © que sucedera no der-
radeiro domingo, que n&o fl-
zera nada adrede, rogou-me
que houvesse cautela, deixou
- até as lagrimas lhe rolarem
pelo rosto, porédm partiu sem
nem sequer deitar os olhos
para tras.-

B) Pedro apareceu de repente,
chegou pra junto da mesa,
levantou os bragos. Logo de-
pois comegou uma conversa
que nao tinmha mals fim.
Disse e repetiu uma por-
cao de vezes que estava com
muila pepra do que tlnha
acontecldo no ultimo domin-
go, que nao tinha feito nada
de propdsito, pediu pra eu
ter cuidado, até chorou, mas
foi embora sem nem ao me-
nos olhar-pra tras. :

.“
* Professora de.Lingua e Literatura-
Brasileira.

e&e
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bibliotecas infantis

elisa barreto *

Podem ser dadas
informacdes
quanto a adequacidade de
local e condicdes
para se criar
bibliotecas infantis, ou
apresentar sugestoes
de como se
desenvolve sua dindmica — os
laboratorips de leitura
dependem de
preparo e técnica.
Mas, seria oportuno lembrar
a importincia do
ambiente ser, antes de
tudo, agradavel
e ali existir
um bom relacionamento
entre os dirigentes
e as criancas
que as fregiientam.
Donde ressaita
a necessidade de
adaptar qualquer projeto
as condicdes locais e
tornar maleaveis as regras -
a fim de
alcancar melhores objetivos.
O livro ndo é
elemento isolado
num processo de aprendizagem
em que conta a
formacao integral da crianca.
£ um dos. meios mais

ricos — a matéria-prima
quando se trata da
biblicteca.

Antes despertar um
sentido ludico na
sala de leitura
que permitir a crianca
entender o livro
como uma obrigacao
que a entedia.

As criancas
nem sempre sdo boas e
sossegadas owvintes;
antes estardo prontas
a expressar sua vivacidade.
O texto em si.

a palavra escrita
tem de ser revelada e os
recursos inventivos
serdo validos
para que o livro
passe as maos da crianca.
O gosto pela leitura

vira oportunamente
quando despertada
a curiosidade da crianca.

e&e
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QUEREMOS CRIAR UMA BIBLIOTECA
Temos uma sala de bom tamanho, o
local é adequado porque as criangas
podem ali chegar com facllidade, até
que n&o ha muitp barulho em volta,
tem boa luz e é arejado. Vamos en-
contrar estantes praticas e funcionals,
por que ndo as de ago que sdo facels
de montar no local? Acompanham os
ficharios, também de ago. Distribuire-
mos mesinhas pela sala, com as ca-
deiras em torno, o tamanho e forma
mais conveniente a crianga. E tera os
painéis. a volta para cartazes, llustra-
¢bes, novos langamentos, noticias re-
lacionadas as atividades da biblioteca.
A bibliotecaria pode fazer o seu canto
ali mesmo, onde cabe a sua mesa de
trabalho. E as fichas, pensemos numa
forma pratica de organiza-las.

CHEGAM OS LIVROS

Vamos primeiro registrar o livio no
LIVRO DO TOMBO, onde ele ganha
0 seu numero. Adiante do n?, serd ano-
tado o nome do AUTOR, o TIiTULO
do livro, o EDITOR e ano de edigéo,
OBSERVAGOES.

O livro recebera, por sua vez, o ca-
rimbo da biblioteca, sobre o qual se
assinala o seu nimero e ano de entra-
da. Agora pertence a biblioteca. Em

\ seguida fazemos a sua ficha.

A qual grupo pertence o livro? FIC-
CAO ou INFORMAGAO? Vamos ter pa-
ra cada grupo estantes separadas, e
para cada qual o seu fichario.

O fichario € quem sabe das coisas na
biblioteca. Se cada livro que chegou
ganhou sua ficha, ela estd ali. E n&o
deve sair dall. O ficharic val dizer se
existe o livro na blblioteca e como
encontra-lo nas estantes. Para [sso se
serve de um CODIGO, indicado no al-
to e a esquerda da ficha.

CODiGO para os Livros de FICCAO
Vejamos um exemplo: A VIAGEM DE
CLARINHA de Maria Clara Machado.
Podemos procurar a ficha atraveés:

FICMAC — 19) nome do autor — trés
primeiras letras do sobrenome no 1°
Fichario (fichas brancas).

FICVIAGEM — 29) titulo do liviro —
primeira palavra importante do titulo
2° Ficharlo (fichas amarelas).

O arranjo das fichas no fichéario sera
feito por ordem alfabética.

Além do Cédigo, a ficha trara o nome
completo do autor, o titulo do livro,
Edigdo, llustrador, Observagdes. Na fi-
cha acima menclonada, por exemplo:

Titulo — A VIAGEM DE CLARINHA
Autor — Marla Clara Machado. llustra-
¢oes de Gian Calvi. Rlo de Janelro,
Nova Fronteira, 1972

O livro na estante determinada para
os livros de FICCAO trara em sua lom-
bada uma tarjeta com o Cdédigo cor-
respondente & sua ficha. Através o
numero do livro e o Cédigo, o livro po-
dera ser encontrado na estante.

Para uma classificagdo mais simples,
em uma Biblioteca Infantll, e répida
selecdo do livro adequado & idade
da crlanga, os livros de FICCAO
podem trazer tarjeta de cor em sua
lombada e na prateleira em que sé&o
arrumados, indicando a propriedade da
leitura. Um pequeno painel ao lado da
estante lembra as cores escolhidas;
verde para um texto mais adlantado,
vermelho para leituras infantis, por
exemplo.

CODIGO para os Livros de INFORMA-
CAO ‘

Tomemos um livro de literatura como
exemplo — O ATENEU de Raul Pom-

pgla. Podemos procurar a ficha atra-
vés:

860POM

1°) nome do autor — trés primelras
letras do sobrenome

860ATENEU

29) titulo do livro — primeira palavra
importante do tftulo.

O Codigo tera os trés numeros cor-
respondentes ao sistema Dewey de
classiflcagdo, reconhecidamente ade-
quado.

O SISTEMA DEWEY DE
CLASSIFICACAO

Melvil Dewey dividiu todo o conheci-
mento em 10 categorias princlpais.
Quem sou eu

100 FILOSOFIA E PSICOLOGIA (o
homem pensa em si mesmo) quem
me criou

200 RELIGIAO (o homem pensa em
Deus) quem é o homem da caverna

300 CIENCIAS SOCIAIS (0 homem
pensa no ouiro homem) como fago o
outro me entender

400 FILOLOGIA (Linguagem) (o ho-
mem aprende a comunicar-se com 0s
outros através das palavras) como
posso entender a natureza e 0 mundo
que me cerca

500 CIENCIA (o0 homem aprende a
compreender a natureza na terra, no
mar e no ar) comg posSSO empregar
o meu conhecimento sobre a natureza

600 CIENCIAS APLICADAS E ARTES
UTEIS (o homem primitivo aprendeu
sobre o fogo e como fazer suas armas.
O homem através a histéria, aprendeu
sobre a roda, a medicina, a colheita,
os allmentos, a construgcdo de pontes
e como fabricar tudo de que necessi-
tava) como posso dimensionar o meu
tempo util .

700 BELAS-ARTES E RECREACAO

(o homem aprendeu a pintar, criou a
musica e a danga e fez jogos) como
posso dar aos meus filhos a relagéo
dos feitos herdlcos do homem

800 LITERATURA (o homem se tor-
nou um contador de histérias; criou
sagas, fébulas, éplcos, poesla e tea-
tro) como posso deixar uma relagéo
para o homem do futuro

900 HISTORIA GEOGRAFIA BIOGRA-
FIA (o homem escreveu sobre o0s
fatos e sobre os povos)

000 TRABALHOS GERAIS (estes Ii-
vros de REFERENCIA ndo saem da Bi-
blioteca)

Os nuameros até 100 s@&o usados para
bibliografias, diclonérlos, enciclopé-
dias e outros textos de informacdo.
Completando a ficha do livro aclma
mencionado: Titulo — O ATENEU.
Autor — Pompeia, Raul D'Avila, 1863-
1895. Blografia, Introdugédo e Notas por
Ivan Cavalcantl Proenga. llustragdes
originals do autor

Rio de Janeiro, Tecnoprint, 1970

em que o retira da biblioteca. Dado
um prazo de salda do livro da Biblio-
teca, o leitor podera conferir em sua
ficha a data em que deve devolvé-lo,
que sera anotada no cart&o branco e
os cartoes do leitor voltam ao bolso

POSSO LEVAR O LIVRO PARA CASA

Vamos fazer um bolso na contracapa
do livro, que guardard os cartoes do
leitor. Uma ficha verde que o leitor
leva dentrp do bolso do kvro (ficha
de saida), uma flcha branca que fica
na biblioteca para controle (ficha de
entrada). As flchas trazem assinalados:
No alto: o Numero do Livro

Autor

Titulo

Mais abaixo:
Nome Data

Serdo preenchidas com o nome do
autor e o titulo do livro. O nome da
crianga que empresta o livio e a data

o menino azul

O menino quer um burrinho
para passear.

Um burrinho manso,

que nao corra nem pule
mas que saiba conversar

O menino quer um burrinho
que saiba dizer

o nome dos rios,

das montanhas, das flores,
— de tudo o que aparecer

O menino quer um burrinho
que sa:ba inventar

histérias bonitas

com pessoas e bichos

e com barquinhos no mar.

CECILIA MEIRELES

£ os dois sairao pelo mundo
que é como um jardim
apenas mais largo

e talvez mais comprido

e que nao tenha fim.

(Quem souber de um burrinho
[desses,
pode escrever
para a Rua das Casas,
Namero das Portas,
ao Menino Azul que ndc sabe
[ler.

* Qu isto ou aquilo

*  Nos anos 33-34, Cecilia Meireles criou, através a Secretaria de
Educacgdo, uma Biblioteca Infanto-Juvenil, em moldes avangados,
que funcionou no Pavilhdo Mourisco em Botafogo. Muito bem equipada,
apresentava também cole¢des de selos e moedas, o pordo tendo
sido adaptado para atividades recreativas: leituras, jogos e teatro.



do livio que & recolocada em sua es-
tante.

LER SEM COMPREENDER OU COM-
PREENDER SEM SENTIR

A dindmica de uma biblioteca infantil
terd em vista ajudar a crianga. A idéia
de ajudar se amplila e diversifica em
uma quantidade de propostas. A condi-~
¢8o [deal baseia-se na espontaneida-
de e liberdade de all vir quando qul-
ser. Um local onde estuda ou se di-
verte. Escothido pela crianga. Se o
amblente for acolhedor podera buscar
a biblioteca como alternativa ao seu
préprio lar. € um dos pontos positi-
vos das bibliotecas que n#o sdo fre-
quentadas obrigatoriamente dentro de
um curriculo escolar, mesmo se tra-
tando de bibliotecas dentro das esco-
las. Respeitado o horario da freqiién-
cia, a crlanga tem vontade de estar
all e por Isso veio. Seja em busca de
matéria Informativa para seus traba-
lhos escolares, seja atras de algo que
néo sabe definir, mas que vale a pena
explorar; de uma estéria que tem von-
tade de conhecer, da prépria bibliote-
cérla que a trata com carinho e junto
de quem gosta de estar, enfim de
um  lugar onde se sente bem. E o
Iniclo do gosto pela leitura.

As leituras em grupo podem ser inven-
tivas e as estérias motivadas, cantan-
do suas musicas, desenhando suas fi-
guras, recriando personagens.

Um:Jivro, como um brinquedo, tem par-
tes a serem descobertas: a lombada,
a capa, a folha de rosto e as ilustra-
¢oes revelam o sentido do livro. O au-
tor, o ilustrador e o editor estdo assi-
nalados na folha de rosto, séo os fa-
bricantes do livro. Deter-se nas ilustra-
¢des que animam as estorias.

A fim de que as criangas aprendam
a lidar com os fichérios, promover o
JOGO DA FICHA — escrever os CO-
DIGOS em cartdes grandes e animar
as criangas a procurarem os livros
nas estantes.

Trazer para a biblioteca filmes e dis-
Cos que promovem o interesse pelo
* livro.

Programar visitas a outras bibliotecas,
museus, exposigoes.

Atividades que levem a crianga a se
expressar, a se comunicar com adul-
tos e outras-criangas (desenho, pintu-
ra, modelagem; experiéncias de teatro
€ musica)

Destacamos como significativa uma ex-
periéncia de trabalho na Segdo Infan-
til da Biblioteca Regional de Copaca-
bana sobre folclore brasileiro, com um
programa especial na semana do fol-
clore, constando de:

exlbicdo de filmes sobre Ceramica
Popular, Bumba Meu Boi, organi-
zagdo de uma pequena mostra de
objetos de arte popular, selos e
cartazes comemorativos da sema-
na;

apresentacdo de uma sessdo mu-
sical com a participagdo das
criangas que cantaram musicas
do nosso repertério folclérico e
acompanharam o ritmo com di-
versos instrumentos de percusséo,
enquanto os jovens tocavam vio-
lao @ berimbau;

Improvisaglo de um jogo de ca-
poeira, organizado pelas proprias
criangas;

experiéncia com barro, com um
grupo de criangas, motivada pe-
la observagdo de objetos de cera-
mica popular expostos na biblio-
teca.

Mé das Gragas e Conceigéo che-
garam um dia acompanhadas por
sua mae que Insistia em iraba
lhar o barro com as criangas.

Ajsitou-se junto A mesa Infanti,
colocou o barro no colo e fol
modelando suas flguras, que dis-
tribuiu as criangas.

Hora do conto, com histérias do
folclore brasilelro (O Saci e His-
térlas de Tia Nastdcia de Montei-
ro Lobato, e Histérias da Velha
Totdnia, de José Lins do Rego)

Terminada a Semana do Folclore, al-
gumas crlangas que até entio ndo
conheclam a Secdo Infantil, passaram
a frequenta-la,

Séo todos elementos de dinamizacao
de uma biblioteca infantll que con-
correm para que seja atingido seu
objetivo principal que & levar a erian-
¢a a descoberta do livio como fonte
de desenvolvimento e crescimento
pessoal.

Bibliotecas visitadas
para esta reportagem:

Biblioteca Infantil Carlos Alberto (Bica)
Rua Rio Grande do Sul, 83 — Méier
Biblioteca da Escola Americana do

Rio de Janelro — Estrada da Gavea,
132 — Gavea

Clube de Leitura Infantii e Juvenil
Toca da Coruja — Av. Paulo Barbosa,
105 (sobreloja) — Petrépolis

Segédo Infantil da Biblioteca Regional
de Copacabana — Av. Copacabana
n? 702

As atividades de Livre Exprees#o na
Segéo Infantil da Biblioteca Reglonal
de Copacabana

Roteiro de audiovisual apresentado no
IBAM

Eulalie Ernestine Ligneul *

Que pretende a Biblioteca de Copaca-
bana, quando faz questdo de Incliir
atividades de livre expressdo na pro-
gramagd@o de sua Sec#o Infatil?

A adogdo dessa nova pedagogla no
processo educativo é relativamente re-
cente e a Escolinha de Arte do Brasil,
que a introduziu no pais, tem apenas
25 anos de existéncia, completado seu
26° aniversario neste ano. O que s&o
26 anos para se implantar uma nova
mentalidade, no campo da educag#o?
A experiéncia que vem sendo realiza-
da na Segdo Infantil da Biblioteca de
Copacabana vem mostrando resulta-
dos bastante expressivos junto as
criangas e esse trabalho, embora mo-
desto, tem tido o éxito e a continul-
dade que s6 os organismos geridos
pelo Governo garantem. Como vocés
sabem, iniGmeras experiéncias no cam-
po da educagao, criadora, comegam
© s&o interrompidas por dificuldades
econdmicas, uma vez que as ativida-
des que ai se desenvolvem ndo exi-
gem obrigatoriedade de freqiiéncla
por parte de seus alunos, sendo sua
clientela flutuante e ao mesmo tempo
reduzida. N6s nao ignoramos como
sdo dispendiosas as Escolinhas de
Arte e por essas razdes dificels de
serem mantidas.

Sabemos que todas as atividades de-
senvolvidas nas chamadas Escolinhas
de Arte, s@o dirigidas a crianga para
desenvolver sua criatlvidade. E o  as-
sunto estd na moda, as palavras cria-
tividade, criativismo, ndo s&o usadas
somente nos melos educacionais, mas
até nos anuncios comerciais fazem uso
delas e surgem entdo equivocos, con-
fusdes, inadequagdes.

Nossa intencéo, dando oportunidade as
criancas que freqiientam a nossa Se-
cao Infantil de participarem de ativida-
des de livre expresséo, I- &, de ativida-
des chamadas criadoras, & preencher
de certa forma a lacuna da Escola que
nem sempre lhes propicia essa oportu-
nidade.

* Bibliotecaria-Chefe da Secdo In-
fantil da BRC

A crianga marca com sua presenga
e com o produto de sua criag8c ¢ am-
blente da Biblioteca. Freqgtientemente
os trabalhos expostos nos painéis séo
substituidos por outro, muda-se as po-
sigdes das mesas e cadelras, e o es-
pago ocupado pelas criangas na Se-
¢éo Infantil da Biblioteca de Copaca-
bana é sempre chelo de vida com ou
sem a presenga fisica das mesmas.

As criangas que néo participam das ati-
vidades criadoras, uma vez que aten-
demcs somente a 50 criangas, distri-
buidas em 2 grupos de acordo com
sua falxa etarla, usufruem dos benefi-
clos dessas atividades pelo simples
fato de sentirem, respirarem o que ali
se passa. Esse trabalho & feito com
um nimero pequeno de criangas co-
mo j4 fol dito, em contraste com nossa
clientela diaria, sendo impossivel dar
a todas oportunidade Igual, de forma
mais profunda e continuada, uma vez
que ndo dispomos de espago e de
namero suficiente de funcionarlios.
Toda e qualquer crianga pode che-
gar até a Bilblioteca para ler, retirar
livros emprestagdos ou consultar obras
de referéncla e livros informativos, pa-
ra realizar seus trabalhos escolares
bem como um numero aprecidvel de
criangas pode assistir a sessdes de
teatro ou de cinema na biblioteca, e
outras atividades eventuais, abertas
para maior pablico da rede escolar
de Copacabana e outros bairros da
zona sul.
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Na testa da flor
da flor da giesta

A Secdo Infantil, como vocés veem,
tem por objetivo principal alargar os
horizontes da crianca, proporcionar-lhe
através de diversas formas de enrique-
cimento, o contato com a realidade
exterior e com sua realidade interior.
Julgamos da maior importancia a for-
ma como a crianga é tratada ao che-
gar a biblioteca e para Isso a diregao
tem procurado compor uma eguipe in-
tegrada por técnicos, professores e bi
bliotecarios com preocupagdes de
educador.

Nossa equipe tem mantido contato com
outras experiénclas do pais e fora ds-
le. Exemplificamos com a Biblioteca
Infantil de Clamart, localizada num su~
burbio de Paris, focalizando com slides
duas de suas mais atraentes ativida-
des complementares — a jardinagem
e o funcionamento de uma tipografia,
onde as criangas imprimem histérias e
poesias criadas e ilustradas por elas
na Biblioteca.

Temos a preocupagdo de fazer da Se-
¢do Infantll da BRC, um organismo
eminentemente educativo e dentro des-
se critério procuramos pautar todo nos-
so trabalho, at¢é mesmo quando leva-
mos as criangas ao brinquedo, ao pas-
seio, ao plquenique, aos jogos simples
de esconder, pular corda, jogar bola,

no periodo de férias, ocasido em que -

essas atividades séo programadas.

Nosso objetive & contribuir para a for
mac#o integral da crianga. E os as-
pectos que destacamos nessa forma-
g8o, como essenclals, sdio os seguin-
tes: desenvoiver a soclabllidade, a Ini-
ciativa, ‘e proporcienar oportunidade
para o conhecimento do mundo qus
a cerca.

Pretendemos que a nossa atuacgio
junto & crianga, atravée das atlvidades
que organizamos pava gla, e através
de nosso relacionamento, {he dé ele-
mentos para alargar seus horlzontes,
e contribulr para seu ajuste na socie-
dade. Procuramos fazer da Segdp In-
fantll da Biblioteca, um local ondg a -
crianga se sinta descontraida e encon-
tre um ambtente que tavorega e alar

. Que suas experiéncias além da fron-

teira da familia e da propria Escola.
Um lugar a mals -onde ela val, geral-
mente sozinha, onde encontra pessoas
diferentes, onde se relaciona com ou-
tras criangas, e. onde, com malor liber-
dade que na Escota, encontra mals es-
pontaneamente wma forma de compor-
tamento social, sem a vigilancia de um
chefe de disclplina, uma vez que ela
vai a Biblioteca porque quer ou porque
precisa, mas nunca. obrigada.

Oferecer a crianga o que ela ne-
cessita, no momento em que a ne-
cessldade se evidencia, 6 uma das
principais fungdes da educacgéo
(Bartolomeu Campos Queirés)
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SUGESTOES DE LEITURA

1. ALMEIDA, Femnando Lopes de
— A fada que tinha idéias.

2. ALMEIDA, Lacia Machado. —
Aventuras do Xisto.

3. FONTES, Ofélia e FONTES, Nar-
bal. Precisa-se de um rei. Vozes.

4. LOBATO, Monieiro. Reinagdes de
Narizinho. S. Paulo, Editora Bra-
siliense.

5. REGO, José Lins do. Histérias
da Velha Toténia.

6. MAZZTT), Maria — O casaco mé-
gico.

7. Rente que nem péao quente. Rio
de Janreiro. Livio Técnico.

8. Chuva que ndo acaba mais. Rio
de Janeiro, Livro Técnico.

9. MEIRELES, Cecilia. Poesias, ou
isto ou aquilo & inéditos. Sio
Paulo. Edigées Melhoramentos.

10. ZIRALDO. Flicts. Rio de Janei-
ro, Expressdo e Cultura.
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a educacao do ser poético

carios drummond de andrade

2or que motivo -as ‘crian-
gas, de modo geral, sdo
poetas e, com o tempo,
deixam de sé-lo? Sera a
poesia um estado -de in-
fancia relacionado com a
necessidade de jogo, a
auséncia de conhecimento
hvresco a despreocupagao
com os mandamentos pra-
ticos do viver — estado
de pureza da mente, em
suma? i

Acho que éum-pouco de
tudo isso, e mais.do que isso,
pois, se ela encontra-expres-
sao candida na meninice,
pode expandir-se pelo tempo
afora, conciliada com.a.expe-
riéncia, o--senso critico, a
consciéncia .estética dos que
compdem ou_absorvem poe-
sia.

Mas, se o édulto, na maioria
dos casos, perde essa comu-
nhdo com a poesia, nao es-
tard na escola, mais do que
em qualquer-outra institui-
cao social,” o elemento cor-
rosivo do instinto poético da
- infancia, que vai fenecendo
a proporcag, que o estudo
sistematico se_ desenvolve,
até desaparecer no homem
feito e preparado suposta-
mente para a vida?

Receio que sim. A escola
enche o menino de matema-
tica, de geografla de lingua-
gem, sem, via de regra fa-
zé-lo através .da poesia da
matematica, da geografia, da
linguagem. A escola nao re-
para em seu ser poético, nao
o atende em sua capacidade
de viver poeticamente o co-
nhecimento e o mundo.

Sei que se consome poesia
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nas salas de aula, que se de-
coram versos e se estimu-
lam pequenas declamadoras,
mas sera isso cultivar o
nucleo poético da pessoa hu-
mana?

Oh, afastem por favor a sus-
peita de que estou acalen-
tando a intencdo criminosa
de formar milhdes de poeti-
nhas nos bancos da escola
maternal e do curso prima-
rio. Nao pretendo nada disto,
e acho mesmo que o uso da
escrita poética na idade adul-
ta costuma degenerar em
abuso que nada tem a ver
com noesia. Fazem-se dema-
siados versos vazios daque-
la centelha que distingue
uma linha de poesia de uma
linha de prosa, ambas preen-
chidas com palavras da mes-
ma lingua, da mesma época,
do mesmo grupo -cultural,
mas tao diferentes. Se ha in-
flacdo de poetas insignifican-
tes, faltam amadores de poe-
sia — e amar a poesia é for-
ma de pratica-la, recriando-a.
O que eu pediria a escola,
se nao me faltassem luzes
pedagdgicas, era considerar
a poesia como primeira visao
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direta das coisas, e depois
como veiculo de informacao
pratica e tedrica, preservan-
do em cada aluno o fundo

magico, ludico, intuitivo e
criativo, que se identifica
basicamente com a sensibili-
dade poética

Nao seria talvez desproposi-
tado cuidar de uma extensdo
poética das escolinhas de
arte, esta idéia maravilhosa
que Augusto Rodrigues tirou
de sua formacado humana de
artista para a realidade bra-
sileira. Longe de ser uma fa-
brica alarmante de verseja-
dores infantis, essa exten-
sdo0, curso ou atividade auto-
noma ou que nome lhe cou-
besse, daria a crianca condi-
cOes de expressar sua ma-
neira de ver e curtir a rela-
¢ao poética entre o ser e as
coisas. Projeto de educacao
para a poesia, principalmen-
te de educacio pela poesia
(fala-se hoje em. educacao
artistica no ensino médio,
quando o mais razoavel seria
dizer educacéo pela arte). A
vocacao poética teria ai uma
largada franca, as experién-
cias criativas gozariam de

“Desenho-
poesia

. de André,
8 anos,
Escola
Parque,
Gavea"”

clima favoravel, sem que tal
importasse na obrigacao de
alcancar resultados concre-
tos mensuraveis em nivel es-
colar. Sei de casos em que
um engenheiro, por exem-
plo, aos 30, 40 anos, desco-
bre a existéncia da poesia.
Nao poderia té-la descoberto
mais cedo, encontrando-a
em si mesmo, quando ela se
manifestava em brinquedos,
improvisacdes aparentemen-
te absurdas, rabiscos, acha-
dos verbais, exclamacoes,
gestos gratuitos?

Alguma coisa que se bolasse
nesse sentido, no campo da
Educacao, valeria como cor-
retivo prévio da aridez com
que se costumam transcor-
rer os destinos profissionais,
murados na especializagao,
na ignorancia do prazer es-
tético, na tristeza de enca-
rar a vida como dever ponti-
lhado de tédio. E a arte,
como a educacdao e tudo
mais, que fim mais alto pode
ter em mira sendo este, de
contribuir para a adequagao
do ser humano a vida, o que,
numa palavra, se chama fe-
licidade?



