EDITORIAL

* Ricardo Brito

Espago! Espago! Espago! Esse coro unissono
vem marcando a classe teafral durante toda sua
existéncia, principalmente no feafro para infancia e
juventude.

A dificuldade para a formagdo e manutengéo
do piblico é cada vez maior. A concorréncia é
grande: filme da Xuxa, Sol de Verdo, Copa do
Mundo, furismo, Bingo efc. JG owimos todos os fipos
de “desculpas” para a falta de piblico no teatro.

Essas explicagbes podem ser légicas e consis-
fentes mas, na verdade, nunca serdo justas.

E claro que também néo & justo a lufa por mais
investimento na cultura quando temos a miséria e a
fome em niveis tGo insuportaveis.

A crise econémica mundial fez com que o
maioria dos paises priorizassem o atendimento das
suas necessidades bdsicas. No Brasil, com os

discrepantes niveis da sociedade, passamos a
conviver com também diferentes niveis de
necessidades bésicas.

Enquanto para uns a saide, educagdo,
habitagdo sdo metas quase impossiveis, outros
privilegiados anseiam por mais informag@o e melhor
qualidade devida. Esta discrepancia é real, estamos
presos a ela, e nos remete a conceitos de solida-
riedade e compaixdo, fdo reivindicados por nossa
sociedade.

Porém, quando atingimos um determinado nivel
de informagdo ndo conseguimos mais viver sem
alimentd-lo. Cultura traz cultura e o futuro s6 serd
melhor se os nossos jovens forem melhor prepara-
dos.

Nunca foi tdo importante a participagdo da
iniciativa privada. Avalorizagdo dos patrocinado-
res fornou-se uma questdo de sobrevivéndia.

Criafividade vem sendo a palavra-chave para
os fempos de crise. Projefos modemos e adequados
& nossa realidade se fornam cada vez mais
necess@rios.

Com o langamento de “O Teatro Jovem” cria-
mos um velculo de informagdo e divulgagdo do
Teatro para inféncia e juventude.

Neste espago teremos matérias sobre os
principais evenfos / espetdculos que estiverem
ocorrendo. Um Classiteatro foi criado para a compra
e venda de produtos e servigos das produgdes.
Também faz parte de nossa meta divulgar a
programagéo completa do Teatro Jovem no Rio de
Janeiro.

Além disto, inauguramos a coluna “OpiniGo”,
com uma brilhante reflexdo de Carlos Augusto
Nazareth.

O definitivo, em “Q Teatro Jovem”, é a aber-
fura desse Espago no Rio de Janeiro. No mais,
aguardamos a colaboragdo de fodos.

¥~ *Ricardo Brito é diretor derito Produgdes Lida.
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PROFISSIONALISMO NO TEATRO JOVEM

Segundo defini¢des oficiais, ama-
dorismo é tudo aquilo que se faz por
amor. Profissional, ao contrério, é a
atividade que serve como meio de
vida, que implica na obtencdo de
renda. Partindo dafi, em quais das duas
categorias colocar o teatro jovem feito
hoje no Brasil?

Se por um lado, as produgdes atuais
possuem custos altissimos e bilheteria
- 0 que as tirariam da classe amadora
-, por outro, nenhum ator ou diretor que
atue na drea retira dela seu sustento.
Desta maneira, o que estaria faltando
para que a dramaturgia direcionada
as criangas e adolescentes saisse do
"limbo"2 As questdes sdo complexas e
as sugestdes muitas.

Para Karen Acioly, que faz teatro
para crian¢as ha 15 anos, o principal
problema é que os espetdculos ficam
em cartaz apenas aos sdbados e
domingos. "Nunca deu para viver de
teatro infantil, porque, infelizmente,
apenas dois dias da semana nao
cobrem os sete. Entdo, a coisa fica
dificil".

A solu¢@o para o "drama’, a atriz
acredita estar na mudanga da forma
de encarar a arte no pais. "Tem que se
aumentar os investimentos das pegas
para o teatro fazer com que o publico
va a ele. Nao é o teatro que tem que ir
as escolas, as cidadezinhas... Tem é
que acontecer o contrdrio, para que
ndo se perca nada da concepgdo
estética teatral", afirma.

" Fazendo coro com Karen Acioly, a
veterana diretora do Teatro Tablado,
Maria Clara Machado, também aponta
a "curta-semana" do teatro infantil
como sendo a maior responsavel pela
impossibilidade de se viver do género.
"Apenas dois dias ndo da. E mais, falta
de patrocinio. Além da Coca-Cola, que
estd salvando o teatro infantil no Rio
de Janeiro, precisariamos contar com
outras empresas’, diz.

A falta de talento para a adminis-
trac@o do artista brasileiro poderia ser
outro fator apontado como causa da
"falta" de profissionalismo do teatro
joveml. Mas, utilizando-se de sua
experiéncia, Maria Clara Machado
afirma que a situagdo vem se
modificando. "O ator estd aprenden-
do a administrar. Aqui, no Tablado, por
exemplo, se aprende tudo. O servico
de contra-regra, como abrir a corting,
atender o telefone, bilheteria e... Bem,
eles passam por todas as etapas’,

conta.

Apesar do Tablado ser uma das
escolas de tedtro mais completas,
antigas(tem 43 anos) e respeitadas do
Brasil, seu curso ndo é profissionali-
zante. "Burocracia. Esta é a Unica cul-
pada pela nao profissionalizagdo do
Tablado. Se amanha eu resolver fazé-
lo, pode ter certeza que arrumarei uma
enorme dor de cabega. Vai ser um tal
de papel pra 14, papel pra c4...",
justifica Maria Clara..

Luca Rodrigues, que acaba de sair
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de uma temporada de sucesso com o
espetdculo "A Bela e a Pele de Asno"
também encontra dificuldades de tirar
seu sustento do teatro infantil. A culpa?
"Além de ser impossivel ganhar
dinheiro sé no fim de semana, houve
uma queda de publico. O Unico que
tem este garantido é o Guilherme
Karam(Aladim e o Génio Maravilho-
so). Isso, porque ndo sdo as criangas
que decidem o que querem ver. E se
tem sol, os pais preferem leva-las ao
clube, a praia, a lagoa... a qualquer
lugar, menos ao teatro", detona.

A solugdo encontrada pelo ator
para minimizar o problema é ir aonde
o povo estd. Luca pretende levar sua
trilogia ("A Bela e a Fera®, "A Bela
Adormecida" e "A Bela e a Pele de
Asno') as escolas. "Ndo quero mais
intermedidrio. Vou ao publico que,
infelizmente, ndo vai ao teatro com as
préprias pernas’, adianta.

O futuro "mambembe" ainda acre-

dita que uma publicacao sobre teatro
direcionada a um pudblico mais jovem
seria de grande ajuda. "Pensei sobre
isto a partir do Festival e Semindario
Coca-Cola de Teatro Jovem. Uma
revista, um jornal, sei |a... Mas alguma
coisa que falasse sobre teatro, de
como ele surgiu, do que é um palco e
essas coisas que o publico brasileiro
ndo sabe", arrisca Luca.

Mesmo diante da situagdo quase
cadtica do teatro para criangas, Maria
Cristina Gatti se encontra bastante
otimista. "A drea estd caminhando para
a profissionalizagdo. Sé falta infra-
estrutura, ou seja, teatros mais baratos,
casas abertas, temporada de quinta a
domingo". Tudo isto, segundo a atriz e
produtora, seria facilmente resolvido
com verba. "E dificil viver de teatro
jovem para quem ndo tem patrocinio,
o ator ganha apenas 3% da bilheteria.
Eu sou de uma geragdo que ganhava
5% e dava para se manter", recorda.

Quanto aos riscos de se investir em
teatro infantil, Maria Cristina Gatti
acredita que estes sGo minimos. "O
retorno financeiro da de 10 a zero no
teatro adulto. Alids, em tudo; nas
pesquisas estéticas, no repertério... No
teatro adulto tudo é igual. Ou é a
comédia ligeira ou é o teatro cldssico
mal montado. Mas, claro, no infantil
também existem muitos caga-niqueis".

A despeito dos "caga-niqueis”,
mesmo os bons profissionais da érea
- além da falta de apoio financeiro -
se veém enrascados com a adminis-
tragdo. "A gente esquece deste lado, a
gente é meio odara mesmo. Falta
produtor executivo e os locais que os
formava (Fundigao Progresso, a Facul-
dade Céandido Mendes e outras) nao
o fazem mais. Entao, ndo temos jovens
produtores executivos’, lastima Madtia
Cristina Gatti.

Todas as dificuldades nao desani-
mam Maria Cristina, que acha, que a
unido do teartro infantil com o teatro
adolescente na nova classificagao
(Teatro Jovem), foi dado um passo
decisivo para o desenvolvimento do
setor. "Estamos vivendo uma fase de
transi¢do, ainda causa estranheza, mas
no futuro, o infantil vai ganhar. Na
Europa, este conceito |G é desen-
volvido. E que nés ficamos presos a
uma época em que tudo era especia-
lizagdo, mas, agora, estamos cami-
nhando para um tempo mais renas-
centista, sem separatismo”.
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As informacées da sessdo
Em Cartaz..., sdo de
responsabilidade das

produgdes.

Sugerimos ligar para o teatro

antes de sair de casa.

VIRAVEZ, O CORTES
Texto:Teresa Frota
Direcao:Henri Pagnocelli

Teatro Glaucio Gill
Praca Cardeal Arcoverde,s/n°
Copacabana
Tel.: 237-7003
Sab. e Dom. as 17:30h

A QUARTA COMPANHIA
Texto: Desmar Cardoso
Direg@o: Desmar Cardoso e

Paula Horta
Teatro Vannucci
Shopping da Gévea
Rua Marqués de Sao Vicente, 52
Tel.: 274-7246
Quinta & Sab. as 19:00h

O NATAL DOS URSOS
Adaptacdo /Diregdo:
Cl4udio Juarez e
Ana Cristina Aeck
Teatro Heriqueta Brieba
Rua Conde de Bonfim, 451
Tijuca
Tel.: 2681012
\. Sab. e Dom. as 11:00h

BERNARDO E BIANCA
Adaptagdo e Diregdo:
Frederico D'Amico

Teatro Galeria
Rua Senador Vergueiro, 93
Flamengo
Tel.: 225-9185
Sab. e Dom. as 16:00h

NO REINO ENCANTADO
DE PAPAI NOEL
Diregdo:Carlos Henrique
Casanova
Teatro América
Rua Campos Salles, 118
Tijuca
Tel.: 567-1572
Sab. e Dom. as 16:30h

SABE TUDO E O ESPIAO
Texto: Ricardo Gouveia
Dire¢ao:Gabriel Fomm

Teatro da Barra
Av. Sernambetiba, 3.800
Barra da Tijuca
Tel.: 439-3415
Sab. e Dom. as 17:00h

REINO DO SABER,
UMA FANTASIA INTELIGENTE
Direcao: Silmar Garcia
Teatro Tereza Raquel
Rua Squeira Campos, 143
Copacabana
Tel.: 235-1113
Sab. e Dom. as 17:00h

1750 €787 %

O PAiS DOS
MASTODONTES
Texto e Diregdo: Roger
Mello
Teatro Nelson Rodrigues

Av. Republica do Chile, 230

Centro
Tel.: 262-0942
Sab. e Dom. as 17:00h

OS DOIS CAVALEIROS
DE VERONA
Texto:William Shakespeare
Direggo: Marcos Vogel
Teatro Elizabetano
da Cultura Inglesa
Av. Pasteur, 436 (UniRio)

Urca
Tel.: 295-2548
N\3db. e Dom. as 17:00h _

SONHO DOURADO
Texto: Marcello Caridad e
Marcelo Lino
Diregao: Marcello Caridad
Teatro Ipanema
Rua Prudente de Moraes, 824
Ipanema
Tel.: 247-9794
Qui. e Sex. as 19:00h

OS SINOS DA
CANDELARIA
Texto: Aurea Charpinel
Direcdo: llclemar Nunes
Teatro da Praia
Rua Francisco S4, 88
Copacabana
Tel.: 267-7749
Sex. e Sab. as 21:00h

P ANTES DE IR AO BAILE

D PP '} TR S8 oo
SRR DR

A VOLTA DO
CAMALEAO ALFACE
Texto: Maria Clara Machado
Diregdo: Régis de Séri
Auditério da
Biblioteca Estadual
Presidente Vargas, 1261
Centro
Sex. e Sab. as 18:00h

Texto: Vladimir Capella
Direcdo: Cléudio Handrey
Teatro de Arena
Rua Siqueira Campos, 143
Copacabana
Tel.:235-5348
Sex. e Sdb. as 18hs e
Dom. as 17:00h

A CORUJA SOFIA
Texto: Maria Clara Machado
Direc@o:Cacd Mourthé

Teatro Tablado
_Av. Lineu de Paula Machado, 795
Jardim Botanico
Tel.: 294-7847
Sab. e Dom. as 17:00h

ZERO DE CONDUTA
Texto: Zendo Wilde
Direg@o: Pedro Vasconcelos
Teatro BarraShopping
Av. das Américas, 4666

i Barra
Tel.: 325-5844
Qui. e Sex. as 19:00h

AURORA DA MINHA VIDA
Texto: Naum Alves de Souza
Direcd@o: Roberto Bomtempo
Teatro Villa Lobos - Espago il
Av. Princesa Isabel, 440
Copacabana
Tel.: 541-6799
Sex. as 17:00h e 21:00hs /

O DESPERTAR
DA PRIMAVERA
Texto: Anténio Monteiro
Guimardaes e Michel Bercovith
Direcao:Michel bercovith e,
Felipe Martins
Teatro do Leblon
Rua Conde de Bernadotte, 26
Tel.: 294-0347
\_Ter. e Qua. as 21:00h

BRUXARIAS COM
PAPAI NOEL
Texto e Diregao: Cléudio Juarez

Teatro Suam

Praga das Nagdes, 88 - A

Bonsucesso

Tel.: 270-7082

Sab. e Dom. as 17:00h

EMILIA,
A BONECA DE PANO
Dire¢@o: Robson Moreno
Teatro Posto 6
Rua Francisco S4, 51
Copacabana
Tel.: 287-7496
Sab.e Dom. as 18:00h

SE O SEU NEGOCIO
E PARA JOVENS,
O TEATRO JOVEM
E O SEU LUGAR.

Sab. as 21:00h /Dom. as 19:00h ,a,



O Teatro Jovem

SEMINARIO COCA-COLA

O Semindario Coca-Cola de Teatro
Jovem mostrou em apenas quatro dias que
é possivel - e necessario - reunir um nimero
expressivo de pessoas em torno da
dramaturgia que é feita para a crianca e o
adolescente. Apesar da curta duragéo, o
evento serviu para que reivindicagdes fossem
feitas, propostas sugeridas e para que fosse
tragado o perfil da Grea nos dias que correm.

Do dia 26 a 29 de setembro, 26 profissio-
nais se revezaram no palco do Teatro Villa-
Lobos para debater temas especificos
relacionados & influéncia e ao desenvolvi-
mento do teatro jovem no pais e no mundo.
Desta maneira, o semindario foi assim
dividido: Teatro Jovem - Retrato Atual e
Tendéncias, coordenado por Sénia Piccinin,
O Teatro Jovem e a Escola, por Alice
Koenow, O Teatro Jovem e os Meios de
Comunicagao, por Lucia Cerrone, e O
Teatro Jovem Atualmente no Brasil, por
Domingos Assmar Neto.

Flash Histérico - Eliane Yunes foi
convocada para dar o pontapé inicial ao
semindrio e "desenhar" um breve histérico do
teatro jovem. Em sua exposicdo, a produtora
falou sobre as transformagdes dos conceitos
de crianga e adolescente, sobre a questdo
do gosto, sobre o universo cultural que cerca
a juventude e o artesanato teatral.

Mesmo passando por todos esses pontos,
Eliane dedicou parte do tempo para defender
a quebra da especificagdo etéria do teatro.
Para isto, foi buscar razdes histéricas.

- O conceito de infancia, por exemplo, é
um conceito recentissimo; ele tem pratica-
mente a idade da burguesia. E na ascen¢do
desta classe, quando as pessoas comegam
a acumular bens para as geragées futuras é
que se pensa nesta geragdo futura. H4 200
anos ndo havia fronteira entre a infancia e a
adolescéncia. Esta preocupag@o ndo existia.
O teatro era encenado nas ruas, nas pragas...
Era teatro para todo mundo ver, sem estas
fronteiras.

Atualidade Dando sequéncia a
palestra de Eliane Yunes, a produtora da
Casa da Gavea, Miriam Brum, ocupou o
espago para "destrinchar" "O Teatro Jovem
Hoje". Com a incumbéncia de falar sobre a
produgdo para a infancia e a juventude e sua
relagdo com as novas tendéncias do teatro,
a palestrante resolveu, na Gltima hora, se
deter no perfil do pUblico para quem se tem
feito teatro atualmente.

- E fundamental que conhegamos nosso
publico referencial para depois podermos
trabalhar a adequagdo de conteddo e
linguagem. O nosso publico jG@ nasce com d
linguagem e a velocidade da informdtica. O
mundo todo, hoje, estd ao alcance do dedo.
Entao, definido o nosso publico, devemo-nos
centrar na dramaturgia. Ja temos uma idéia
de seu universo, vamos arregagar as mangas
e pesquisar a nova linguagem que se deman-
da para atingir a interatividade.

Profissionalizagdo - No entanto, para
se chegar a qualquer "resultado dramatdr-
gico" é preciso que a pessoa em questdo
conhega com profundidade o assunto, é
preciso, enfim, que tenha formagao, que seja
profissional. E para "dissecar’ o tema, esteve
presente no Teatro Villa-Lobos a autora e atriz
de teatro Marcia Frederico.

Para desempenhar a tarefa, Mdrcia, antes
do dia do debate, entrevistou diversas
pessoas ligadas a algumas escolas de teatro
do Rio de Janeiro.

A primeira questdo abordada foi o
mercado para o qual se direcionam os futuros
atores. Sem citar nomes, Marcia afirmou que

todos os seus entrevistados reconheceram
que o teatro infantil é o primeiro mercado
para onde os novos profissionais se langam
ao sair da escola. Em compensagdo, apenas
um admitiv incentivar a decisao.

Marcia também chegou & conclusao que
a maioria confia na formagao que da a seus
alunos e que estes entendem por fim que "tea-
tro é teatro", sem se importar se adulto ou
infantil.

O Teatro no Mundo - Encerrando o
primeiro dia, Maurice Yendt (diretor do Teatro
Jeunes Années e vice-presidente da Associa-
¢@o Internacional de Teatro para a Infancia
e Juventude do Mundo) foi o responsavel pelo
tema "O Teatro Jovem Atualmente no
Mundo".

Antes, porém, de dar o panorama

Foto: Stan

Jovem e a Escola. Nesta ocasiGo, Dudu
Sandroni se encarregou de fazer um pequeno
histérico para a abertura do debate, que
seguiu com as presencas de Licia Coelho,
Alice Koenow, Marcia Leite, Silvia Adermne e
Michel Dieuaide.

Tentando mostrar o desenvolvimento do
teatro e a sua relagdo com a escola, Dudu
comega por apontar as confradigdes do
discurso da classe artistica e a histéria. Em
sua palavra, o ator coloca que, apesar de se
falar da desvinculagao do teatro com a
educagdo, a dramaturgia para a infancia e
juventude no Brasil sempre esteve extrema-
mente vinculada & educagdo.

- Esta ligaca@o se observa desde a primei-
ra manifestacdo teatral de que se tem noticia
no pais, que foi através do Padre Anchieta

I Seminadrio
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Maria Clara Machado encantando a classe com suas idéias

mundial, Maurice fez uma pequena localiza-
¢ao histérica. Para ele, existiram dois
periodos que se constituiram em dois movi-
mentos a favor do desenvolvimento do teatro
jovem: a década de 20 e a de 70.

- Durante os anos 20, olhava-se para o
teatro de jovens baseado e fundamentado
no conceito da especificidade. Este conceito
foi introduzido por Stanislavsky ao dizer que
teatro para crianga é teatro para adulto me-
lhorado. Se concordarmos, vamos reconhe-
cer que é diferente, & especifico. J&a nos anos
70, vamos pretender acabar com esta con-
cepgao. Em diversos paises da Europa, estes
anos correspondem a uma verdadeira explo-
sdo.

Atualmente, Maurice Yendt afirma existir
uma grande diversidade de pais para pais.
Sua experiéncia mostrou que em certos luga-
res existe uma relagdo muito estreita de teatro
com o sistema de ensino.

- NGo quero dar exemplos, mas é o caso
dos paises anglo-saxdes, onde ha um teatro
para publico jovem que é muito integrado
ao sistema escolar e que tem uma dimensao
essencialmente didatica. Nos paises baixos,
existe um teatro mais amplo, muito exigente
no que diz respeito as formas e aos conteu-
dos. E nGo podemos esquecer do Japdo. L&
estd acontecendo um desenvolvimento
excepcional. Tudo sem a subvengdo do
estado e baseado na mobilizagao militante
das mulheres japonesas.

Dramaturgia X Escola - Como a
relagdo teatro e escola ndo acontece somen-
te nos paises anglo-saxdes, o Semindario
Coca-Cola de Teatro Jovem dedicou o
segundo dia.do evento.ao tema-O Teatro

~ge el

dos Jesuitas. Entdo, este teatro chega como
catequese, chega para moralizar, para
educar. E segue assim. Sé no final do século
XIX comeca haver preocupagdo dos
educadores. Com a vinda da corte de D. Jodo
VI, eles trazem uma literatura infantil,
comegam a existir tradugdes dos franceses,
de histérias, poesias etc.

Apesar do esforgo e da relativa melhora,
Dudu ainda consegue observar em algumas
pegcas deste século a presenga do mesmo teor
educador. "No final da década de 60 isto
ainda vigorava. Poderia ficar horas citando
centenas de exemplos desse teatro, cujo o
principal objetivo era incutir ligoes de moral,
de educagdo civica na juventude",disse.

Quem é quem - A partir de duas
perguntas (A escola, quem é2 E o profissional
de teatro, quem é2) , Licia Coelho substitui
Dudu Sandroni para falar sobre a "Importan-
cia do Teatro na Escola". Depois de "respon-
der" as suas préprias indagagdes, a diretora
termina por sugerir alguns caminhos para
aplacar as deficiéncias do setor.

Para haver uma troca real, na visdo de
Licia, o caminho é simples. Considerando
que o teatro na escola é o campo mais rico
para o desenvolvimento criativo do aluno, a
diretora "condiciona":

- Se a escola inclui na sua filosofia de
educagdo a crenga de que viver criativamente
constitui um estado saudavel, ja cria condi-
¢des para seu aluno descobrir seus potenci-
ais, promovendo atividade artistica. E se o
profissional de teatro oferece um espetd
-culo de bom nivel artistico, desenvolvido
com seriedade, encontra nesta escola um

- conyite para a, apresentagdo do,seu

espetaculo.

Lacia fez questao de salientar ainda as
dificuldades encontradas pelos profissionais
nas escolas. Neste momento, tém-se que
enfrentar a visGo tacanha da diregdo ou o
despreparo dos professores.

- Quando a dire¢cdo da escola inclui
atividade em seu curriculo pedagégico, nem
sempre os professores estdo imbuidos da
filosofia da educacéo artitistica. Muitos
professores nGo tém o hdbito particular de ir
ao teatro e assim quando agendam o
espetéculo, o fazem para atender um pedido
da direcdo. Quando acontece o contrario,
quando a escola nao inclui arte em seu
curriculo, ai as portas estdo definiti-
vamente fechados para os profissionais de
teatro.

O quadro apresentado por Licia esta
longe de ser animador, mas, mesmo diante
desse caos, a diretora expds suas sugestdes.
Oferecer ingressos grétis a todos os professo-
res, propor cursos prdticos de teatro para as
escolas, organizar debates e encontros que
ajudem a conscientizar o valor do teatro na
educagdo sdo algumas de suas propostas.

Como Escolher - "Qualidade e
Critérios de Selecdo de Espetaculos" ;
este foi o assunto que ficou sob a
responsabilidade da diretora e educadora
Alice Koenow. De forma bem sucinta, ela
atentou para o fato de que o produto a ser
escolhido tem que despertar a imaginagao
da crianga. "Tem que ser espetdculos que
estimulem o desejo de transformacées do
mundo, visando o bem-estar coletivo e nao
incentivando o conformismo", colocou.

Atras desse propésito, a educadora cré
que os critérios de qualidade devem passar
por aspectos como os cendrios, muisica, atua-
¢ao, figurinos e tudo que possa representar
uma preocupacao artistica. Tudo isto, por
uma razdo muito simples: "E que a crianga
entra no jogo com muita vivacidade, com
muita for¢a. Dai a necessidade da informa-
gGo que estd sendo passada em cena seja
objeto de estudo pelas pessoas que fazem e
mereca atencdo especial dos professores que
escolhem os espetaculos”, justificou Alice.

Talvez, para evitar o encontro com
professores despreparados (ou despreo-
cupados) é que a coordenadora pedagégica
Marcia Leite, ao ser chamada para falar
sobre a "Necessidade das Escolas em Rela-
¢do aos Espetaculos”, tenha dito ser contraria
a entrada do teatro nas escolas.

- Eu tenho medo que o teatro vire uma
simples matéria de curriculo. Por que a gente
ndo faz uma campanha para levar a escola
ao teatro? Assim o teatro ndo vai precisar se
apequenar, ndo vai precisar se humilhar. As
vezes, mudam falas, coreografias, adapta-
¢oes para entrar num espago desqualificado
e a crianga que usa aquele local para brincar
ndo entende muito bem e ndo consegue
respeitar o que estd se passando.

Dando continuidade & palestra de Mércia
Leite, a educadora e atriz Silvia Aderne
indicou a "Necessidade do Profissional de
Teatro em Relagdo as Escolas". Sem muitos
rodeios, fez a lista de suas aspiragdes:

- Temos a necessidade do respeito ao
nosso trabalho, que a escola que nos recebe
sinta necessidade de nossa presenga, que
necessite do teatro como vida e ndo como
um preenchimento de tempo, como simples
atividade de lazer. A necessidade do teatro
na escola implica em que ela acredite
realmente que o teatro é uma linguagem
necessdria & aprendizagem do aluno.

Pelo Mundo - O "ponto final" do segundo
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dia foi dado por Michel Dieuaide (ator e
diretor artistico do Teatro Jeunes Années), que
dissertou sobre "O Teatro Jovem e a Escola
na Europa". Tomando como exemplo seu
proprio pais, Michel deixou claro as
contradigdes entre o teatro e o meio escolar.

- Na Franga, por razées democrdticas,
decidimos nunca interromper nossas relagées
com o meio educativo. Mas uma das diferen-
cas encontradas nesta relagdo é o ponto de
vista que temos sobre as criangas. Nés,
artistas, as vemos como individuos
espectadores, |{@ para os professores eles
continuam sendo um grupo, uma classe. E
um mal-entendido. O conhecimento que
devemos ter diz respeito a qué2 Aos rituais
do teatro e pronto.

Apesar dos pontos de vista desencon-
trados, o Ministério da Educagdo e Cultura
da Franga, hé anos, tenta reforgar as relagdes
entre escola e featro. A legislagdo neste senti-
do, como revelou Michel, prevé préticas de
expressdo dramdtica na Europa em forma
de Workshop, semindrios, clubes de teatro e
até de.cursos optativos que, ao fim do curso
secundario, oferecem diplomas.

A Critica na Berlinda - A tarde
dedicada ao "Teatro Jovem e os Meios
de Comunicagao" foi marcada por uma
série de contradi¢des. Iniciada por Bernardo
Jablonski, que tragou o perfil histérico da
imprensa no Brasil, o debate seguiu com as
participagdes das jornalistas Karla Marcolino
(Revista Veja Rio), Manya Millen (O Globo) e
Arthur Xexéo (Jornal do Brasil), da atriz Sura
Berditchevsky e do Diretor Teatral José
Caldas

Durante a sua exposi¢cdo, Bernardo
Jablonski lembrou o nome de grandes criticos
(Barbara Heliodoro, Yan Michalski, Pachoal
Carlos Magno e outros) e destacou o.inicio
dos anos 70 como sendo o perfodo do
surgimento da distinggo entre critica infantil
e adulta. E mais, acusou os novos criticos de
nao terem a mesma formagdo especializada
dos que foram citados. Assim mesmo
reconhece que os atuais profissionais
encontram alguns obstaculos:

- Nem o melhor critico do mundo
conseguiria satisfazer as necessidades da
fung@o com o reduzido espago que dispde
hoje em dia. No "conjugado” que sobrou, o
espago s6 da para algumas informagdes em
rtmo de video clip. Os jornais deveriam se
conscientizar de que prestam um servigo ndo
ao espetaculo A ou B, e sim & comunidade. E
se o espago é reduzido, que se pense formas
alternativas para que caibam todos. No caso
especifico do infantil, houve um crescimento
qualitativo e quantitativo que nao foi
acompanhado pela critica, salvo algumas
excegoes.

Os Bastidores - Depois das opinides de
Bernardo Jablonski, foi dada a vez aos
profissionais de comunigdo, para que estes
desvendassem por fim, os "bastidores da
noticia". Para que o publico soubesse como
anda "O Teatro Jovem Atualmente na
Imprensa”, Karla Marcolino e Manya Millen
falaram sobre a cobertura e os critérios para
a escolha dos espetaculos a serem criticados.

As jornalistas, é claro, se utilizaram de
suas experiéncias pessoais. "O espago que
eu tenho s@o aquelas trés paginas e é o
mesmo espago para a cobertura da estréia
e para a critica. Entdo, a gente prefere fazer
a critica do que a cobertura da estréia”,
revelou Karla Marcolino.

Ja Manya Millen foi mais contundente. "O
que vai entrar ou ndo no jornal na-estréia

fica a critério de cada um. Evidentemiente; a-

gente que cobre teatro jovem [& sabe
exatamente quem faz ou ndo um bom
trabalho". Mas isto ndo quer dizer que os
novatos ndo tenham vez. "De quem nunca se
ouviu falar, mas que chega com um baita
release nas maos... A gente diz: legal! J& uma
pessoa que manda um release com erro de
portugués... Estes, eu amasso e jogo no lixo.
Isto j@ é um critério de descartar.”.

Fechando a participagdo da imprensa,
Artur Xexéo sucedeu a critica do "O Globo"
para levar a cabo o tema "O Teatro Jovem X
Teatro Adulto". Sobre a velha acusagdo da
classe teatral de que o teatro infantil tem
pouco espago em relagdo ao adulto, o sub-
secretario de redagdo do Jornal do Brasil foi
direto...

- Eu n@o acho que o teatro tenha pouco
espaco no jornal, especialmente o teatro
infantil. Aliés, este tem tido até muito espago.
As pessoas também falam como se esta
suposta falta de espago fosse caracteristica
brasileira, da imprensa tupiniquim de terceiro
mundo... Bem, eu ndo conhego espaco de

Foto: Stan
o 2 NS -

Juvenil. A associag@o, que redne todos os
grupos que se dirigem ao publico jovem do
pais, conseguiu um impacto surpreendente
sobre a midia e na sociedade em geral.

- A entidade levou os criticos a nos ver
apenas como criadores teatrais, sem
especificidade. Levou-os ainda a analisar o
nosso trabalho como obra de arte.
Promovemos um didlogo ético, artistico e
critico no pais.

Encerramento - No ultimo dia do evento
foi organizado um "Painel Sobre o Teatro Para
Jovens Realizado Atualmente no Brasil" com
dez nomes da dramaturgia brasileira. Maria
Clara Machado foi a escolhida para abrir o
debate e falou sobre a situagdo no pafs.

- A grande dificuldade do autor de teatro
hoje em dia é vigiar a sua obra. Todos aque-
les que estGo engajados na producao teatral
s@o criadores; o que faz a luz, o figurino, o
cendrio... Mas é preciso que todos sirvam a
um texto. Eu sei que tém montagens de pegas
minhas que s6 levam o nome, porque botam
novos personagens, tiram outros, enfim...

Seminario
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teatro infantil no New York Times, que é um
exemplo de jornal para todo o mundo.’

O "pouco caso" com o teatro infantil foi
explicado por Artur Xexéo. "A gente faz
jornalismo da mesma maneira que as outras
editorias; tem coisas que saem e outras que
ndo. E ndo tem porque ser diferente; ndo tém
porqué a imprensa tratar o teatro como se
este ndo fosse matéria jornalistica".

Apbs as consideragdes dos que fazem o
jornalismo cultural no pais, chegou a hora
de se ouvir "O Profissional de Teatro em
Relagdo & Imprensa". Como "porta-voz" da
classe, a atriz Sura Berditchevsky se disse
chocada com o que se tinha dito até entao e
resumiu a importancia dos meios de
comunicagdo para o teatro.

- A critica sair no primeiro més da estréia
é decisivo para a histériq, para a vida de uma
peca. A gente ndo sair no tijolinho & um
suicidio; significa tirar a peca de cartaz. E da
maior importdncia que a gente tenha o mais
cedo possivel a critica do nosso espetaculo,
seja boa ou ruim, porque & um espago de
divulgagdo.

Comunicagdo Européia - O autor e
diretor teatral José Caldas levou ao piblico
do Semindario Coca-Cola de Teatro
Jovem "O Teatro Jovem e os Meios de Comu-
nicagdo na Europa". Utilizando Portugal
como exemplo, o palestrante contou sua
experiéncia-com o Centro Portugués: Infanto-

Ao "apelo" de Maria Clara Machado
seguiram as "instrugées” de Ricardo Venancio
sobre a fung@o do diretor de teatro jovem - o
que, alias, foi um pouco de encontro com a
palestra da autora.

- Ao pegar o texto, vocé tem uma nogdo
de como vai ser o ritmo, como vai ser a cor
dé-espetaculo, quando vai ser a movimen-
tagdo mais euférica. O fundamental é ndo
colocar nas pecas de teatro infantil uma
linguagem idiotizada ou caricata.

Ricardo Blat queria ser piloto de avido,
mas ndo conseguiu decorar todas as regras
necessdrias para fazer pré-véo. Entao,
decidiu "voar" no palco. Apés revelar sua
histéria, Ricardo participou do painel falando
sobre o ator. Garantindo que nunca tentou
tornar sua interpretagdo mais infantil porque
estava fazendo um espetéculo para crianga,
ele disse buscar carninhar sobre o "fio da
navalha".

- Como ator, procuro nunca estar seguro
da minha atuagdo e modificar cada espe-
taculo, exigindo a cumplicidade entre eu e o
publico. O que interessa é o material, a
emogdo, o desempenho, o estudo, a levada,
a paixdo pelo teatro. E isto que interessa.

Cendrio e figurino foram os assuntos
tratados por Jodo Gomes, que definiu a
cenografia como sendo a materializaggo de
uma emogdo e aponfou o espago como

.-sendo uma das dificuldades do profissional.

"E que o teatro para crianca fica,
geralmente, na boca de cena", queixou-se. E
deu o "pulo do gato":

- A cenografia e o figurino em teatro, ond¢
a arte cénica tem um poder de imagem muitc
grande, ndo pode estar belamente feito. Tem
que estar ligado ao contetdo, do sentimento
que carrega o espetdaculo inteiro, aos atores,
ao cenégrafo.

Qual a diferenga entre diretor musical e
compositor¢ A pergunta feita muitas vezes
pelo publico foi respondida na palestra de
Nelson Melim sobre a mésica no teatro
jovem. "O compositor escreve a mésica e o
diretor musical tem a incumbéncia de
teatralizar da melhor forma possivel esta
musica. Sao duas funcdes diferentes no
espetaculo”, sentenciou.

Com ou sem mUsica, qualguer espetaculo
teatral tem que ter uma equipe de produgao.
Do contrdrio... Sobre a drea, o ator Rogério
Fabiano se encarregou.

- Como é que é esta coisa de produc@o?
Bom, quando a gente tem patrocinio fica
muito mais facil. Mas isto é raro - eu sé tive
duas vezes em 13 trabalhos. A gente trabalha
muito a base de permuta, a empresa da o
material e a gente coloca o nome dela em
programas, fachadas, em cena... Entao, é
assim que a gente levanta os nossos projetos.
Qualidade na escolha da sua equipe
também é fundamental.

No Brasil - O "painel" terminou com a
participagdo dos artistas representantes de
quatro estados do Brasil. llo Krugli (Sao

Paulo), Paulinho Polika (Belo Horizonte),
Carlos Carvalho (Recife) e Paulo Flores (Porto
Alegre) fizeram uma sintese do pais. llo
salientou as barreiras encontradas pelo
teatro jovem.

- O preconceito em cima do trabalho
para crianga é velado, mas ele existe. Nés o
sentimos quando vamos levar o famoso
release aos jornais, por exemplo. Agora, o
rétulo é o de menos, o importante é a
essénciq, é o conteudo do que se faz.

Dificuldade também foi o destaque da
palestra do diretor do Grupo Armatrux.
Paulinho Polika reclamou do abandono
sofrido por Belo Horizonte, refletido na falta
de curso superior dé teatro e na escassez de
salas de espetdculos.

- Belo Horizonte é uma cidade de muitos
artistas e realmente estd abandonada em
relacdo a patrocinadores. Temos muitas
dificuldades, mas a cidade estd indo bem.
Tivemos agora o Festival Internacional de
Teatro de Rua e Palco que foi um sucesso.
Recebemos grupos da Europa, do Rio, Sao
Paulo... Bom, o que a gente pretende é
destacar o nosso trabalho em Belo Horizonte.

Em Recife a situagdo ndo é muito diferente
da terra de Paulinho Polika. E Carlos
Carvalho é que o diga.

- L4, um grupo para sobreviver tem que
fazer convénio com a escola. Ai monta-se um
aparato que é fantastico, mas que de certa
forma acaba com o produto final, que é o
teatro. As coisas ficam mecanizadas.

Como enquanto hé vida, hé esperanga...
O Teatro Jovem em Porto Alegre parece estar
florescendo com forga total. Pelo menos, foi
o que garantiu Paulo Flores, nos minutos
finais. :

- Existe em Porto Alegre, como em varias
cidades do estado, um trabalho infantil de
boa qualidade. A gente estd comegando a
desenvolver um trabalho de teatro como um
nicleo cultural mesmo e as pessoas
comegam a se envolver com a atividade
artistica, com a preocupagdo cultural.
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TEATRO JOVEM - esse desconhecido.
Tem razdo a critica de teatro do JB quando
lembra "h& muitos teatros dentro do teatro".
Em meio a tantos se perdem as vezes pais
e professores - que, na verdade, sdo quem
selecionam os espetdculos a serem
assistidos pelas criangas.

Os titulos s@o traigoeiros. Os Contos
Tradicionais, que os pais re-conhecem num
impessoal “tijolinho" s@o, muitas vezes, um
falso referencial - muito chapeuzinho,
bruxas boas e mas, lobos e vovés da pior
qualidade habitam os palcos. Mas hé tam-
bém adaptagdes excelentes. Como saber?

As grandes produgdes, algumas vezes
com nomes conhecidos do grande publico,
em grandes teatrfos, nem sempre corres-
pondem & expectativa. Que fazer?

Na grande maioria as produgdes de
qualidade duvidosa tomam conta dos
teatros, do Projeto-Escola, mal-formando
um nomero incontavel de criangas e pais -
que passam a olhar o teatro jovem como
um sacrificio insuportével para eles e uma
atividade desnecesssdria para as criangas.

Como saber? Que fazer2 ESPACO.
Espaco para discussdo, debate, noticias,
encontros, artigos. Espago para difusdo do
Teatro Jovem como um segmento
importante dentro da formag@o da crianga
e do adolescente. E um novo espago se
abre aqui no O Teatro Jovem.

CRISTALIZACAO DE UMA
PRAXIS DESORIENTADA

Ao analisarmos as temporadas durante

alguns anos vemos que espetaculos sofrem
de males semelhantes, que se repetem ano
apés ano.

Estabeleceram-se premissas que
funcionam como dogmas - uma delas é a
que o espetdculo infantil tem que ser
engragado, custe o que custar - como se a
histéria do Chapeuzinho Vermelho fosse
engragadal

E af se faz "humor" obrigatoriamente
para "prender a aten¢do da platéia®. Um
humor muitas vezes descabido, sem a
menor relagdo com o espetaculo e que na
maioria das vezes funciona com o adulto.

Teatro para criangas e adolescentes
pode ser de todos os géneros; ja dizia uma
crianga para a Contadora de Histérig da
Biblioteca Lino Costa: "Tia, conta aquela
histéria do medinho bom". No imaginério
e na ficcGo as emogdes tém o sabor da
magia e s@o vivenciadas pela crianga em
seu universo mdgico. Crianga quer viver,
também, todas as emogdes e vivenciar
todos os sentimentos, como os adultos; ou
melhor, nés, seres humanos, queremos viver
todas as emogdes e todos os sentimentos -
desde criangas.

OUTROS MALES
OUTROS MEDOS

Depois vém os "grandes medos" - nao
das criangas, mas dos adultos que montam
espetaculos infantis sem conhecer esse
universo. O medo da dispersao da platéiq,
por exemplo, é um fantasma de diretores e
atores. Em primeiro lugar, crianga é

dispersa - sua capacidade de reter atengao
é menor do que a do adulto, que também
é menor do que nos damos conta. Quantas
vezes nos surpreendemos em meio a um
espetdculo olhando um ponto distante da
cena? S6 que ficamos calados, por
condicionamento. A crianga livre - ainda e
as vezes - fala. Mas se o espetaculo é bom,
volta a acompanhé-lo sem ansiedade.

Se a crianga se envolve na histéria ela
permenece atenta - dentro de suas
possibilidades. Esse é o ponto. Como
envolver a crianga no espetdculo? Com
certeza, sem o recurso da excitag@o e sim
com uma boa carpintaria teatral, uma
estrutura dramatdrgica que permita o
acesso da crianga ao espetéculo, que crie
pontes de entrada do espectador na
histéria. Enfim, recursos inerentes a
estrutura dramdtica. E mais, Teatro é Agao.
O:s fatos acontecem ali. E o que mais se vé
em espetdculos para crianga e adolescente
é o explicar, dizer, falar, numa construgao
literaria do texto onde se conta mais do que
se faz.

O POR VIR

Mas nem tudo estd perdidol

A Literatura para a Inféncia e Juventude
nos Gltimos vinte anos se tornou uma
realidade e hoje é responsavel por 30% do
movimento editorial brasileiro com
Programas de Desenvolvimento da Leitura
como os do PROLER, entidades como Casa
de Leitura, o Instituto Nacional do Livro
Infantil e Juveml o ressurgimento da figura

Carlos Augusto Nazareth

do Contador de Histérias, a existéncia de
grupos como o Morandubeta, o
Confabulando. Enfim, um movimento que
se fez e se firma hoje.

O movimento de Teatro Jovem,
acreditamos, aponta para esse final feliz.
Com o apoio de empresas particulares,
legislagdo de incentivos, espago na midia
e agdes educadoras chega-se la.

SONIA BARRETTO - ACREDITANDO E INVESTINDO NA CI.II.'I'IIRA

Gerente da Area de Relagdes Publicas
da Coca-Cola ha mais de 10 anos, Sonia
Barretto pode ser considerada a grande
"Mecenas" do Teatro Jovem.

Responsavel pelas estratégias de
comunicagdo da Companhia, Sonia vem de-
monstrando e provando ao longo desses
anos, que a cultura no pais é muito impor-
tante.

Orgulhosa de ter incorporado a
Companhia o patrocinio as artes, ela acre-
aita que a sua sensibilidade foi o comego de
tudo. "Na época em que comecei a imple-
mentar o patrocinio &s atividades artisticas e
culturais, essa tradi¢do ainda nao existia. Fico

satisfeita em ver que apés a nossa iniciativa,
muitas empresas seguiram o
mesmo caminho. Me sinto feliz
em ser parte dessa desco-
berta, e da Coca-Cola ter acei-
to as minhas idéias. O cami-
nho que o Projeto Coca-Cola
de Teatro Jovem vem tragando
é maravilhoso. Com esse
projeto, mais de 80 espetdcu-
los safram do papel em
apenas 6 anos."

Para ela, o piblico in-
fantil cresceu a partir da atuagdo da
Companhia no setor.

Com a realizagdo do primeiro
8. 1 Semindario Coca-Cola de
L Teatro Jovem, no Villa-Lobos,
foi proporcionado & classe
teatral um espago inexistente
no meio. Com a presenga de
grandes diretores, artistas e
' pessoas ligadas a classe,
foram discutidas e princi-
palmente propostas novas
solugdes para um melhor
desenvolvimento do teatro
jovem no pais.
Além de todo o envolvimento pessoal
com o patrocinio, Sonia também cuida de

PUBLICO APROVA SEMINARIO

Durante os quatro dias de realiza-
¢do, o Semindrio Coca-Cola de Teatro
Jovem recebeu uma média de 150
expectadores por dia, além dos
debatedores. O plblico, bastante
variado e participativo, era composto
em grande parte pela categoria
artistica e alunos de teatro. Partici-
param também do evento muitos
professores e recreadores, além de
curiosos pelo assunto.

"Depois de assistir as palestras
dos franceses, comecei a ter uma visdo
sobre o Teatro Infantil®, disse Aline da
Silva Calixto, 17 anos, que faz teatro
amador para adolecentes. Ela confessa
que até entdo considerava o Teatro
Infantil algo menor. "Agora estou mais

aberta para esse tipo de teatro, pois
vejo que também o Teatro Infantil pode
ser bastante sério", complementou.
Aline disse ter sido muito
proveitoso o semindrio e sé ficou
espantada no debate sobre os meios de
comunicagdo, quando se debateu
sobre a necessidade ou nao de um
assessor de impresa e sobre a impor-
tancia de se fazer um release "bonito e
charmoso" . Duvida esta, apontada
também por Tatiana Tombolato, 18
anos, que integra a Companhia Teatral
Ovelhas Negras. "Mas pelo menos ja
sei como proceder para divulgar as
minhas pegas nos jornais”, acrescentou.
Ja a professora Marcia Miranda,
da Escola Viver e Criar, em Realengo,

considerou o semindrio bastante
interessante por discutir a relagdo
escola-teatro. Ela destacou a neces-
sidade de se investir cada vez mais nas
produgdes para jovens e de se aumen-
tar o intercdmbio com as escolas.

"O ideal é que o aluno sempre
possa ir ao teatro, para que este ndo
perca as suas qualidades e apresente
um trabalho de qualidade para as
novas platéias, disse Marcia. A estu-
dante de computagdo, Themys Amaral,
considerou bom o nivel dos participan-
tes. Fa declarada de Maria Clara
Machado, ela afirmou que tem um inte-
resse muito grande pelo assunto e que,
por isso, acha muito bom a realizagao
de um semindrio sé sobre o tema.

As matérias assinadas sdo de inteira responsabilidade de seus autores.

muitas outras atividades na Coca-Cola
Administragdo de pessoal, anuncios institu-
cionais, sistema de atendimento ao consumi-
dor, relagdes com a imprensa... e por ai vai

Mas toda essa agitagdo se adaptou
muito bem a essa competente profissional,
que gosta de estar sempre em movimento:
"adoro uma adrenalina, me estimula e moti-
va."

Sonia finaliza dizendo: "A Coca-Cola
"deu mais vida" & produgdo teatral e com
certeza temos uma grande responsabilidade
sobre esse avango. Estou contente com os
resultados alcangados e espero poder
conquistar muito mais."
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Precisa-se de
galpdo para
guardar cendrio
de pecas. Aluguel
ou permuta.
Catsapd Obras e
Artes

286-4908

Recebemos propostas
p/ocupagdo do teatro |
Elizabetano, no campus §
da UniRio :

Av. Pasteur, 436 i
Tel.: 265-3889/Denise
551-3815/Adriana [
Maia

O espetdculo "Téd Na
Hora", realizacdo do  §
grupo Navegando, ofe- #
rece espetdculos extras
p/ clubes, colénias de
férias, festas particulares
inclusive com temas p/
adultos.Tel.: 541-3703/
542-9584

CACA-TALENTOS

O Teatro Jovem

Curso de Teatro
Inicio: 5 de Dezembro
Prof°.: Michel Bercovitch
Dias: 29 e 49/3° e 6°

Procura-se um
espago para
guardar material

Hora: 15:30h as 17:30h de teatro.
Local: Oficina de Artes. Tel. para contato:
Endanca - Ladeira Ari 259.4697

Barroso, 1 - Leme

Tel.: 295-6895/325-2885 | | Mércia ou Heloisa

Verdo. Fevereiro e
Margo. As Marias
da Graga precisam
de espago amplo e §

fresco para '

Vende-se pecas
cenogrdficas anos
50 e 60: Roupas, |

I8vas, bolsas, éculos, §
méveis e objetos de [
decoracao. :

ensaiar.
Paulo Mariozzi i Contatos: :
Tel.: 227-7744(rec.) [ Isabel f&

295-1612 -

Dezembro/94

Ja estd a venda o novo n°
(138) dos cadernos de tea- §
tro com artigos sobre IBSEN,
O Teatro e o Pés-Modernis-
mo e uma peca de Oduval- §
do Vianna Filho: "O Morto
do Encantado Morre e Pede f
Passagem".Cadernos de §
teatro podem ser encon-
trados na livraria Ver e Ler, §
na Timbu, na livraria do
Museu da Republica ou na &
secretaria D'Tablado. ’

Se a roupa da sua Bela
i@ estd uma Fera e o seu §
Chapeuzinho Vermelho §
iG estd desbotado.
Anuncie aqui. Compra, §
venda, aluguel de |
figurino.
266-5478 - Andréa

Work Shop de
pandeiro - Marcos
Suzano. 8 aulas a

partir de 16 de

janeiro.
Inform.:Catsapéa
Obras e Artes.

Tel.:

Reciclagem teatral nas
férias, para atores e
iniciantes. 2 turmas.

Entrevistas: 09/01- 14h as §
16h e 10/01 - 16h as1%h.

Dur.: 2 meses. Casa de
Cultura Laura Alvim

Maiores inform.:
Tel.: 259-3556
Curso com os diretores

Daniel Herz e
Suzanna Kruger

Humor nos Bastidores

DISSACBE
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A A ACMZIE
ZM J A RIENR
KTXM CPVA
R VQOE OLM
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FKAACYM A
ATIEAHKM
ECASRNOTIS
LURODRBKAGC
AFAMOTEILMAQ
FIDPSRCORFU
I BNVOIWEVTC
SRAHRKHEROV
CENTILJAMER
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ROGERIOFRE.]
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RTVG Atores e Atrizes Uma certa cia. de teatro com um diretor gago resolve
CXEWY DRICA MORAES fazer um labortério na Africa para a.montagem de uma
ANR I (gt peca sobre safari. : :
OBIL (Alading o/GénioMacavilloss) Todos caminhavam na beira de um rio, quando de repente
' GUILHERME PIVA o diretor comeca a gritar:
S ENH (O Cavalo Que Falava Inglés) & Hip... hip... hip...
ADHE m%rséﬁ‘:%ﬁ%so E todo mundo responde de uma vez:
US AR ISSAC BERNART - Hurrall!
ACRM (As Aventuras de PW) (@) c-iireiot, muito exaltado, grita outra vez:
QSIE (Confissdes Infentis) - Hip... hip... hip...
HEBK LETICIA ALVES E todos respondem:
O3anto dotey) - Hurralll
EVEA (&mm) Antes que o diretor conseguisse explicar, vem a manada
ALIR MARCOS ACHER de hipopétamos e arrebenta com toda a companhia.
RARA &mmol::;:) 0000000000000 00O0OC0BOCOOCDOIOONOOOOONOOOONONNONODLS
AOM PATRICIA FRANCA O filho deste mesmo diretor, um promissor ator, resolve,
I ME g R&ﬁm o) pela primeira vez, participar de um teste para trabalhar em
CAR (Baileina Curva) uma grande produgdo.
LTIPI (ol;m m ) Na entrevista lhe perguntam seu nome e ele responde:
VERINHA RIBEIRO - Ga... Ga... Ga... Ga... Gabriel
ETGP (Tem Areia no Mai6) Vocé é gago? Pergunta o entrevistador.
KEPX ZEZE POLESSA - Nao, meu pai é que é. E o escrivdo era um grande
XLAT (A Mulher que Matou os Peixes) Sacana.



eatro Jovem

No dia 29 de setembro - Gltimo dia do
evento -, o Semindrio Coca-Cola de Teatro
Jovem recebeu a presenca de um dos
grandes nomes da drea. Em uma
participagdo especial, Maria Clara
Machado esteve presente no "Painel
Sobre o Teatro Para Jovens Realizado
Atualmente no Brasil". E, claro, em 45
anos de carreira e 25 pegas, ninguém mais
indicado.

- N&o assisto muito, mas pelo que ougo
o Teatro Infantil tem melhorado muito,
apesar de ainda existir pessoas que
pensam que Teatro Infantil é resto de
literatura, coisa mal acabada. As pessoas
ndo entendem que o objetivo de quem
trabalha com infantil deve ser justamente
o de dar o melhor. Afinal,a crianga é virgem
de sensagdes, de emogdes... Entdo, precisa
do melhor.

Por realmente acreditar que o publico
infantil merece qualidade é que Maria
Clara Machado trocou o palco pela
maquina de escrever. Depois de cinco anos

Pela primeira vez no Brasil, o diretor
e criador do Théatre des Jeunes Années,
Maurice Yend!, ficou impressionado com
a diversidade artistica do pais e com o
grande interesse da classe em torno do
teatro jovem. Vice-presidente da Associa-
¢do Internacional de Teatro para Inféncia
e Adolescéncia, Yendt disse que espera
ver em breve o Brasil filiado & entidade e
que, assim, possa desenvolver ainda mais
o teatro "jovem e dindmico" que ele
conheceu aqui.

No intervalo do Seminario
Coca-Cola de Teatro Jovem, Yendt
concedeu esta entrevista com exclusivi-
dade para O Teatro Jovem, onde falou
sobre o seu grupo e sobre a necessidade
de realizar montagens para o publico
adolescente.

OTJ- Como surgiu o Théatre des
Jeunes Années?

MY - E uma longa histéria (risos). O
grupo que dirijo teve varias evolugdes no
desenvolvimento artistico nestes 25 anos
de existéncia. Comecou como companhia
amadora, que mais adiante se profissio-
nalizou. No inicio, ainda em Paris, ndo
havia lugar especifico para ensaiar, muito

atuando como atriz, resolveu escrever uma
histéria para os "baixinhos". Saiu "O Boi e
o Burro no Caminho de Belém" e desde
entdo, ha 40 anos, vem
emplacando um sucesso
atras do outro - sua
Oltima produgdo é "A
Coruja Sofia", em cartaz
no Teatro Tablado, aos
sGbados e domingos, as
17 horas.

- E muito gratificante
escrever e dirigir para
crianga, apesar de atu-
almente nao estar diri-
gindo. "A Coruja Sofia",
por exemplo, tem dire-
¢do da minha sobrinha,
a Cacd Mourthé, o
resultado ficou étimo. As
musicas do Paulo Jobim sdo maravilhosas
e a Cacd é muito criativa. Aliés foi ela quem
me fez voltar a escrever depois de cinco
anos. Eu tinha o argumento e ela me fez

URIC

menos verbas. Depois de algum tempo
nos fixamos em Lyon, onde comegamos
a nos desenvolver.

OTJ- Como foi essa
evolugao?
MY- Mesmo voltado

para crianga, o Thédtre des
Jeunes Années sempre teve a
preocupacdo de fazer um
trabalho de qualidade,
desde a importancia da
obra a ser montada até a
representacdo dos atores,
passando por toda a parte
técnica. Com a nossa
evolugdo e a qualidade do
nosso trabalho, conquista-
mos o respeito do publico e
da imprensa. O apoio do
Estado, através de um
contrato com o Ministério da
Cultura francés, e de
entidades privadas foi uma
consequéncia desse traba-
lho. Conseguimos, enfim,
construir um teatro sé nosso.

OTJ- E como funciona esse tea-
tro?

ENTREVISTAS

MARIA CLARA MACHADO

desenvolvé-lo. Eu nGo pensava nisso, mas...
Ando meio preguicosa e... Aos 73 anos,
tenho direito, né?

Quanto aos direitos
de Maria Clara ninguém
questiona. Mas como sera
que a autora de "Plufi, o
Fantasminha" vé o fim da
linha diviséria entre o
teatro infantil e teatro
adolescente?2 Afinal, o
retorno da "guerreira" se
deu exatamente quando o
Brasil comega a seguir a
tendéncia mundial e
adotar a classificaggo de
Teatro Jovem.

- Estou achando muito
boa essa maneira de
encarar a dramaturgia
que se faz para a juventude. Nao tenho
nada contra a nova classificagao, pelo
contrario. Quem quiser levar seus filhos
para assistirem uma pega, fizer questao da

MY - O nosso teatro funciona como um
centro cultural voltado & pessoas de
todas as idades. Dos seis anos até o
infinito Ele estd aherto todas
as horas, para que seja
frequentado a todo o mo-
% mento. Ali, ocorrem cursos,
apresentacdes e o festival de
teatro jovem, que é a bienal
internacional.

OTJ- Qual a razao do
sucesso do Théatre des
Jeunes Années?

: MY- Nés temos um projeto

artistico muito particular.
Procuramos sempre a ruptura
do teatro tradicional voltado
para a crianga. O teatro que
propomos ds criangas ndo
deve ter nenhuma especifici-
dade. Quando se fala em tea-
tro para crianca se especifica
e isso ndo é certo. O nosso
repertério se baseia em
funcdo da qualidade das
obras. Logicamente que sendo um teatro
a ser assistido por criangas e adoles-
centes terd que atender a adultos tam-

faixa etaria, que telefone para o teatro,
pergunte o conteddo do texto e decida se
é ou ndo adequado para a crianga em
questao.

Desta maneira, Maria Clara Machado
acredita ser de maior importancia a
iniciativa da Coca-Cola e espera que o seu
Festival e Semindario de Teatro Jovem
se repita nos proximos anos. Sempre
antenada com o seu tempo, a autora e
diretora considera o evento uma
oportunidade Unica para que os veteranos
e a nova geragdo se encontrem para
repensar o Teatro Jovem de fato.

- O semindrio é super(til. E importante
que as pessoas de teatro se unam para
tratar de assuntos de nosso interesse.
Esta foi uma idéia marvilhosa. Tenho
certeza que dard frutos, os novos talentos
que estiverem presentes se empenhardo
cada vez mais para o desenvolvimento do
Teatro Jovem. E o intercdmbio entre os
estados e os paises é essencial para a
cultura.

bém e, principalmente, a nés mesmos.

OTJ- O teatro jovem visa formar
platéias mais criticas?

MY- Também. A descoberta do teatro
para a crianga é uma atividade scficient
para ela mesma. O teatro tem a fungao
de ajudar ao individuo a se descobrir.

Nés femos que sensibilizar o nosso
pUblico, tornar os espectadores ativos e
mais exigentes. Desta forma, eles tam-
bém estardo ajudando no desenvol-
vimento do teatro.

OTJ- E a primeira vez que vem
ao Brasil. Como avalia as produgdes
aqui desenvolvidas?

MY - Duas coisas me impressionaram
muito nesta minha estada no Brasil. A
primeira é a grande diversidade artistica
Vi um grande nomero de artistas com as
mesmas indagagdes e preocupagdes que
nés temos na Europa. Isso é muito interes-
sante, pois percebe-se que ha vida em
dire¢do ao teatro. A segunda coisa que
percebi, é que também aqui no Brasil ha
a ruptura com o tradicional teatro juvenil,
procurando-se avangar além das
especificagdes. Isso ndo ocorre em todos
os paises.

A Coca-Cola tornou-se uma das maiores incentivado-
ras culturais do nosso pais. Porque, onde tem cul-
tura, tem o apoio Coca-Cola. No teatro jovem, por
exemplo, a Coca-Cola criou um prémio que, além de
estimular a produgdo de novas pegas, revela novos
talentos, viabiliza montagens e proporciona o desen-
volvimento da categoria, o que, em outras palavras,
significa mais cultura para muito mais gente.

« teatro «

Projeto

« jovem =

Desta maneira, a Coca-Cola acredita estar contribuin-
do para a formagao nao s dos profissionais do teatro
jovem, como também para a formagao das platéias

do futuro. Mas ndo é apenas no teatro que a Coca-Cola
esta presente. Ela apé6ia os mais diversos tipos de mani-
festagbes culturais em nosso pais, por ter certeza de que
a cultura é o maior patriménio que um povo possus,
e o trago mais forte do seu cardter.

Patrocinar é acreditar.



