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Bem vindos ao Almanaque GRUPO OFF-SINA 21 ANOS.
Dentre os varios estilos literarios e graficos com os quais
poderiamos apresentar editorialmente os 21 anos do
Grupo Off-Sina, o eleito foi 0 bom e velho, novo e eterno
Almanaque. Vejam se concordam, caros leitores.
Almanaque é uma publicac¢io variada em seu contetido,
generalista, dinamica e utilitaria, para quem, como nds,
adora agendas, calendarios, efemérides, humor, curiosi-
dades, poesia, graca e cor, junto com conhecimento, in-
formacao e atualidades. Graficamente também é tratado
para tornar a leitura facil, usando e abusando das ilus-
tracdes, graficos e quadrinhos. Por seu carater popular, o
almanaque pode ser considerado como um exemplo de
literatura de cordel. A origem mais antiga da palavra esta
no termo arabe al-manakh, que significa “calendario”.
Para o grande escritor portugués, Eca de Queiroz, “o al-
manaque contém verdades iniciais que a humanidade
necessita saber”, j4 que “o homem podia tudo ignorar,
sem risco de perecer, exceto 0 més em que se semeia o
trigo”. O Grupo Off-Sina com esta publicacdo completa a
idéia afirmando que o homem pode tudo ignorar menos
a grandiosidade do teatro de rua e do circo que, com sua
capacidade de comunicacdo, nos leva a uma reflexao da
condi¢ao humana e a acreditar num futuro melhor.
Nesta edicao, vocé vai conhecer o pensamento, as a¢oes,
os projetos e as relacoes do Grupo Off-Sina nessas mais
de duas décadas de atividades. Vai perceber a natureza
sensivel dessa arte que transita entre o ladico, o poético e
o politico, emocionando-se com entrevistas e depoimen-
tos de mestres, parceiros e espectadores; vai ainda saber
como o Circo-Teatro de Rua gera debates e reflexdes aqui
traduzidos em excelentes artigos e, de quebra, ainda vai
se divertir com “causos”, jogos, curiosidades que niao po-
deriam faltar num almanaque desta natureza.

Portanto, fica aqui o convite para uns bons momentos de
interacao com o Almanaque Off-Sina e que possamos ce-
lebrar a vida e a arte com satide no corpo, paz no espirito
€ amor no coragao.
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Respeitavel publico,

E com grande alegria que apresentamos a trajetéria de 21
anos de existéncia do GRUPO OFF-SINA, uma companhia
de circo-teatro de rua itinerante e de repertorio, que bus-
ca os valores da cultura nacional.

Nessa trajetéria em que tivemos a oportunidade de cres-
cermos como artistas e cidadaos, um desejo permaneceu
Vivo em nossos coracoes: o sonho de contribuir para a
criacdo de um novo mundo e uma sociedade mais justa
e igualitaria. Percebemos que para manifestar esse sonho
dentro do fazer teatral, nosso veiculo seria a linguagem
do palhaco e seu férum o Circo-Teatro de Rua, um concei-
to que buscamos atualizar e aprimorar a todo instante.

No Circo-Teatro de Rua descobrimos que nosso compro-
misso é também com a contemporaneidade dentro da tra-
dicdo, com o estreitamento das relacoes entre arte, cultu-
ra, cidadania e politicas pablicas. E difundir a mensagem
entre um numero cada vez maior de pessoas de todas as
idades, racas e credos, porque nao ha davidas de que o sol
nasceu foi para todos. Uma vez na rua, buscamos requali-
ficar o.espaco publico, garantimos a gratuidade do acesso,
surpreendemos o passante, interferimos na dinamica do
cotidiano e sentimos cumprida a nossa missao.

Dedicamos o Almanaque aos mestres, artistas, técnicos,
patrocinadores, colaboradores, apoiadores, amigos e ao
publico gentil e fiel, que, ao longo dos anos, caminharam
pelas ruas do Brasil, lado a lado com o Off-Sina."

Obrigado!
Um forte abraco,
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"Para conquistarmos algo na vida
ndo basta ter talento, ndo basta ter forga,
é preciso também viver um grande amor.”

: Mozart




No dia 07 de maio de 1968, no bairro de Bras de Pina, suburbio do Rio de
Janeiro, nascia uma taurina. Filha Unica de pais separados, viveu a infancia
num colégio de freiras e na casa dos avos maternos. Nao veio de uma familia
circense, mas costuma dizer que ja nasceu palhaca. Na infancia, sonhava em
ser bombeiro ou super heréi, queria salvar vidas.

Aos 20 anos ingressou na faculdade de Educacao Fisica, onde permaneceu
durante seis meses. Em agosto de 1989, sob protestos, abandonou a facul-
dade e foi fazer teatro. Neste periodo, participou das aulas de teatro do Ta-
blado, dos cursos de cinema de Walter Lima Jr e de formacdo de atores para
televisao, com Wolf Maya. Incentivada pelos amigos, decidiu prestar vesti-
bular para artes cénicas. Aos 21 anos, ingressou na Escola de Teatro Martins
Penna. Participou dos espetaculos A Flauta Mdgica, direcao de Celso Lemos,
Europa, Franca e Bahia direcao de Renato Icaray, A Megera Domada, direcao
de Anselmo Vasconcellos, entre outros. No mesmo ano, casou-se com Ri-
chard Riguetti, com quem teve os filhos Pedro e Renato.

E atriz, palhaca, coordenadora de producao e arte-educadora do Grupo Off-
Sina ha 21 anos.

Em 1992 iniciou uma pesquisa sobre a arte da comicidade feminina, que resul-
tou na descoberta da sua palhaca Currupita. Sua primeira experiéncia circense
aconteceu no picadeiro do Circo-Teatro de Lona da Barra, com a temporada
do espetaculo Palhaco de Rua. Grande admiradora do Palhaco Treme Treme e
de sua esposa a Palhaca Corrupita, seus eternos Mestres, teve com eles a opor-
tunidade de conhecer a vida no circo, dentro e fora do picadeiro.

Comecou a fazer dupla com o palhago Chorao, no inicio dos anos 90, quan-
do o Off-Sina desenvolvia pesquisa sobre teatro de rua e circo, iniciando a
formacao de um repertério de espetéaculos de Circo-Teatro de Rua, um novo
género batizado pelo Off-Sina.

Trabalha como Diretora Artistica da Trupe Solidaria do SESC Tijuca, ha quatro
anos, onde vem capacitando voluntarios de todas as idades, nas artes dos con-
tadores de historias, palhaco e teatro de rua.

Estudou a arte da palhaca com Merche Ochoa (Espanha), Julie Goell (EUA) e
Hilary Chaplain (EUA).

E uma das primeiras mulheres que escolheram o oficio de palhaca para tor-
nar evidente a forca da comicidade feminina. E palhaca de profissao, mas
quem a vé ndo imagina os preconceitos que teve de passar e os tabus que
quebrou para assumir a feminilidade no teatro de rua e no circo.

“J& viu a Lilian de palhaca?

Ela é a primeira mulher que eu vi de
palhaca. C Uma mulher vestida
de palhaca. E muito boa, se transfor-—
ma, se movimenta muito bem em cena”.
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Com relacdo ao ator, é preciso admitir a exi
pécie de musculatura afetiva que corresponda ¢
fisicas dos sentimentos. O ator € como um atleta do coracdo.

Antonin Artaud em O teatro e seu duplo.

OFF-SINA DO ATOR - atleta do coracao

No ano de 1987 existia um grupo de teatro itinerante chamado LANAVEVA,
dirigido por Jorginho de Carvalho e formado pelos artistas Richard Riguetti,
Caco Monteiro, Cobrinha, Titila Tornaghi, Andréia Cavalcanti, Solange Badin,
Kétia Magalhaes, Aldo Mussi e Emanuel Santos. O grupo viajava pelo Brasil
levando um sonho e uma esperanca: fazer teatro em grupo.

Os artistas desenvolviam um processo de criacao e producao itinerante, to-
talmente independente, onde todos os integrantes revezavam-se nas fun-
coes de artista, produtor, iluminador, divulgador, entre outras.

Durante uma temporada em Salvador, Bahia, tiveram a oportunidade de mi-
nistrar no Teatro Castro Alves as primeiras oficinas de teatro para artistas que
se identificavam com aquela maneira de criar e viver a arte do teatro. Richard
Riguetti foi entdo escolhido por Jorginho de Carvalho para ministrar aulas
sobre o oficio do ator.

Depois do sucesso da turné, o grupo LANAVEVA voltou para o Rio de Janeiro.
Neste momento, Richard sentia a necessidade de experimentar a nova me-
todologia de trabalho, estava para la de mobilizado, estava na verdade im-
pregnado do desejo de aprofundar a sua “criagao e sina’. Foi ai que nasceu a
metodologia de trabalho intitulada “Off-Sina do Ator — O Atleta do Coragao’;
numa homenagem a Antonin Artaud.

Pocuramos retirar o excesso, o esteriotipo. Tornar sua expressao mais genuina.
Ritualizar a sua convivéncia no Teatro.

Utilizamos os meridianos para dar ao aluno a consciéncia de suas ener-
gias, ampliando suas sensacoes. Retiramos seus n6s musculares e seus blo-
queios emocionais.

Encorajamos 0s alunos para o jogo, para o dar e tomar, a troca. Para o encontro
com a platéia, o outro ator e consigo mesmo.

Richard Riguetti
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No inicio, o Off-Sina desenvolveu sua pesquisa fundamentada na teoria e na experiéncia de grandes
mestres do teatro como Antonin Artaud, Peter Brook e Grotowski... Mais tarde, aprofundou estudos
sobre Amir Haddad, Eugénio Barba, Teatro No e Kabuki, Angel Vianna e Sérgio Britto.

A partir de 1989, os cursos livres passaram a acontecer na Escola de Teatro Martins Pena onde, ao longo
de seis anos, foram capacitados mais de 6 mil alunos oriundos na sua maioria da zona norte e oeste do
Rio de Janeiro. Este processo foi fundamental para o desenvolvimento de um teatro de carater mais
inclusivo, horizontal e popular possibilitando investigar, pesquisar e experimentar os fundamentos da
metodologia do Off-Sina.

Lilian Moraes participou da primeira oficina onde teve a oportunidade de conhecer a metodologia de
trabalho do Grupo Off-Sina. A partir dai, identificada com a forma de trabalho, integrou-se ao grupo,
compartilhando as idéias e os ideais.

As primeiras produ¢des do Grupo contaram com a participacao efetiva de profissionais jd consagra-
dos, mas também de jovens em busca de novas linguagens, como a figurinista Mirella Nocera, a artista
plastica Ana Duraes, a produtora Titila Tornaghi e as bailarinas e coredgrafas Deborah Colker e Regina
Vaz, na época integrantes do revolucionario Grupo Coringa, dirigido por Graciela Figueroa.

.
)

“Conheci Richard quando ele entrou para o “LA NAVE VA",
nosso grupo de teatro.Creio ter sido em 1984 ou 85. Logo,
logo percebi o quanto ele era uma pessoa estudiosa e pes-
quisadora de seu oficio de ator. Durante nossas viagens pelo
Brasil, davamos oficinas rapidas de teatro em troca de es-
tadias fornecidas pelas secretarias de cultura das cidades
por onde passavamos. Quando tinhamos que dar uma oficina de
interpretacdo, o Richard era sempre o escolhido por nés
para ministrar esta oficina e sempre se saia muito bem, de-
vido a sua perseveranca nas pesquisas da arte de interpre- £
tar. Mais tarde, gquando ja& tinhamos terminado com o grupo |
porque todos ja& ndo queriam mais saber de viagens, pois a
saudade das pessoas de nossa casa, da nossa cidade, ndo ca-
bia mais dentro do nosso peito, o Richard j& tinha partido

emeQMt para suas proprias aventuras. Foi ai que ficamos sabendo que E
- d ® ele tinha descoberto o palhago que habitava dentro dele, e s
Nderec,, ‘ que estava iniciando o "OFF-SINA". ]

Tenho certeza que depois desses 21 anos, o "Off-Sina" ira
comemorar 30, 40, 50 anos sempre com muito sucesso”.
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“Fui eleito diretor da Escola Martins Pena em 1988 e a for-
ca dos votos veio por alunos com OS quais eu tinha sido
convidado a escola, trabalhado e encenado. No médos & obra
convoquei amigos que poderiam formar uma equipe e iniciar
trabalhos préaticos, investigagdes e sobretudo promover des-
cobertas em variadas dimensdes. Fazer para conhecer.Conhecer
o conhecimento,aprender a aprender. Elza de Andrade,Richard
Riguetti,Antonio Pompeo,Hermes Frederico e a adesao dos alunocs
criaram um novo tempo na escola.

A vontade de fazer uma escola renovada proporcionou a vinda do
Richard Riguetti e a eles ofertamos espaco e tempo no solar
do Bardo, a Escola Martins Pena, essa senhora que hoje tem
101 anos.

Entre nés surgiu a pesquisa do Richard:o teor da OFF-SINA
destilava num crisél de experiéncias expressivas.Vi ele des-
cobrir o amor da sua vida.Acompanhei e incentivei o inicio
desta grande aventura.Lembro de cada cena apresentada, de cada
descoberta movimentando novos desejos.Recordar é viver!

O tempo, esse senhor que tem a cara dos nossos filhos, ainda
bate nas janelas daquelas velhas salas de aulas como um vento
e ainda estou por ali aprendendo,solitario,revendo a trajetd-
ria deste grupo ali nascido e orquestrado.

Ei-lo em seus 21 anos e daqui aceno, em aplausos, com O coragao
de palhaco cheio desse amor por esta linda historia.i*
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Bodas de Sangue / 1990
Fragmentos dramaticos baseados na peca homonima de Federico Garcia Lorca, Bodas de Sangue.

O Grupo Off-Sina inicia uma pesquisa sobre espagos cénicos alternativos, objetivando sair do palco italiano. O espetaculo
foi ambientado num dos sal6es da casa do Barao do Rio Branco, com suas portas e janelas do final do século XVIII. O local
retratava o saldo da festa de casamento dos personagens principais, ornado com mesas e cadeiras. O publico, convidado
da festa, arrumava-se no espaco cénico. Durante a festa, atores e espectadores cantavam e dancavam ao som da épera
Carmem de Bizet. No final da peca, um ator representando Lorca lia um jornal anunciando o crime cometido:“Noivo mata
noiva e amante no dia do casamento”.

As Mamas de Tirésias / 1990

Drama surrealista de Guillaume Apollinaire que surpreende na prépria abordagem do tema: a troca de sexo entre o ho-
mem e a mulher. Baseado na lenda de Tirésias, homem que troca de pele a cada 7 anos. Nesta montagem prosseguimos
os estudos sobre a utilizagdo do espaco cénico, ja experimentado em Bodas de Sangue, colocando o espectador no centro
da acdo. Um teatro, dois palcos, um de cada lado, uma arena no centro e outra formando uma espécie de anel em torno
de 30 espectadores, onde foram desenvolvidas as a¢oes do espetaculo.

Diregao: Richard Riguetti Coordenacao de Producao: Titila Tornaghi Direcdo de Movimento: Déborah Colker Musica com-
posta: Pedro Besouro Cenarios e figurinos: Celina Bertim

Cenas de Ternura e Violéncia / 1991

Primeiro trabalho do Off-Sina em espago aberto. Espetaculo apresentado durante um evento de ocupacao da cidade,
objetivando a construcao de uma poética urbana, com a participacao de 50 atores, formando um roteiro composto das
cenas: Os Barbaros, Sinal de Transito, Transporte Coletivo e Imagem do Sentimento. Para realizar o espetaculo, o coletivo
estudou a area, os tempos dos sinais de transito, os pedestres, a trajetéria dos carros e foi para a rua em busca do seu
espectador.

O Personagem do seu sonho / 1992

Coletanea de textos de autores classicos apresentada pelos alunos do curso livre do Off-Sina, como conclusdo da oficina,
no Mercadinho Sao José das Artes. O espetaculo retrata uma galeria de personagens atuando no mesmo espago cénico,
cada um com seus desejos e anseios.

Auto dos Viajantes / 1991/ 1992

Auto de Natal inspirado em textos de Maria Clara Machado, José Saramago e Thiago Santiago.

Espetaculo de teatro de rua cuja proposta consiste em abordar a histéria do nascimento de Jesus, tendo como foco a
relacdo de um homem, José, que aceitou a gravidez de sua mulher, Maria, sem nunca té-la possuido, trazendo as acoes
do espetaculo para as ruas da cidade do Rio de Janeiro. Primeira producao que contou com patrocinio para montagem e
circulacdo. Passou por diversas pragas publicas, entre elas: Central do Brasil, Praca XV, Largo do Machado, Mercadinho Sao
José e Museu da Republica. Diregao: Richard Riguetti Figurino: Mirela Nocera Coreografia: Regina Vaz

A SALVACAO NA RUA

A rua naquele momento era uma metafora da salvagao. Salvacao no sentido de inclusdo de uma camada
da sociedade que nem pertencia ao gueto intelectual e culto dos jovens, que faziam arte de protesto em
teatros universitarios ou pequenos grupos no eixo Rio-Sao Paulo, nem a camada que preferiu acompanhar
o movimento do recém-nascido teatro besteirol.

Firmando o seu motivo de existéncia em proporcionar uma vivéncia e troca de saberes através da arte do
teatro de rua, o grupo partiu rumo ao publico dos conjuntos habitacionais, estabelecimentos de ensino
publico, pracas, comunidades das periferias e cidades do interior. De rua em rua, por todo o Brasil, estabele-
ciam parcerias, firmavam lacos de amizade com os moradores do local, conheciam a diversidade cultural da
regiao e ao final do espetaculo passavam o chapéu, simbolo do teatro de rua. Esta experiéncia foi enrique-
cedora para sustentar os pensamentos do Off-Sina em relacdo a ocupacao cultural dos espagos publicos e
para descobrirem que, se o que tinham a transmitir, a comunicar, a trocar era bom, entdo fazia sentido o seu
fazer teatral, pois assim, tornavam-se Uteis no processo de transformacgéo da sociedade e principalmente,
na transformacao de cada integrante do grupo.
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Estamos prontos para um ENCONTRO REVELACAO COMUNHAQ?
Richard Riguetti

SENTIR A CIDADE

Narciso Telles

Ator, performer, professor do Curso de Teatro € do Programa de P6s-Graduacao

em Artes da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), Doutor em Teatro pela UNIRIO (2007).

A producgdo teatral de rua, especialmente na América Latina, vem ocupando um lugar de
destaque no panorama teatral. Os diversos grupos em atividade desde os anos de 1960
demonstram a amplitude e a consolidacdo desta modalidade teatral. Esses agrupamen-—
tos teatrals geraram por suas trajetdérias uma série de espetéaculos, com estéticas
diferenciadas de apropriacgao do espaco urbano COmo espaco cénico, construindo uma
série de premissas técnicas e estéticas que conduzem seu processo de encenacao €
que se diferenciam do teatro de sala, como, por exenplo, as diversas interferéncias
do espago urbano que permeiam O espetéculo e © publico heterogéneo convocado e nao
convocado, transeuntes/espectadores.

No Brasil, os grupos T4 na Rua, Imbuaca, Falos & Stercos, Cia de Mystérios e Novida-
des, Oi Nbis Agqui Traveiz, Off-Sina, Tablado de Arruar sdo alguns representantes do
teatro de rua contemporaneo. Estes coletivos foram ampliando seu projeto, criando
espacgos de formacdo atorial vinculados as suas respectivas propostas estéticas.
Para Henri- Jeudy pensar a relagédo estética com a cidade é abrimos para que, na
experiéncia cotidiana da cidade, possamos provocar e ser provocado pelo mundo. “E
nosso corpo ora Se€ inscreve no espaco publico, ora joga com uma certa disténcia
desta pluralidade de pontos de vista” (2005, p.84).

0 olhar é um dos fios condutores dos modos de apreensao do espaco urbano, numa re-
lacdo complexa entre o visivel e ©O invisivel. Um “wgentir a cidade” se apresenta ao
transeunte sob a tensdo entre uma coeréncia interna do espago urbano e a possibi-
1idade de emersdo de tendéncias espontaneas nestes modos de apreensao.

Nas palavras de Jeudy: ‘as potencialidades de um territério urbano jamais se es-
gotam(...]. Elas permanecem tanto a disposigéao do olhar dos habitantes quanto da
inteligéncia dos arquitetos, dos artistas que intervém no espago pablico” (2005,
p. 104).

Neste sentido, O artista que toma a cidade como objeto/espaco de trabalho/criacgao
tem por objetivo, segundo Jeudy, uma dupla relagédo com & cidade: de um lado exXpor
as formas de vida da cidade em seu aspecto imaginario, € de outro reconquistar a
coesio social por sua intervengao artistica. Reinstaura-se a reaproximagéo entre
arte e vida. Estas tendéncias e formas, quando pensadas no conjunto da produgdo
teatral de rua, possibilitam a compreensdo em torno das diferencas de ocupacdo/
didlogo com a cidade feita por cada grupo. As opcdes de trabalho no espaco urba-
no - a roda, a performance processional, a invasdo - provocam distintamente novos
sentidos, geram motivacdes, apontam presencas € auséncias e desestabilizam a légica
de uso do espaco. Este movimento resignifica simbolicamente o esSpaco pela presenca
do objeto artistico e sua durabilidade/permanéncia no espago relacionada a cada
proposta teatral.
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Qual o nome do grupo que tinha como diretor o ilumi-
nador Jorginho de Carvalho?

a. Irmdos Brothers

b. Manhas e Manias

¢ Grupo Galpdo

d. Lanavevd

Quem é mais importante no teatro feito pelo Off-Sina?
a. O encenador

b. O-autor

¢. Ocenégrafo

d. O publico

O Grupo Off-Sina foi fundado na cidade de....

a. Campinas

b. Salvador

¢. Rio de Janeiro

d. Sdo Paulo

Nome da Escola de Teatro onde o Off-Sina iniciou suas

atividades no Rio de Janeiro?
a. Martins Pena

b. Cal

¢. UniRio

d. Escola Nacional de Circo

Quem fundou o Grupo Off-Sina?
a. Amir Haddad

b. Sérgio Britto

C. Richard Riguetti

d. Anselmo Vasconcellos

Respostas no site www.offsina.com.br

: da Terra.

-A Censura libera
SO a peca Rasga
Vianna Fitlho.

- Acontece agr 'nde passeata na Cinelan-
dia, onde de novo os artistas usaram o
canto e a poesia para clamar pela anistia
ampla, geral e irrestrita. Vitoria da demo-
cracia e do povo!

s politicos, bem
~como os direi adao que vive em
uma democracia. :







TEATHD D ARENCONTRA O 0 CROCENTRO

- No Mo ow Rua Do 0w Lowa

E O PALHACO DE RUA O QUE E?
E avida e a arte se cruzando.
Um marco na caminhada.

1992 foi um ano marcante na vida politica do Brasil. A forca da indig-
nacao e da unido depds o Presidente da Republica, Fernando Collor
de Melo, um fato por si s6 relevante. No entanto, este episédio ga-
nhou uma dimensao impressionante por ter atraido as ruas das prin-
cipais capitais, milhares de jovens, muitos ainda sem idade para vo-
tar, mas ja manifestando o impulso da consciéncia no seu desejo de
mudar o rumo da histéria. A imensa energia de transformacao que
estava sendo gerada expandiu suas centelhas por todo lugar onde
houvessem pessoas criativas e dispostas a trabalhar por seus ideais
de liberdade, igualdade e cidadania.

A rua ganhou uma fungao que talvez ndo tivesse até aquele momen-
to, pelo menos para a arte e seus artifices. Se podia ser espaco de
manifestagdes politicas populares, poderia perfeitamente ser palco
de uma arte comprometida com o povo. E nessa ida para a rua novas
facetas da realidade véo se apresentando, mesclando vida e ficcdo e
trazendo a cena novos personagens que habitam atores reais, gente I
do dia a dia. 1
Neste mesmo ano de 1992, a experiéncia de montar o espetaculo de :
rua O Auto dos Viajantes, uma adaptacao de textos de José Sarama-

go, Maria Clara Machado e Thiago Santiago proporcionou ao Gru- |
po Off-Sina, conhecer muito de perto as condi¢des dos moradores '
de rua, principalmente das criancas de rua. Para discutir esse tema
escolheram o circo e aprofundaram os seus estudos sobre a lingua-
gem do palhago. Nesta época, Ricardo de Almeida, ator do Off-Sina,
apresentou ao grupo o texto Se essa rua fosse minha, de Ronaldo
Ciambroni. O texto foi adaptado para a rua, recebeu o nome de Pa-
lhaco de Rua. O espetaculo foi encenado em ruas, favelas, pracas e,
alguns anos depois, foi apresentado no Circo-Teatro de Lona, na Bar-
ra da Tijuca, de propriedade do Palha¢o Treme-Treme.
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CURRUPITA: © nascimento de uma palhaca brasilei

i nasceu no Circo Teatro de Lona da Barra,
el g CZEZEEZZada montagem do espetécglg Palhaco deN§Zi;
e mpre existiu dentro de Lilian Moraes. ik
<t pa}héca ity buscando um nome para & palhaca, mas ta
e ité apbés um dia cansativo de ensaloy
Umilzgtaéa no picadeiro do‘Circo Teatrqaif
brincando de corrupilo com uma Cri
Lilian gritava o nome Currupé§§$

impressionantes conexdes e artlmanhas d? ?iiolco&
e deS§aS §h> ao iniciar sua relacdo de discipulo-a i
ey o tfr ee;—Treme e sua trupe, Lilian descobre due L
- P?lhago Lri?e partner do Treme-Treme, chamava-se Corr;p; dé
éizlzikgizﬁzz sonora entre duas vogais, mas & mesma alm
palhacas‘brazzliéggféina ¢ voltada para @& vida € obre?1 dzf
. pesquli;asileiros e a forma como elgld}aloga com ii dia—
Pa}haCOS 1lh é voltado para as especxﬁ01Qades dalsl . -
bltczéi? Opoig o grupo acredita que ela seja depositarila
matu a,

identidade do povo brasileiro.

época,
tava inspiragao.
teve um sonho em qg
Lona girando, rodoplandg,
ca. No meio da brincadeira,

3 S : » 2 A=
CsealisaweUOabaline
“A palhaga Currupita estd completando 16 anos,
mas tem pouco mais de dois anos que a vi pela
primeira vez. J& conhecia Lilian, mas ndo a ti-
nha visto ainda representando sua palhaca e,
confesso, me emocionei muito. A Currupita é sa-
gaz, suave, malandra, enfim, tudo o que esse per-
sonagem requer, € como OS circenses dizem, etc.,
etc. e etc. Mas, também porque é preciso reco-
nhecer que essas bravas mulheres que tém pro-
duzido, criado e fabricado suas palhacas nesses
ultimos trinta anos no Brasil, véem realizando
um trabalho de primeira linha. Ndo é uma ques-
tdo de defesa de género, mas de reconhecimento
frente aos quase 300 anos de histdéria do circo
nos quais se afirmava, implicita e explicitamen-
te, que mulher ndo podia representar “palhaco”
(se usava e usa no masculino mesmo) no espeta-
culo circense. Elas provaram que podiam sim e
Lilian é uma das artistas dessa geracdo que nos !
emociona sempre com sua Currupita - excelente !

atriz e palhaga (no feminino) .” o Lzéf » |
Zgh%%ﬂ%dQLY 79 |

“CURRTURA GERARRR”

Os palhacos sao conhecidos ha aproximadamente quatro mil anos. Eram pessoas
gue por sua natureza engracadas, comicos, por assim dizer, tinham poderes sobre a
emocao dos outros, até mesmo sobre as decisdes de imperadores, chefes religiosos
e militares, e outros poderosos. Na antiga Grécia, ha mais de 2 mil anos, os palhacos
faziam parte das comédias teatrais. Apds a apresentacdo de tragédias, eles davam
sua prépria versao do fato, onde os herdis apareciam como idiotas.

Ja no inicio da Idade Média, na Europa, no tempo da linha dura e dos teatros fecha-
dos, artistas perambulavam por toda parte para atuar onde pudessem, para sobre-
viver, participando de feiras em pracas publicas. Contavam contos, cantavam bala-
das, eram musicos, malabaristas, acrobatas e toda sorte de artistas.

Ainda durante a ldade Média os palhagos atuaram nos teatros pouco a pouco “rea-
bertos’, principalmente em comédias religiosas, representando o“diabo’, os “vicios”,
a estupidez e o mal. Muitas vezes o narrador era um palhaco que mantinha a pla-
téia entretida, atenta, e explicava melhor a histdria. Cada vez mais o papel do pal-
haco foi se tornando mais importante, ressaltando os contrastes, até que William
Shakespeare mostrou que o palhaco podia nao sé fazer rir, como fazer chorar, e
tornar ainda mais dramaticas as cenas tragicas de uma obra.
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_ © 0S PRIMEIROS CIRCOS

1766. Primeiro, com atracoes equestres € logo,

enriquecendo as performances com artistas mam-

: bembes e atragdes mais divertidas para mesclar

™ om as exibicoes de equitagdo. Com O tempo mais : e

b atracoes foram sendo incluidas, surge O palhaco :

"pranco’, ou “clown, vestido ricamente com lan-

L tejoulas e gorro pontiagudo, cara branca e pouca

maquiagem; O “augusto’, tonto, desajeitado e ex-

,f e travagante; O “toni” e 0 “excéntrico’, colaborando
e
@

o v
[ ; @ O circo moderno parece ter surgido a partir de
*

paraquea gargalhada corresse solta.
0 palhago € 0 principal personagem de um circo,
sendo uma honra ocupar esse papel. Geralmente,
os palhagos sao habilidosos em alguma arte, muitos
sao grandes acrobatas, musicos, malabaristas, do-
madores, bailarinos, piadistas, cantores, etc. E ‘ ; 5 :
Hoje em dia os palhagos ocupam espago Nao 56 NOS . : et 5 foraat ;
circos, estao presentes nas ruas, nos teatros, na tele-
visio, No cinema, em varios e infinitos espacos €, s& L s : S :
um dia, descobrirmos vida em outros planetas, des- f i : : 5 ;
cobriremos, também, novas formas de fazer rir, pois,
dentro do mais intimo de todos 0s mundos, existe,
reluzindo o riso, © Mundo do Nariz Vermelho.
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£ Ndo posso ver uma lona que eu paro”
Richard Riguetti




“Minha participag¢do no grupo Off-Sina

aconteceu em um dos. momentos mais lindos
e emocionantes da minha vida: o nascimen-
to do meu primeiro filho. Um dia, Emanuel
Santos me ligou pedindo préa eu substitui-
lo em uma pec¢a chamada Palha¢o de Rua do
grupo Off-Sina. Era um espetaculo lindo,
sensivel e emocionante tal e qual o mo-
mento pelo qual eu passava. Fol um prazer
imenso voltar a trabalhar com o Richard,
contracenar com a Lilian e conhecer o ta-
lentoso menino Diego Codazzi.

Z)ﬁﬁ' EZ{ EHL ator

CiIRCO2 TEATRO?
TEATRO? CiRCO?
CIRCO-TEATRO

O Circo-Teatro é um espetéculo muito comum no Brasil, tendo feito grande sucesso no final do
século XIX e até meados dos anos 60 do século XX. Pequenas companhias formadas por familias
de tradicao circense viajavam por todo o pais e armavam suas lonas para apresentar textos teatrais,
uns cOmicos, outros melodramaticos. O Circo-Teatro é um espetaculo composto por duas partes: a
primeira traz nimeros de equilibrismo, malabarismo, trapézio, palhaco e outras expressoes e habi-
lidades circenses, e a segunda consiste em pecas teatrais, de todos os tipos: farsas como A Casa Mal
Assombrada e A Menina Virou; comédias como Quem beijou minha mulher? e Esta noite te matarei;
dramas sacros como Os Milagres de Santo Antonio e o famoso Paixdo de Cristo atraiam centenas de
pessoas que se emocionavam as lagrimas. Havia companhias que, numa temporada de uma sema-
na, por exemplo, se davam ao luxo de apresentar um texto novo por dia, para deleite das platéias.
Eram quase sempre o Unico meio do publico de pequenas cidades ter acesso a arte dramatica.
Havia autores que escreviam somente para este género.

i RN =3 % A B ' =" =3 % ot R~

“Conheci Richard como ator. Embora mantenha a cara de menino, Richard ja& era

Riguetti antes mesmo de escolher meu caminho profissional. Minha referéncia era uma
foto dele numa publicacdo de Edipo Rei. Mais de vinte anos se passaram e com o tempo
aquele ator, professor que eu conheci na publicagdo de um cléssico, deixou aquele
tipo de teatro, mas em hipdétese alguma abandonou o clédssico. Tornou-se palhacgo.
Emprestou sua experiéncia ao novo oficio e partiu para reconstruir seu aprendizado,

reaprender, reinventar-se. No lugar do drama e a tragédia, o cdmico.

No lugar dos textos teatrais, gag’s e reprises. Ao invés de figurinos, outra pele”.

/1/147112”1£éé;;‘ator, palhaco e professor
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CIRCO—TEATRO E SUAS PRODUQ@ES DE MEMQRIAS
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20 tema Circo-Teatro minhas elaboracses estdo atentas tam-
O€m para a questdo do fazer dramético, da dramaturgia, da producdo do
artista/ator voltado para o Circo-Teatro. Ppor um lado ha que reforcar
que a teatralidade circense organizou um modo de pProdug¢do do espetaculo
Na sua expressio Circo—Teatro, que teve papel significativo na proépria
construcdo do conjunto que representa o patriménio cultural artistico
brasileiro. por outro, é necessario estudar €sse tema a luz de sua his-
toricidade, oy seja, ao mesmo tempo em que se tenta rec
rias sobre o circo—teatro, h& um certo “congelamento”
papel de contemporaneidade dramaturgica.

No tempo do seu

Tenho sempre me Perguntado, quando me vejo diante desse tema, quais sio
as memorias que tém Nos conduzido a compreender o circo-teatro no Brasil
€ como elas siao ou foram produzidas. Quais as memérias que o
S€s nascidos no inicio do século xx portam e produzem?
oficializadas pelas publicacdes e Pesquisas de estudiosos
ndo? O que isso tem a ver com uma Sensacdo de que defend
Circo-Teatro como género é algo fora de lugar ou pertence
méria especifica, de uma certa fase e portanto datada?

S circen-
Quais tém sido
académicos ou
€r a nocdo de
nte a uma me-

siveis de representacdes teatrais do que em Circo-Teatro co

m um género
unico, ou pelo menos dois como se tem definido: comédia e

(melo)drama.
Uma das Principais caracteristicas do fazer circense de
lo XIX até pelo menos 1950 €era sua contemporaneidade com a diversidade
de géneros teatrais, musicais e da danca produzidos, o que garantiag
presenca nos palcos/picadeiros, didlogo e mutua constitutividade que
Com essas carac-
tempo e culturas i
COmo pensar !
forma de repre- "
varias memérias
€va a pelo menos
a memdéria gque se

sentacao e género? Caminhar pPara uma reflexio sobre as
que produzem hoje a nocio do que foi o circo-teatro nos 1
dois lugares, entre muitos. Un sobre a construgcido de um
produziu através da harrativa constituida N0 campo dos estudos e pes-
quisas realizadas nos espacos académicos, em particular. Outro, sobre
a memdéria produzida pelo préprio artista circense do circo itinerante
~ 0s “tradicionais” do circo-familia - que esta hoje narrando a partir
de sua existéncia © que foi e é esse teatro no circo e do qual ele foi
protagonista, bem como seus pais e parentes.

QUEMCRITiCA O RABO ESPICHA (S VEZES DE ALEGRiA!IL..)
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“O Grupo Off-Sina foi uma época muito boa da minha

vida e a melhor época da minha carreira , era uma
grande familia, eu adorava fazer pegas, viajar com
eles, ajudar criangas, eu adorava tudo. Agradecgo
a Deus por té-los colocado na minha vida!

Dﬂ(}“ pécﬂé/ C@ator

MONTAGEME CiRCULACAO DO ESPETACULO PALHACO DE RUA - 1992

Espetaculo inspirado nos filmes de Charlie Chaplin e no texto de Ronaldo Ciambroni Se essa rua fosse minha, totalmente
mudo, em preto e branco, somente o nariz do palhaco tinha cor: vermelho.

Zé, um palhaco desempregado, mora num ponto de onibus. La passa seus dias dormindo entre moscas, enganando a fome
e sonhando muito. Sonha com a casa prépria e um circo para trabalhar.

Em meio a tantos sonhos, o palhaco viaja no tempo e relembra sua infancia, os circos antigos, a tia que o criou e a dramatica
morte do tio, um palhaco famoso, que o iniciou no mundo do circo.

Desanimado e sem esperancas, Zé nao sabe mais o que fazer. Até que o fantasma do tio aparece para consola-lo e uma
senhora ensina-lhe o que é Vontade.

Cheio de vontade, Zé decide montar seu circo ali, no ponto de 6nibus. A amizade com um menino de rua interessado em
aprender a arte do palhaco, traz novas perspectivas de vida para Zé.

TEMPORADA PALHACO DE RUA NO CiRCO TEATRO DE LONA DA BARRA - ENCONTRO COM O MESTRE
TREME-TREME € NO ESPACQ iii DO TEATRO ViLLA LOBOS - 1995 E 1994

O Off-Sina continua sua pesquisa sobre o oficio do ator com a montagem do espetaculo Palhaco de Rua.

Depois de uma temporada pelas ruas e pracas do Rio de Janeiro segue para o Circo-Teatro de Lona, do Palhago Treme-Treme
e tem inicio uma nova fase da pesquisa. O teatro de rua é confrontado com o circo teatro através do intenso e enriquecedor
dialogo entre Treme-Treme e o Off-Sina. A magia do circo, a paixao pelo palhaco deixa marcas profundas no grupo e contri-
bui para ao aprimoramento da linguagem desejada pelo Off-Sina.

0S PRESENTES ENCANTADOS - 1994

Espetaculo baseado no conto de fadas A mesa, o burro e o porrete, autoria dos Irmaos Grimm, onde os palhacos Chorao e
Currupita contam a histéria de um alfaiate, seus trés filhos e uma Unica cabra, responsavel pelo sustento da familia. Nesta
montagem, o grupo realizou uma pesquisa sobre a arte dos contadores de histérias e mergulhou nos estudos através do
livro A psicandlise dos contos de fadas, de Bruno Bettelheim.




3

ke B

L4 ey

- que dia 27 de marco é o Dia Nacional do Circo e que este dia foi escolhido por ser a data de nasci-
mento de Piolim (1897-1973), figura lendéria do mundo do circo no Brasil? E que nesta mesma data se
comemora o Dia Internacional do Teatro?

- que em 10 de dezembro se comemora o Dia do Palhaco?

- que Benjamim de Oliveira ndo foi o primeiro palhaco negro brasileiro? Ele foi o primeiro que se as-
sume como negro e que transforma isso em marketing. Antes dele tiveram varios, sé que com a cara
pintada nem sempre o publico identificava como negros. Com certeza, temos o Veludo que atuava em

Sao Paulo ja nos anos de 1873.

- que o Palhaco Carequinha tinha um companheiro muito pouco lembrado, o Fred Villar, que era al-
faiate e ator amador, mas depois que entrou para o circo virou s ator e depois s6 palhaco. Seu Fred
deixou a dupla da noite para o dia, melhor dizendo um dia depois de um show ele virou para o Care-
quinha e disse: -acabou! e nunca mais foi clown de ninguém.

- que a “"Abelhinha” é a cena mais famosa e a mais representada pelos palhacos no Brasil? Existe dela
uma versdo de mais de 300 anos. Cada palhaco faz de uma maneira diferente.

.

O Grupo Off- Sina tem a mesma idade da Margarita, isto
€ a primeira coisa em comum. O grupo Off - Sina tem sua
sina na rua, outra coisa em comum. O grupo Off - Sina
faz Circo- Teatro, mais outra. O grupo Off - Sina traba-
lha com a trindade dignidade, simplicidade e honestidade
para o povo do Brasil.
Constréi didlogos com grupos de teatro de Rua do Rio de
Janeiro e de todo Brasil formando uma rede para o reco-
nhecimento deste fazer artistico.
Coisa boa é compartilhar pragcas e gargalhadas com os
amigos Currupita e Café Pequeno, ser parceira na ideali-
zagdo e realizagdo de projetos. O Off-Sina estd na minha
vida, hd muito tempo. Escuto o nosso mestre Carequinha
gritar 14 de cima:
N6s daqui desejamos a vocés, muitas felicidades, é ou
ndo é garotada? Viva o aniversarianteeeee! Viva!

Com afeto,

/4% Ll{/édd/ Cﬂ/‘%ﬂ" Palhaca Margarita
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BATE-BOLA COM TREME-TREME

Quer conhecer um palhago classico, que viveu a histéria classica da vida dos palhacos
que provaa cada cinco minutos que o palhaco ndo morre, que é um estado da alma gue’
ensina pelo exemplo, que enfrenta os tempos dificeis com o mesmo bom humor’que
faz rir mesmo quando esta calado e que toca fundo no cora¢do de pequenos e grar;(?es7

Entao, cpm vocés, Doracy Campos, o palhaco Treme-Treme, que vive em Olaria no Rio
de Janeiro, ha trés anos viuvo de sua amada parceira Alvina ou Palhaca Corrupita, mas
cercado pelas outras mulheres de sua vida: a filha, as netas e a bisneta, que fzzelm de
tudo para que a alegria jamais va embora daquela casa iluminada. :

=

Almanaque: Vocé é um dos personagens mais importantes deste Almanaque, sabia disso?
Treme-treme: Eu nao, é bondade deles.

A: Como nasceu o Treme-Treme?

TT: O Doracy Campos nasceu em Sao Paulo, foi criado no Rio Grande do Sul e na Argen-
tina, neto de russo com brasileira, dai a altura (ele é enorme!) e os olhos azuis, (lindos e
profundos!). O Treme-Treme nasceu dentro da jaula do ledo do circo com o qual eu fugi
pequenino. Era minha forma de fazer graca. Eu entrava na jaula, tremia de medo (risos!!!)
e ai passaram a me chamar de Treme-Treme. Ja 1 se vao mais de 60 anos.

A: Como o Circo aconteceu na sua vida?

TT: Quando o Circo Sudan passou pela minha cidade, eles iam montar uma pec¢a para
Nossa Senhora de Fatima e eu passei no teste para ser 0 Jacinto. Eu tinha 6 ou 7 anos, €
enquanto o circo ficou na minha cidade eu fugia para la sempre que podia. Minha mae
me buscava sempre até que um dia ela cansou e me entregou para o dono do circo. “Vo-
cés entao tomam conta dele’ disse ela. Nunca mais sai do circo.

A:Vocé constituiu familia dentro do circo. Como foi?

TT: Eu me apaixonei pela trapezista, a0s poucos fui tirando ela do trapézio classico, trouxe
ela para perto do palhaco, até que ela se tornou minha crom, a pathaca Corrupita. E foi as-
sim os 50 anos em que estivemos casados. Tivemos uma filha, Marcia, que desde um ano
de idade entrava no palco com a gente. E foi assim a vida inteira. Nos trés sempre juntos.
A gente fazrir e faz chorar. A gente toca as pessoas pela emocao.

A. E o Circo-Teatro? Como vocé entende?

TT: Tinha muito antigamente. Olimecha foi um outro precursor do circo-teatro. Tem uma
estrutura muito particular. Num primeiro momento variedades e num segundo entram
com o teatro propriamente dito. O forte do Circo-Teatro era o teatro. Eu cheguei a fazer
novela em capitulos dentro do meu Circo-Teatro. A pessoa ia todos os dias ao teatro, que
passava no horario nobre. Tinha até gala, tinha a mocinha, o cara chegava para um traba-
lho e ja ia se apresentando como gala, por exemplo, ou como porteiro. O artista tinha que
saber trapézio, malabares, etc, e ainda ser ator. O dono do circo era quem determinava 0s

papéis.

A. Quando vocé fundou o Circo da Barra?
TT:Foi em 1960, e la fiquei por 20 anos. Cheguei l4 era um matagal danado; passamos um
ano limpando.

A: Qual era a grande atragao do Circo além de vocés, claro?

TT: Era 0 meu carro Atémico. Tudo nele faz som, desmonta, explode, surpreende. Ele €
conservado como reliquia na garagem da minha casa para todo mundo conhecer. De vez
em quando empresto para uma gravagao, um show, uma parada. Ja foi até ao Maracana.

A.: Para o Off-Sina, vocé é uma espéciestie guru, um Mestre. Eles vinham do teatro e
queriam aprender a linguagem do palhaco de picadeiro. Qual é a diferenca?

TT: O cémico no teatro é mais sério, mais tradicional, o palhaco € mais tonto, cai no chao,
faz pastelada, tem coisas que sao do palhaco e nao do comico. Intuicao é uma qualidade
do palhaco. Tem gente que pinta a cara porque ¢ obrigado, por necessidade, mas que
nunca foi palhaco na vida. “As criancas nao esquecem o palhaco. Nao tem mais palha-
€O como antigamente.”
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A: Quais foram seus mestres: ‘ ' . : s
TT: S6 um: Bicho Colorado foi o cara que me influenciou, foi 0 meu mestre, foi com q

do. Ele
aprendi tudo. Era um palhago inglés de cabelos e pelos vermelhos pel;l)a:\c;;p(cj)etlce) O
. ito i a con ;

i ovem e levei um ano pra pegar

me ensinou tudo. Eu era muito j : s
g i one, acordeao, bu
i balhava com instrumentos. Saxo )

comecou a me ensinar. 50 tra , xof .
costas. Eu aprendi tudo com ele, até a fazer roupa. Mest.re SO B|cl;o Colorado
A:. Quando vocé nao esta no palhaco vocé sente a diferenca?
TT: Sinto, sou outro personagem.
#Q siléncio é importante no meio

£ ?
. E facil ser palhaco neste mundo? . - :
?T' Nem fécil,p:wem dificil. E a nossa vida. E essa vida que a gente leva que vai dando o ma

iramente

terial emocional para 0 NOssO trabalho, para o que somos. Pacl;a f.jermcoasd\;‘e\l;(;:c(!;il iy
i : i or.
i tos obstaculos. Eu tiro graca aa _ )

engracados, pois vencemos mui | : T el ver s o
a ugm gnterr,o eu morro de rir. Uma vez eu fui e a mulher falou: voce esta rindo? Eu diss

. ”
melhor rir que chorar. “Faco as pessoas rirem do nada
A: E a vida agora?
TT: Atualmente nao estou fazendo
cigarro por dia, agora s6 fumo dois.
mdes, nem na minha voz. Acho que estou be’:n
p vida eterna é dos andes e dos palhacos’.

de uma fala. E Importante paraa graga”
',f

nada e esta dificil eu andar. J4 fumei trés magos de
O médico se espanta por eu nao ter nada nos pul-
_N&o tenho nada a reclamar.

Héa dois aspectos a serem considerados na questao do figurino e do cendrio: o técnico e o artistico, como
explica Richard Riguetti: “Nossa preocupagao com o aspecto técnico é quanto a praticidade na monta-
gem, o peso, o volume, a durabilidade, o material utilizado, os valores do investimento. Nao podemos ter
um cendério que nao caiba no veiculo do Off-Sina, por exemplo”. Pela natureza do trabalho feito na rua,
o material utilizado em figurinos e cenarios tem que ser resistente e ndo pode agredir o meio ambiente.
Quanto ao aspecto artistico, o Grupo considera fundamental que os profissionais envolvidos no pro-
cesso criativo de cada espetaculo realizem uma pesquisa sobre a linguagem do palhaco e do teatro de
rua.“Como trabalhamos ha muitos anos com uma equipe, o processo de criacdo acontece naturalmente
apds uma reuniao entre os artistas, direcao, figurinista e cenégrafo, onde tecemos juntos a ‘cara’ do es-
petaculo’, acrescenta Lilian. Dentro do processo de criagao, o palhago interfere com muita autonomia e
propriedade, visto que, o seu figurino naturalmente expressara a sua personalidade.

Segundo Marcio Libar, palhago Cuti Cuti, o figurino do palhaco é como sua segunda pele. Chapéu, casa-
ca, suspensorios, sapatao, ndo servem apenas para vestir o palhaco, mas é também seu proprio universo
de jogos e piadas. Diz ele que um palhago, antes de pensar em fazer uma peca, deve aprender a de-
senvolver varias gags com seu paleto, suspensorio, gravata, chapéu, bengala e guarda-chuva. “Nao sao
meros adereco e sim, base de sua dramaturgia. A alma da clownaria”.



“Uma alma antiga, nobre e um manancial de sen-
timentos, acordes e sorrisos !! Palmas, senho-
res, para essa dupla! A coragem e fidelidade a
alma do circo com seu imagindrio, arquétipos
e simbolos, suas dores e alegrias seguido de
transformacdo ndo é pequena, pois pequena tam-

bém ndo é a alma destes!”
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GLOSSARIO

Reprises cenas classicas de palhaco de circo que tem na sua tematica o universo do circo, sendo uma
parddia dos numeros circenses (O Salto Mortal na escada com a lata na méo, A boneca- contorcéo, A Levi-
tacao) . As habilidades circenses sao apresentadas as avessas pela 6tica dos palhacos. Normalmente eram
(ou sdo) apresentados logo apds o nimero ter sido feito a sério pelos artistas que dominam a técnica
circense a acrobacia, a contor¢édo, a magia.

Entradas sao cenas curtas de 15 ou 20 minutos de duragao, cujo tema é externo ao universo circense (O
Dentista, As Lavadeiras, O Namora dos Sabids), com ou sem didlogos, permitindo aos palhacos uma boa
margem de improviso.

Gag uma acdo contundente que provoca o riso, por exemplo: a tortada na cara, a queda do palhaco, a
~calca que cai, a bofetada, o peido, a peruca que sobe no susto, o trocadilho das palavras, entre outros.



- Faz o maior sucesso a minissérie Anq
' Rebeldes, de Gilberto Braga e que con-
tribui para trazer os jovensarua ao reler}\— :
brar a'luta dos estudantes e sua mj‘lité‘neig
politicano final da década de 60. o

" - Presidente Fernando Henrique Cardbéb.
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“~Primeira clonagem de animal realizadd’

ol na Inglaterra com ovelha Dolly.
Qual o nome da peca do Off-Sina que realizou i o =
_ temporada no Circo-Teatro de Lona? ' _ Guerra no Golfo, colapso da Unido So-
a. Bodas de Sangue : : ;
b. Auto dos Viajantes
’ - ¢. Palhaco de Rua i o ; :
l . d.AsMamas de Tirésias - Surge a MTV, o Mangue Beat de Chico
Qual o nome da Palhaca da Lilian Moraes? Science, as Mamonas Assassinas e o Play

a. Currupita Station 2

b. Margarita :

¢. Bela Flor ;
d. Corrupita ' = Aprovagao da Lei Rouanet.

%

0 Circo moderno surgiu em que ano?
a. 1766
b. 1879
c. 1903
d. 1980

Qual o Dia Nacional do Circo?
a. 1°de maio

b. 27 de marco

¢. 10'de dezembro

d. 12 de junho

Nome do Palhaco que contribuiu com a pesquisa

do Off-Sina no inicio dos anos 90?
a. Piolin

b.Arrelia

c. Treme-Treme

d. Carequinha

Respostas no site www.offsina.com.br
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fl DRAMATURGIA DO PALHACO

A dramaturgia do Palhaco tem algumas especificidades muito in-
teressantes. Quando o publico assiste um palhaco, ele acompanha

U

o “quem ocorre’, diferentemente do espetaculo de teatro onde
ele acompanha o” o que ocorre”. Portanto, na arte do palhaco, o
interesse do publico é deslocado para o sujeito da acdo. O palhago
tem que desvendar ao publico a sua alma, sua esséncia.

No entender do Off-Sina existem trés tipos de palhaco:

O que erra e nao sabe que errou

O que erra e procura disfarcar

O que erra e coloca a culpa nos outros
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Neste momento, o Off-Sina sentiu necessidade de incorporar a figura do terceiro palhaco.
Foram chegando outros palhacos cuja parceria resultou em mais trabalho, mais pesquisa,
mais espetaculos e em lacos de alianca e amizade duradouras.

Palhaco Come-Come (Emanuel Santos - 1995)
Palhaco Cocga-Coca (Darli Perfeito - 1996)

S OUE PULILICO (T RiT SEMELILINTTE-PilLILNGO%

Ha alguns segredos na composicao de um trio onde a amizade sera somada a experiéncia de uma parceria pro-
fissional. Além da qualidade artistica e técnica dos palhacos convidados, foi levado em consideracao o tipo de
palhaco que melhor se encaixaria com a dupla Chorao e Currupita. Richard recorda: “Emanuel Santos é ator e ja
tinhamos feito muitas pecas em teatro juntos. Foi ele que me colocou como palhaco pela primeira vez, quando
eu ainda nem pensava em ser palhago. Assim que o Manu, por motivos profissionais teve que sair do Off-Sina,
chamamos o Darli e batizamos o palhaco dele de Coca-Coca.

Darli Perfeito era um aluno do Off-Sina , na época da Martins Pena, morador de Paracambi e chamava muita
atengao pelo seu talento e dedicacao. Quando o Darli saiu do Off-Sina ficamos desesperados’, afirma Richard.
“No mesmo dia, lembrei de Yeda Dantas, nossa vizinha e amiga do Palhaco Xuxu, e decidi ir a casa dela para
pedir uma indicacao de palhaco para substituir Coga-Coga. Ela me ouviu mais de uma hora, com a mao no
queixo, sem dizer uma Gnica palavra. Entao, depois de uma longa pausa ela disse: Richard, vocé sabia que eu
tenho um palhaco que se chama Dr. Giramundo, um cabra da peste nordestino que fala pelos cotovelos? Eu
respondi: Ta contratado (a)! Foi um ano de muita alegria”

“Coloquei no rosto a mdscara do “Doutor” da Comedia dell’Arte e estrebuchou um velho Bufao, solto e mandao,
com corpo, voz, trejeitos e muitos charlatanismos cientificos.

Dizia-se chamar Dr. Giramundo da Silva e Psiu’.

Dias depois, Richard Riguetti ofereceu-lhe uma sentenca de vida:'Vamos viajar com o Grupo Off-Sina e apre-
sentar o espetaculo em pracas de Campinas e Sao Paulo?‘ Mas Richard..,] disse eu. Quando me vi estava dentro
de uma Parati, junto a sua familia: Lilian e os pequenos Pedro e Renato, rodando ruas e pragas, onde apresen-
tavamos “Chordo, Currupita e Giramundo”! E ali foi se afirmando o meu rebento... montando cenas, dividindo
ndmeros e até solando, numa farra de roteiros e experimentacoes, onde tudo era aproveitado, até o ultimo farelo
do pancake... Apos esse rodopio, viciei na brincadeira e hoje as ruas de Laranjeiras se alargam para o “Gigantes
da Lira” comandado pelo Dr. Giramundo e sua renovada familia “da Lira e Psiu” de musicos, palhacos e criancas.
Agora, como antes, aproveitamos tudo, até o ltimo farelo de pancake... Como dizia Richard: “E no farelo que mora
o lucro!”

Yeda Dantas, atriz e palhaca.

CiRCO AEREO

Circo Aéreo é um circo voador feito de
fitas e baldes coloridos, criado para o
espetaculo Chordo, Currupita e Con-
vidado, que retrata de forma ludica
e poética, o levantar da lona de um

circo. No final do espetéculo, os pal-
hacos soltavam o circo em pleno ar,
onde, o publico segurando as pontas
das fitas, expressava os seus desejos
e esperancas. Um momento encan-
tador que reforca a importancia do
circo no imaginario do publico.




CHORAO, CURRUPITA € CONViDADO

E o primeiro espetdculo do Off-Sina concebido para ser realizado por um trio de palhacos, onde cada um desempenhava fun¢ées dis-
tintas, causando os conflitos previstos nas entradas desenvolvidas pelos palhacos no picadeiro. Cada palhaco, através de suas roupas,
sapatos, aderecos, maquiagem e trejeitos mostrava a sua personalidade, a sua forma de agir e pensar. O trio trabalhava num reveza-
mento das relacbes onde, ora um era o palhaco principal e o outro secunddrio, o “crom” ou “escada’. O terceiro entrava como o apre-
sentador do nimero. O espetdculo apresentava reprises com muitas falas, onde a platéia participava ativamente. O aprimoramen-
to do gesto foi acontecendo ao longo da temporada, explorado pelo aprimoramento da mimica e o trabalho de expresséo corporal.
O tempo do picadeiro foi conquistado ao longo dos anos com a prdtica da profissdo e o dominio da arte do palhaco.

CHORAO, CURRUPITA € COME-COME - 1995

A concepgdo do espetdculo foi baseada na investigagdo do relacionamento entre ator e platéia, considerando o ator como a esséncia da
arte teatral. Através da eliminacdo de todos os supérfluos, percebemos que o teatro pode existir sem palco, sem cendrio, sem figurino, sem
efeitos sonoros. A encenacdo se sustentava a partir do encontro do palhaco com o espectador, onde ambos interferiam com muita natu-
ralidade na a¢do do outro. Os poucos elementos apresentados na cena, roupas e objetos dos palhagos, ndo foram criados especialmente
para o espetdculo. Eram roupas e objetos normalmente usados no dia a dia do pablico, encontrados nos armdrios dos atores, aproximan-
do o publico da arquitetura da acdo. Esta montagem mostrou ao publico, principalmente aqueles sem acesso aos bens culturais que,
qualquer individuo, independente da sua origem, pode fazer teatro.

CHORAO, CURRUPITA € COCA-COCA - 1996
CiRCULACAO PELOS ESTADOS DE SP, RJ, MG E ES

Prémio de Melhor Texto na X Campanha de Popularizagdo do Teatro de Campinas / 1996.

O espetdculo ndo possui texto escrito por trabalhar com a dramaturgia dos palhacos de picadeiro, oriunda da tradicdo oral e transmitida
de geracdo em geracdo no universo circense. O artista tem a possibilidade de imprimir uma interpretacao particular, acrescentando textos
e improvisacées diversas, a partir de um didlogo bdsico. O trabalho da dire¢do teve como foco a expansdo de formas de atuacéo, levando o
artista para uma forma cénica aberta, baseada na capacidade de interpretacao e de improvisacdo do palhaco, com liberdade e auddcia.

CHORAO, CURRUPITA € GIRAMUNDO
TEATRO DELFIME CiRCULACAQ PELOS ESTADOS DO RJ € SP - 1997

Ensaiadora: Alice Viveiros de Castro Elenco: Richard Riguetti, Lilian Moraes e Yeda Dantas Cendrio: Grupo Off-Sina
Figurino: Richard Riguetti, Lilian Moraes e Yeda Dantas Preparagao Corporal: Vanda Jacques Assessoria de Imprensa: Sandra Vilella

DOUTORES SARA CURA E ESPARADRAPO - 1998

Projeto desenvolvido para realizar apresentacées/interferéncias lidicas dentro dos hospitais, servindo como instrumento terapéutico na recupe-

racdo de criancas. Visa levar um pouco de descontracdo e alegria a comunidade hospitalar, criangas internadas, pacientes do pronto-socorro,

funciondrios, enfermeiros, médicos e acompanhantes, amenizando a estressante rotina do dia a dia de um hospital, para restabelecer o dnimo
e o estado de espirito dos pacientes.

PROJETOMULTIDISCIPLINAR € INTERGERACIONAL
PROJETO CIiGANO - 1999 A 199¢

Projeto Multidisciplinar e intergeracional. Programa educacional de exceléncia comprovada em experiéncias

anteriores, desenvolvido em comunidades com baixo indice de desenvolvimento humano, numa acédo con-

junta que compreende a apresentacao de espetdculos de circo-teatro e oficinas de teatro de rua, circo, pa-

Ihaco e contadores de histérias. O conceito do programa consiste em aplicar os recursos de arte-educagdo

em comunidades atingidas pelo alto indice de violéncia e desrespeito aos valores humanos. A realizagdo

integrada de espetdculos e oficinas visa mobilizar uma parcela da comunidade, com o objetivo de sen-

sibilizd-la para a CULTURA DA PAZ. Em Campinas, o projeto foi realizado no Espaco Esperanca, centro

cultural situado na comunidade de Séo Marcos, voltado para o ptiblico de todas as idades. Vencedor

do Prémio de Cursos de Aperfeicoamento Cultural e Artistico nos anos de 1996 e 1997, oferecido pela
Secretaria Municipal de Cultura de Campinas / SP.
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O PALHACO E OS ANIMAIS

Alice Viveiros de Castro

Acrobata mental, ambientalista, defensora dos animais e vive na roga com
suas companheiras Nena, Menina, Rebeca, Punk, Fiona e com o Gato Pipoca

Hoje, quando ©O circo vive sobre a ameaca dos talibas da ecologia, nada mais
oportuno do dque celebrar as proezas do palhago Durov, ©O primeiro artista a
tratar o adestramento dos animais com base cientifica. Palhaco cientista? Pois
&, ha muito mais inteligéncia no picadeiro do que pensam OS fundamentalistas
ambientais.

Desde tempos imemoriais que O Ser humano encontrou nos animais parceiros. Se
por um lado uma parte da tribo a cada animal que surgia s6 conseguia pensar
em comida, uns € outros, OS mais estranhos e criativos, viam em cada bicho um
semelhante. Estes eram OS que passavam dias com um pedacinho de comida na mao
tentando se relacionar com um ledo. Da para imaginar O escandalo que os outros
faziam: — Vamos parar de palhacada, animal! Este bicho é perigoso, vai acabar comendo a gen-
te! - diziam OS histéricos. Mas O palhaco era persistente e de tanto olhar olho no olho, fazer
gestos lentos e demonstrar que estava s6 a fim de fazer uma amizade, ndo & que foi conseguindo
se relacionar com a bicharada?

Primeiro foram OS cachorros. Ferozes parentes das raposas acabaram se transformando em amigos
fitis sempre dispostos a uma boa brincadeira. E vieram os gatos, uns felinos pequenos mas capa-
zes de furar os olhos dos inimigos. Bichos de muita personalidade que hoje se transformaram em
bibelds de madame, passando a vida dormindo no quentinho e pedindo cafuné... Em alguns casos
nossos antepassados adestradores devem ter ficado desapontados com © resultado. Pois nao é que
justo quando ele conseguiu amansar OS touros, o resto da tribo teve logo a idéia de inventar O
churrasco? Onde ele via um parceiro de dancga, um companheiro para acrobacias e saltos, 0S8 outros
s enxergavam uma picanha ao ponto.. .

Pode parecer dque estou brincando e inventando, mas nao, estou so imaginando. O que sabemos &
que cada povo soube lidar com Os Seus animais companheiros de habitat, pois era assim que OS
antigos deviam se sentir quando conseguiram montar num elefante, fazer um hipop6tamo entrar na
roda e dar umas voltinhas.

H& quem pense que tudo isso foi conseguido a custa de sofrimento e dor, pois quem j& adestrou al—
gum bichinho sabe que todo o segredo esta no afeto. E ai nés damos um pulo na histéria. Passamos
por cima dos acrobatas dque saltavam sobre touros em Creta, sobre os palhacos ¢ seus cachorros
que encantavam OS filésofos gregos nos simpbsios € nem paramos para dar uma olhada nas imensas
menageries dos romanos que sabiam montar espetéculos com mais de 300 elefantes, 500 ledes e 200
tigres. E 1iss0 muito antes dos imperadores resolverem alimentar a bicharada com cristéaos.
Chegamos nos Durov, os dois irmdos que deram inicio & grande dinastia de palhacos adestradores,
orgulho do Ppovo russo desde antes da revolugao soviética. Os irmaos Vladimir e Anatoli Durov
eram de familia nobre mas largaram tudo para seguir a divertida vida de artistas mambembes,
viajando em carrogas e apresentando—se para O povo no meio das pragas. Nos tempos conturbados
do final do século XIX criaram fama ridicularizando ©S ricos e poderosos com muita verve e ha-
bilidade. Anatoli era acrobata, magico e um versejador cémico de primeira. Seguia a tradicao
dos palhacos populares russos que cantando € versejando atravessavam o pais levando as noticias
e criticando os costumes. Vladimir sempre teve uma queda especial pelos animais. E foi com um
namero em que cantavam, recitavam e faziam um divertidissimo desfile de animais que 0s 1rmaos
Durov conguistaram O PoOvVO e os jovens intelectuais revolucionarios. Entravam no picadeiro com
porcos, pombos, cachorros, patos e galinhas € quando O PovO OS aplaudia de pé diziam: nao somos
os bobos da corte do rei, somos os bobos da corte de sua majestade O povo'!

Tchecov foi um de seus mais entusiasmados fas e escreveu seu belissimo conto sobre o cachorro
Kashtanka inspirado num episbddio ocorrido com vladimir: Num dia muito frio, de um inverno es-—
pecialmente rigoroso, © palhago ouve um ganido angustiado vindo da rua. Quando abre a porta de
casa vé um vira lata marrom coberto pela neve dque 1he lanca um olhar profundo e triste. Era ©
Kashtanka, o cachorro do marceneiro que na mais terrivel miséria havia abandonado seu companhei-
ro. Vladimir recebe o novo amigo e lhe ensina uma série de pequenos truques. O cachorro é esperto
e logo se transforma num dos queridinhos do publico, realizando peripécias bastante complexas €
alegrando especialmente a criancada. Mas um dia, no meio do numero ele para € nio segue a rotina
combinada. Fica de orelha em pé&, estatico, como que tentando ver algo mais além na platéia. E
de repente Kashtanka sai correndo até as altimas filas das arquibancadas pois tinha reconhecido
entre os milhares de assistentes seu antigo € querido dono, © pobre marceneiro. Vladimir chama
os dois ao picadeiro e a platéia enlouquecida e emocionada ndo sabe se chora ou se ri e aplaude
mais do que nunca esta demonstracdo de amor entre seres tdo diversos a quem a vida havia separado
de modo tdo cruel.

vVladimir Durov j& era um especialista em fisiologia animal quando a revolugdo € ©O prestigio que
o Estado goviético lhe dedica tornam possivel a criacdo do seu Centro de Estudos Durov, onde
desenvolve seu método de adestramento baseado nos reflexos condicionados de Sechenov e Pavlov.
A familia cresce a colecdo de animais também. Tendo por base ©O afeto e o profundo conhecimen-—
to das caracteristicas psicolégicas de cada um dos animais os Durov se especializam em criar
numeros cdmicos com OS mais diversos animais livres no picadeiro formando um surpreendente ¢
simbélico conjunto.

Os palhagos adestradores inventam diadlogos absurdos & vao conseguindo reacdes dos animais a
cada fala dando a perfeita ilusdo de que todos naquele picadeiro estdo mantendo uma conversa
hilaria e completamente absurda. Elefantes, focas, camelos, patos, chimpanzés e POrcos atuam
juntos numa prova irrefutavel da incrivel capacidade de compreensao das caracteristicas de cada
um dos animais e do afeto com que eles sdo tratados. 0 que os mal humorados due S€ intitulam
defensores dos animais parecem querer negar é que SOmMOS todos animais e nesse pequeno planeta
devemos buscar uma vida de prazer € alegria em que possamos conviver em harmonia. Ah! Se O mundo
desse ouvido aos palhacos. ..




CAUSOS DEPALHACT

No carnaval de 2000, o casal Richard e Lilian foi convidado para apro-
veitar os dias de folia na casa de um casal de amigos, numa pequena
cidadezinha localizada no interior do RJ. Embalados pelas belezas
naturais do lugar, resolveram apresentar um de seus espetaculos na
praca central, onde fica a igrejinha da cidade. Na casa onde estavam
hospedados, arrumando as traquitanas do espetaculo, pensaram em
convidar o amigo para participar do espetdculo. Convite aceito, 0s
tr8s comecaram a ensaiar um numero classico chamado Palhago
Apaixonado. Neste numero, um palhaco abaixa as calgas do outro.
Lembram ao amigo (o terceiro palhaco que teria a calga abaixada)
que, para este numero, ele precisaria colocar uma cueca, sunga ou
samba cancdo, para evitar cenas proibidas para menores, visto que,
ja tinham percebido que o amigo gostava de andar com o bicho solto.
Entende? Estabelecidos os acordos da apresentagéo, foram rumo a
praca. L4, acabava de dar inicio a missa na Igreja localizada no meio
da praca. Tudo transcorria normalmente, até que no auge do espeta-
culo, a palhaga Currupita puxa a calga do palhago amigo e para sur-
presa geral, a cena apresentada em seguida, era um misto de drama
e comédia. O amigo tinha esquecido de colocar a tal cueca e ao ter as
calcas abaixadas, o publico extasiado, viu o bicho solto, pendurado
no meio de um par de pernas finas e cabeludas, era cena de filme de
terror. Para completar a cena, o sino da Igreja bateu e um grupo de
senhoras ja descia a rampa da Igreja, era o final da missa. Sem saber
o que fazer, paralisada, palhaga e publico olhavam extasiados aquela
cena. Toda a cidade comenta essa histéria até hoje.

O palhago Choréo alegrou ruas, pra-
cas, picadeiros, teatros, escolas e hos-
pitais por todo o Brasil durante 10
anos. Chorou muito e fez muita gente
rir por causa do seu choro. Missao
cumprida, chegou a hora da despe-
dida do Choréao e da chegada do Café
Pequeno.




“A relagdo da nossa Assessoria de Imprensa com o
Grupo Off-Sina, numa época de relacionamentos curtos
em todas as areas, tem a graga de ser a mais longa.
Graga que € a marca do Grupo. Uma parceria construida
a partir de alguns dos principios do préprio tea-
tro de rua: confianga, poucos recursos e entusiasmo.
A imprensa admira a perseveranca e a popularidade
do Grupo Off-Sina. Embalados no mesmo barco, guia-
dos pelo publico, o Grupo Off-Sina, a Assessoria e
a Imprensa seguem no balango do tempo, companheiros
nestes 21 anos e por muitos outros que virdo.”

- N/
deﬂwdgé']/éééz,d?assessora de imprensa

CAFE PEQUENO: O PALHACO QUE_
NASCEU DE UM COPINHO DE CAFE

Durante o Anjos do Picadeiro, Encontro Internacional de Palhacos em 1998, no ultimo
dia do evento, haveria um cortejo com 350 palhacos saindo do Sesc Ipiranga em dire-
¢do ao Museu do Ipiranga. Richard ja tinha enviado seu material de trabalho de volta
para o Rio de Janeiro. Portanto, estava sem roupa para o cortejo. Todos os palhacos
estavam lindamente vestidos. Na hora da saida, Richard foi beber um café, viu alguns
copinhos de plastico e ao lado da mesa um rolo de durex. Colocou um copinho no
nariz e saiu com o resto dos copos no bolso. Sua performance na rua foi interagir com
0s passantes, ora colocando o copinho no nariz, na cabeca, escutando o coracdo. No
jardim do Museu Ipiranga, convidou uma moradora de rua para dancar. Ela perguntou:
“Como € seu nome palhaco?”“Café Pequeno” foi a resposta. Tudo isso aconteceu por
causa de um copinho de café. Mais tarde, Richard acrescentou o sobrenome da Silva
e Psiu ao Café Pequeno, numa explicita homenagem ao colega que tanto admira, Dr.
Giramundo, também da linhagem dos da Silva e Psiu (hoje, da Lira e Psiu).




a. Xuxu

b. Dr Giramundo
c. Cuti Cuti

d. Bobinaldo

Quantos Estados do Brasil o Grupo ja se apresentou?

a3
b.17
C:25
d.9

Nome da divulgadora do Grupo Off-Sina

a. Graca Cremon

b. Sandra Vilella

c. Sandra Valle

d. Lilian Moraes

O primeiro prémio que o grupo ganhou foi de....
a. Melhor Palhag¢o

b. Melhor texto

¢. Melhor figurino

d. Melhor direcéo

O Circo Aéreo é feito de...
a.lona

b. Serragem

c. Bolées de gds Hélio
d.Taipa

Respostas no site www.offsina.com.br

Nome de um Palhaco que trabalhou com o Off-Sina

1999

0 socidlogo Fernando Henrique Car-
doso toma posse como presidente e
diz que ‘vai varrer do mapa do Brasil a
fome e a miséria’ e fazer uma auténti-
ca'revolucao social’

Um anode Real. A inflagao mensal caiu
de 40% para 2%. O pais vive também
o auge da farra do real mais valorizado
que o délar. Um Big Mac sai mais caro
no Brasil que nos Estados Unidos.

1996

Renato Russo, lider da banda Legido
Urbana, morre aos 36 anos, Vitima
de Aids.

199¢

Morre Herbert de Sousa, o Betinho,
um dos maiores brasileiros de todos
os tempos, arauto da preservagao am-
biental, da educacao e da cidadania.

Companhia Vale do Rio Doce é leiloa-
da por 3,3 bilhoes de reais. Por muito
menos do que isto, a Brainter iniciou
suas atividades no Shopping Vitrine
do Leblon e passou a fazer vitrines
virtuais.

1998

No Ano Internacional dos Oceanos,
o fenébmeno climatico, El Nifo, re-
sultante do aquecimento dos mares,
causa destruicdo nos EUA com efeitos
em todo o mundo.







0 CIRCO-TEATRO DE RUA

A5 Russ 00 Bragi

Se o mundo estava previsto para terminar em 2000, a proximi-
dade do desastre fatal fez com que alguns setores da sociedade
acirrassem ainda mais os esforcos no sentido de nao soé evitar a
tragédia eminente como de ler por entre as linhas que mensagem
cifrada estaria contida no pressagio. A voz unanime da parcela dos
homens que tem confianca na vida apregoava a necessidade de
se abandonar o improviso, as experimentagoes, o individualismo,
e se organizar em grupos, em redes, de se desenvolver uma visao
sistémica e integrada do mundo, nas ciéncias e nas artes.

O Brasil elege com esmagadora maioria de votos um presidente
egresso das camadas populares, acende-se uma luz no final do
tunel e algumas palavras passam a resumir o novo tempo: social,
projeto, rede e gestao. E o tempo dos projetos, dos editais, das leis
de incentivo, da disputa igualitaria pelo apoio do Estado a produ-
¢ao cultural.

No processo do Grupo Off-Sina, do ponto de vista da criacao, o
momento foi de consolidar os ideais artisticos da dupla Richard
e Lilian, através da utilizacdo da rua como vetor de expressao cul-
tural, estreitamento do trabalho entre os palhacos Café Peque-
no e Currupita, da interacao com outros grupos irmaos de todo o
territorio brasileiro com linguagens afins ao teatro de rua e circo-
teatro e do aprofundamento da linguagem para espacos abertos.
Isso resultou na criacao do repertério que so fez favorecer o apri-
moramento da arte do palhaco e suas interacdes com o publico.
Além do processo criativo, o Off-Sina ingressa nos movimentos
coletivos, nas redes de trabalho e expande suas ag¢ées para ou-
tros ambientes de forma a levar a mensagem para onde estiver o
publico, por intermédio de lacos de parceria com instituicoes pu-
blicas, privadas ou nao governamentais, contribuindo no debate
das Politicas Publicas Culturais nas instancias municipal, estadual
e federal.




O Grupo Off-Sina foi parceiro do Nu-
cleo de Cultura e Meio Ambiente - NUMA
na implantacgdo, entre 2001 e 2003, das
agdes de arte-educacdo na periferia do
Rio e na Baixada Fluminense. Juntos de-
senvolvemos e experimentamos novas me-
todologias para iniciativas profissio-
nais autdénomas em artes cénicas, artes
plésticas, reciclagem.

No Circo Voador do Piscindo de Ra-
mos, criamos juntos a Escola de Artes
Ramos Nessa!, com a participagdo de 360
alunos, dos 4 aos 89 anos. Em 2 anos
foram montados e apresentados 4 espeta-
culos completos, fazendo parte da pro-
gramagdo contratada pelo Sesc de Ramos.
O funcionamento da escola simultédneo as
atividades de meio ambiente da ONG, fez
perceber a parceria, o quanto é similar
a arte educagdo com as atividades am-
bientais. Essa oportunidade fez brotar
nova metodologia, criada pelos coorde-
nadores de ambas as instituig¢des, que
integram os dois campos na formagao de
criancas, jovens e adultos. Viva o en-—
contro de talentos!

Bz'e/-/ Lortuna

Ambientalista
produtor cultural

PALHACO NA PRACA

CAUSOMUSICAL j" s

Caravana Petrobras da Cultura: gratuidade para todos

De 1998 a 2000, Richard trabalhou como Diretor Artistico da

Caravana Petrobras da Cultura, um projeto com Ppatrocinio

exclusivo da Petrobras. A Caravana €ra composta por art1§-
tas e técnicos que viajavam em um 6nibus e uma ca;lrreta dz
equipamentos para realizar um espetaculo de seis horas

duragéo, nas ruas e pracas de 98 cidades por ano, percorrendo
’

17 Estados. O patrocinio é um dos investimentos mais 1Impor-

tantes para o fomento do teatro de rua.”

DE PALHACO

Richard resolveu aprender tocar um instrumento para co-
locar em cena e depois de muita pesquisa, decidiu apren-
der a tocar acordeon. Depois de 2 anos tentando aprender,
sabia tocar apenas uma musica. Certa ocasido, estava no
interior da Bahia, numa praca lotada, e resolveu entrar
com o instrumento, afinal ninguém o conhecia naquela
cidade. O apresentador anunciou: “Vem ai Café Pequeno
em A Opera.” Quando Café Pequeno entrou em cena, um
Sbado gritou “Uma salva de palmas para o sanfoneiro”.
os aplaudiram. O bébado insistiu “O sanfoneiro, toca
aquela”. Café Pequeno ficou gelado diante das 1.000 pes-
soas que lotavam a praga. O bébado, cansado de esperar,
emendou: “Toca Asa Branca”. Por sorte, Asa Branca era a

Em 2000, os irmaos Perfeito €
tar um cen no Piscindo de Ramos e elegem o circo
a expressao cultural ideal para dialogar com a comunidade
] , hascia o Circo Voador da Praia de Ramos. C

ra re-
i d Lo

Nossa! Era uma festa! Nunca aquela
do com tanta alegria e esperanca.

cola de Artes Ramos
comunidade tinha vivi

Transformar.a praga publica em um circo e deixar que todos os moradores entrem e facam parte do espetaculo. Este é o principio do
projeto Palhaco na Praca, do Grupo Off-Sina, Vencedor do Prémio Carequinha de Estimulo ao Circo 2005 e 2007, Funarte / Ministério
da Cultura. A atividade comeca com a banda tocando ritmos bem brasileiros: marchinhas, choro, samba, samba de roda. Enquanto isso,
o Off-Sinawvai montando o seu circo Pinico Sem Tampa. Os palhacos comecam a vestir-se e maquiar-se ali mesmo, na frente do publico.
Além da apresentacio de um espetaculo do repertério do grupo, um convidado especial, um palhaco bem antigo ou uma palhaga bem
moderna, apresenta um pequeno nimero seguido de um bate papo com as pessoas presentes, que podem perguntar livremente sobre

avida e a obra dos artistas.

Sempre aparecem os vendedores de algodao doce, pipoca, milho verde, maca do amor, deixando no ar, aquele cheirinho de quero
mais. Como diz o poeta: A praca é de todos, como o ar é do avido.

QUEM PASSOU PELO PALHACO NA PRACA
Vic Militello (familia Tangara), Geni Viegas (Palhaca Maffalda ~ As Marias da Graca), Ana Luisa Cardoso (Palhaca Margarita), Jiddu Sal-
danha, Doracy Campos (Palhaco Treme Treme), Alvina Campos (Palhaga Corrupita), Marcia Campos (Palhaca Corrupitinha), Aberaldo
Silva (Palhaco Zé Linguica - da Escola Nacional de Circo), Yeda Dantas (Palhaco Dr. Giramundo — Os Gigantes da Lira), Gilmario de Jesus
(Pathaco Sassarico), Johnatan Cericola (Palhaco Pdo de L6 - Familia Cericola), André Guimaraes (Palhaco Pagoca ) e os estagidrios Rebeca
Furtado (Palhaca Covinha), Diogo Vianna (Palhaco Aramis), Marcos Nicolaiewsky, (Palhago Curio) e Leonardo Vianna (Palhaco Grilo).
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SE4TA-FEIRA LA EM CASA

Para um grupo que esta sempre trabalhando na rua, ter um espaco préprio, com endereco
_fixo e coberto, € uma chance rara e maravilhosa para reunir as pessoas e celebrar a vida.
Assim que se mudou para o Cosme Velho, o Off-Sina transformou a garagem da residéncia
dos artistas num aconchegante espaco cultural: O Gran Circo Teatro Garagem.
Todo ano, o Grupo define um tema a ser abordado: o palhaco, o circo teatro, metodologias
de Rede, Politicas Culturais. A programacao conta com exibicao de video, leitura de peca
de circo-teatro, apresentagao de espetaculo e debate, com entrada franca, voltados para a
comunidade, estudantes, profissionais e interessados em teatro e circo e acontece anual-
mente, na estacdo de inverno.
ApGs a programagao, os anfitrides Richard Riguetti e Lilian Moraes oferecem ao publico uma
especialidade da casa. No cardapio ndo podem faltar os deliciosos caldos e sopas, como o
tradicional caldo verde, a sopa de batata baroa com musculo e o caldinho de feijao.
SEXTA-FEIRA LA EM CASA vai para a quinta edicdo em 2009 e o Off-Sina escolheu o Plano
Nacional de Cultura e Sistema Nacional de Cultura como os temas do ano.

QUEM PASSOU SEXTA-FEIRA LA EM CASA

Artistas e palestrantes — Jitman Vibranoviski, Graca Gomes, Alvaro Ottoni, As Marias
da Graca, Ana Luisa Cardoso, Luis Fernando Sarmento, Claudio Barria, Mario Margutti,
Gabriel Guimard, Sérgio Castiglione, Junior Perim, Familia Cericola e Marcelo Laffitte.
Leituras —“O Principe da Magonaria” e “O Recruta Zero” com os grupos de 4 no ato - Gil-
van Balbino, Pamela Vicenta, Felipe Néri e OFF-SINA - Richard Riguetti e Lilian Moraes.
Exibicao de Videos - “Vida de Artista” do Circo Crescer e Viver, “Um dia, um circo” da
Familia Cericola, “Entre atores e palhacos”de Renato Turle.

PROJETO MULTIDISCiPLINAR € INTERGERACIONAL

TRUPE SOLIDARIN

A OFICINA DE CAPACITACAO ARTISTICA PARA VOLUNTARIOS é uma acéo socio-edu-
cativa do Grupo Off-Sina. A idéia € promover a formacao, a capacitacao artistica e a
manutencao da Trupe Solidaria, formada por voluntarios do projeto “Sesc Volunta-
rio’s do SESC Rio. E isso € feito por meio de oficinas de teatro de rua, contadores de
histéria e palhaco, intergeracionais, desenvolvida sob a orientacao artistica de Lilian
Moraes. Essa iniciativa, que teve inicio em 2005, ja resultou na montagem dos espe-
taculos “Contos e causos de arrepiar’; “Tu amas a vida?’,“O Auto do Boi Malhado” e "O
grande circo da Familia Sol’, todos sob a direcéo artistica de Lilian Moraes.

Os resultados positivos do projeto em outras unidades animaram a unidade do SESC
Engenho de Dentro para iniciar uma parceria com o Grupo Off-Sina, o que tornou pos-
sivel a montagem de um novo espetéculo, o “Circo de Pulgas”e o aprofundamento na
linguagem do palhaco pelos voluntarios.

ATrupe Solidaria vem proporcionando momentos de alegria para um publico de todas
as idades realizando visitas a creches, orfanatos, asilos e hospitais, onde quer que haja
seres humanos em situacéo desfavoravel.

A Trupe Solidaria do SESC Tijuca é um projeto do SESC Rio desenvolvido através da
metodologia exclusiva de trabalho do GRUPO OFF-SINA.

POR ONDE PASSOU A TRUPE SOLIDARIA
Instituto Nacional de Cardiologia, Instituto de Traumato-Ortopedia, INCA, Sansi Pronto
Socorro, Arte Laranjeiras e Cosme Velho, Hospital Gaffrée Guinle, entre outros.
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SORRIA! VOCE EST/i TRABALHANDO

Imagine um dia de trabalho daqueles, em que o stress esta no mais alto grau e tudo o que vocé precisa € dar
uma relaxada, de preferéncia soltando uma boa gargalhada; ou ainda estimular sua criatividade de forma
ludica. O Programa Sorrial Vocé esta trabalhando, foi criado justamente para promover a qualidade de
vida, ajudando funcionérios sujeitos a uma carga excessiva de stress, durante a jornada de trabalho. A me-
todologia é direta e eficaz: uma reunido entre funcionarios e o palhago Café Pequeno, muitos jogos, brinca-
deiras, bate-papos e depois de algum tempo, o resultado estd na cara: todos trabalhando, e sorrindo!

ESPACOS MULTIPLOS E CRIATIVOS

GRAN CIiRCO TEATRO GARAGEM: AA SEDE DO GRUPO OFF -SiNA

O Grupo Off-Sina escolheu os pés do Cristo Redendor, no bairro do Cosme Velho, zona sul do Rio de
Janeiro, para instalar a sua sede. Rua bucolica, cheia de outras casinhas e de alguns casardes, ladeira que
sobe e desce, passarinhos cantando, uma comunidade inserida no bairro chamando pela convivéncia,
e 14 estamos nds. Mais do que apenas sede, a casa tornou-se um espaco voltado para a realizacao de
espetaculos de pequeno porte, oficinas, seminarios e palestras, projetos, intercambios e eventos, com o
objetivo de fomentar e estimular o teatro de rua e o circo. O Gran Circo Teatro Garagem € aberto a comuni-
dade, amigos, vizinhos e artistas, num permanente exercicio de promover o intercambio e reunir pessoas
interessadas na arte do teatro de rua e do circo.

O uso se da mais ou menos assim: durante o dia é o escritério do Off-Sina e a noite a garagem se transfor-
ma num aconchegante circo-teatro com capacidade para 40 pessoas, banheiro, equipamento de som e
luz e, sempre que a ocasiao exigir, os deliciosos pratos preparados pelos anfitrides Richard e Lilian. Ali os
visitantes encontram também uma exposicao permanente de livros, videos, fotos, figurinos e DVD’s sobre
os temas, aberta ao publico durante toda a programacao.

Quer ter uma experiéncia poético-sensorial? Visite o atelier de figurino e aderecos do Grupo, localizado
na garagem-sede do mesmo no Cosme Velho. Ali, o visitante vai se dar conta de até aonde pode chegar
a criatividade, o lirismo e a emocao traduzidos em cores, estampas, objetos cénicos e bonecos. Como sao
criados, pensados 0s figurinos, cenarios e aderegos cénicos.

CiRCO PINICO SEM TAMPA

O sugestivo nome designa um simpético circo sem lona, do tipo pano de roda, formado por uma estrutura
de madeira coberta por um alegre tecido azul estampado com estrelas amarelas. Sdo 5,40 m de boca de
cena, 3,70 m de altura e 2,50 de profundidade. Em pouco tempo o Circo Pinico sem Tampa recria o ambien-
te onde terd lugar o espetaculo. Em trés tempos, os artistas montam o picadeiro e uma arquibancada com
300 cadeiras, cenario esse que, por sua grande mobilidade estrutural permite ao grupo itinerar com seus
espetaculos por todo o Brasil. Pode ser montado em espacos publicos, becos, ruas ou vielas. Criado pela
artista plastica Sandra Valle e o marceneiro Roberto Valle, o Circo estad completando cinco anos de idade.




AMUSICA NO CiRCO-TEATRO DE RUA

Composicoes originais tém sido a melhor saida ndo s6 para enfrentar a burocracia

que retarda o processo de pagamento de direitos das composicdes que nao estao

em dominio publico, como, principalmente, para estimular a criagdo autoral, gerar 2
trabalho para musicos e desenvolver uma linguagem muito especial entre a musica

e o circo-teatro. *
Ha que se ter de ambos os lados, profissionais dispostos a se entender numa mesma

frequiéncia. Como é o caso dos musicos que trabalham e criam com o Grupo Off-Sina.

A cantora e compositora Moénica Besser, por exemplo, é autora do tema musical

de dois dos espetaculos do Grupo, criagdes que acontecem de forma tdo magica,
espontanea e livre quanto o préprio “cliente”.

A preocupagdo com a qualidade musical é grande e a parceria envolve nomes do

porte de Marcelo Bernardes, atuando ha varios anos na equipe como diretor musi-

cal. Ele explica o tom em que se afinam musicos e palhagos:
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“Trabalhamos juntos em espetdculos e a empatia foi instanténea; o
repertdério de choro casa como uma luva ao trabalho de Café Pequeno
e Currupita. Observando o ambiente de cada cena, escolhemos cho-
ros, polcas ou valsas que s&o da mesma vibragdo; as vezes, na mesma
masica, Jjogamos com a diferenga da primeira, segunda e terceira
partes para acompanhar as variagdes de clima nas cenas de circo
(palhacos) . O choro traz um pouco o sentimento do cinema mudo e a
misica ao vivo faz o palhago ficar ainda mais engracado e mexer com
0 publico com mais facilidade.

Gosteili muito de fazer este trabalho e espero que haja outros.”

/L42766AZAZ%WW%QWQQ diretor musical
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€ 0 PALHACO 0 QUE €2 (2000)

Espetaculo de circo-teatro que aborda de forma ltdica e poética o universo circense, através da atuacao de seu representante
maior: o palhaco. O casal Café Pequeno e Currupita realiza um roteiro de reprises e entradas que vao transformar o cotidiano do

publico, proporcionando uma reflexao prazerosa sobre o dia a dia'do ser humano. Café Pequeno e Currupita chegam na cndade

cheios de bagagens. Enquanto Currupita carrega as malas, Café Pequeno anuncia o fantastico, o fenomenal, o extraordinario

espetaculo do dia. Os palhagos ocupam a praga com o famoso Circo Pinico sem Tampa, apresentando as reprises O maestro e o

guarda, Palhaco Apaixonado, As Lavadeiras, O cinegrafista, e umalinda homenagem ao palhaco Arrelia.

Direcao: Richard Riguetti Produgéo: Lilian Moraes Elenco: Richard Riguetti e Lilian Moraes Figurino: Mauro Leite

Cenério: Sandra Valle Diretor Musical: Marcelo Bernardes Assessoria de Imprensa: Sandra Vilella e Simone Kabarite

LAMAMA CURRUPITA (2002) .

A linguagem do espetéculo resgata a forma do Circo-Teatro. A primeira parte € composta de variedades, formada por um
roteiro de entradas e reprises tradicionais, como A Maquiagem, Nmoro dos Sabias, Guilherme Tell e Chafariz. Na segunda, que
é uma encenacao da comédia de picadeiro intitulada “Sansao e Dalila’; uma verdadeira chanchada, hilariante, “ridicula’; Curru-
pita e Café Pequeno interpretam a famosa histdria biblica que fala do homem mais forte da Terra que tem a forga concentrada ’
nos cabelos.

Direcao; Richard Riguetti Producao e Adaptacéo: Lilian Moraes Orientacao de Circo-Teatro: Vic Militello Elenco: Richard Riguet-
ti e Lilian Moraes Figurino: Mauro Leite Cenario: Sandra Valle Assessoria de Imprensa: Sandra Vilella e Simone Kabarite

CAFE PEQUENO DA SiLVA PSIU (2003)

“Café Pequeno” é um palhaco que representa o cidadao comum, enfrentando os problemas do cotidiano a sua maneira e
criando situacoes cadticas, com uma enorme persisténcia e bom-humor. Café Pequeno chega no cifco e encontra o publico
ansioso para assistir ao espetaculo, Sem saber o que fazer sem o seu “apresuntador’, o pathago resolve varrer o picadeiro e

‘ensaiar o publico, através de placas onde se pode ler: aplausos, gritos, gargalhadas, siléncio e finalmente, bom espetaculo.

Impossibilitado de continuar o espetéaculo, o palhaco resolve substituir o “apresuntador” por um menino do publico. Um
pequeno ensaio e pronto: O espetaculo vai comecar!!! Cheio de habilidades, o palhago apresenta nimeros de malabares,
mdgica, manipulacao de boneco, musica e poesia.

Direcao: Lilian Moraes Dramaturgia, Producéo e Elenco: Richard Riguetti Figurino: Mauro Leite Cenario: Sandra Valle
Direcdo Musical: Marcelo Bernardes Musica Original: Mdnica Besser Assessoria de Imprensa: Sandra Vilella e Simone Kaba-
rite Contra-regra: Marcelo Mattos

OBA! 0 CiRCO CHEGOU ( 2005 )

O grande dramaturgo inglés Willian Shakespeare disse uma vez: “O circo é o berco de todas as artes’, e o Off-Sina pegou
uma carona na frase antolégica para retratar a chegada do circo na cidade grande. Café Pequeno carrega literalmente o
circo nas costas para levar as regides mais longinquas do pais, a poesia, o cinema, a musica, a magia, o teatro, a mimicaea
arte dos marionetes. Tudo feito com muita ingenuidade por essé palhago que ja conquistou os coragoes dos seus espec-
tadores. Ele mexe com o imaginario do espectador de fazer com que opublico veja um carro que nao existe, substitui

0s pneus por sombrinhas de frevo e toca o Trenzinho Caipira de Vila Lobos no acordeon.

Diregao: Lilian Moraes Dramaturgia, Producéo e Elenco: Richard Riguetti Figurino: Mauro Leite

Cenario: Sandra Valle Assessoria de Imprensa: Sandra Vilella e Simone Kabarite Musica Original: Monica Besser
Arranjos: Marcelo Bernardes Criacdo do Boneco: Simone Marcondes Mimica: Jiddu Saldanha.




AT VEM UM BOM PALHACO!

Ai vem o bom palhaco grande amigo da galera,

Un tanto desastrado ele quase sempre erra
Insiste ndo desiste sempre com a mesma esperanca
Trazer a alegria pras criancas do Brasil

Al vem Café Pequeno, pequeno sé o nome
Un coracao que cabe o mundo inteiro
Todas as criangas o povo brasileiro
Filhos desta patria mide gentil

Dor“de cabega, dor no pé, dor de ouvido,
Bicho preguica, mau humor, dor de barriga

Para melhorar uma boa gargalhada.

Monica Besser

AS RAINHAS DOS RiSO (2006)

FUNK DA CURRUPITA

Eu vou contar a histéria de uma palhaca
E uma graca mas é tdo desajeitada

E como se atrapalha, mas faz de tudo

E caprichosa ela é dona de casa

Sempre com fome (a pobrezinha) e rezando pelos canto
Pedindo aos santos por um principe encantado

Ah meu Santo Anténio, oh Sdo Palhaco!

Serd que um dia ela arruma um namorado?!!

E a Currupita ta doidinha pra se casar!
E a Currupita t& te chamando pra dancar
E olha o funk uh

Segura a palma vem

E todo mundo meche meche a cadeira!

Ea Currupita té& doidinha pra se casar!
E a Currupita ta te chamando pra dangar

Monica Besser

Duas mulheres que escolheram o oficio de palhaca mostram ao publico a forca da comicidade feminina, desabrochada num
corpo fragil, delicado, regida pela sutileza da graga. As palhacas Currupita e Indiana da Silva apresentam um espetaculo
recheado de nimeros comicos, desde uma aula de ginastica matinal até receitas culinérias hilariantes com seus apetrechos
comicos, passando pelas exigéncias estéticas da mulher moderna e a batalha profissional. O espetdculo pretende, através da
arte do riso, da alegria, davivacidade, da pureza e da ingenuidade, revelar os segredos da alma feminina.

Direcao: Richard Riguetti Producéo e Trilha Sonora: Lilian Moraes Elenco: Lilian Moraes e Karla Conka Figurino: Lilian Moraes e
Karla Conka Cenario: Sandra Valle Assessoria de Imprensa: Sandra Vilella e Simone Kabarite Contra-regra: Marcelo Mattos

| BORRALHONA (200%)

O espetdculo € inspirado na 6pera La Cenerentola, um melodrama cémico de Gioacchino Rossini, no classico A Gata Borra-
Iheira de Charles Perrault e no conto popular O Santo Casamenteiro, autor desconhecido. Numa montagem cuidadosa em
todos os aspectos, a borralhona Currupita vive lavando, passando e cozinhando, uma perfeita “Gata Borralheira” dos tempos
modernos. Esté doidinha pra casar. Por isso, anda sempre em dia com toda a “santaria’. Mas parece que o santo casamenteiro
nao ouve os apelos de Currupita. Numa manh&, em que acordou desesperada com a propria solterice, cansada de esperar, ela
desperta de sua passividade feminina para conquistar o “principe encantado”. Momentos de surpresa e emocao sao ofereci-

dos ao publico com rara delicadeza e fineza de humor.

Direcao: Richard Riguetti Dramaturgia e Elenco: Lilian Moraes Direcdo de Arte: Sandra Valle Assessoria de Imprensa: Sandra
Vilella e Simone Kabarite Trilha sonora: Lilian Moraes Musica original: Ménica Besser Contra-regra: Marcelo Mattos




UMESPETACULO CAi NO AGRADO DO PUBLICO

Tem coisas que nao se explica muito como o fracasso ou o sucesso de uma determinada criagao.
Lilian Moraes fala da empatia entre personagem e publico no espetdculo A Borralhona.

“Borralhona, o personagem central do espetaculo, ndo € uma bela e passiva heroina, é uma palhaca distante do estereétipo da beleza
inocente. O arquétipo feminino da passividade e fragilidade nao estao presentes neste espetaculo. Ela é forte, determinada, batalha-
dora e nao se desencoraja com a aparéncia pobre do Principe de Bibar, nem com seu perfil distante do estereétipo de principe encan-
tado (inteligente, bonito, rico e cavalheiro), porque reconhece suas qualidades interiores, independentes do seu aspecto exterior.

Aplaudida de pé

Numa determinada cidade, apresentamos A Borralhona para um publico de 300 criangas e jovens afro-descendentes, vitimas do
trabalho escravo, violéncia doméstica e abuso sexual, moradores de comunidades populares. Desde o inicio do espetéculo, a palhaca
tenta beijar o principe, mas nao consegue. No momento que a Borralhona consegue beijar o principe, a platéia aplaude de pé. Hoje,
avaliando a situacao, entendemos que, aquelas pessoas se identificaram com a personagem, porque sao vitimas da opressao social e
vivem impossibilitados de lutar pelos seus proprios sonhos.

“O Grupo Off - Sina, vem desen-
volvendo ao longo desses 21 anos
de trabalho continuado, um com-
prometimento cultural, ético e
politico com o fazer circense te-
atral. Com um trabalho tradicio-
nal de familia / teatro de rua /
género / circo- teatro, criaram
seu préprio espag¢o dentro da ci-
dade do Rio de Janeiro e através
desse espag¢o, contribuem para uma
cidade mais rica culturalmente.
Dentro do fazer circense de gru-
pos que contam com mulheres palhacas podemos destacar o
Off-Sina como um dos que reconhece a forca feminina e pro-
cura trabalhar, pensar e refletir sobre a condig¢do da mulher
palhaca dentro de um grupo misto — no caso uma dupla de mari-
do e mulher. Destacamos o protagonismo crescente da palhacga
Currupita, que muito nos honra como companheira de profissédo.
Vida longa ao Off-Sina com muitos risos e aplausos sempre por
todos os palcos,pragas, ruas e picadeiros!”

As Marias [é g/”((g{ ,,

WP RRRPRIER
GrUpo OFff-
ta ’ n
coréinhilzr id d: iiﬁ?le_
5 Sns gt auge
Verda ldag
que aflee oa grupg Cldfd;: Ja em 2005, o grupo estava realizando o projeto Palhaco na Praca, na Sede
Supa cop tart e preg.. Publica, no Largo do Machado (R]). Sabe-se, teatro de rua para ser bom tem
2 sua Volta ode gue esta 1 que ter a presenca de trés elementos: crianca, cachorro e bébado. Neste
pO{éneo ao O-ffSer‘ Sl PN ©  dia, tudo estava perfeito. A criancga ja tinha gritado, o cachorro latido e o
R I I | ,:bado cantado. Porém, o bébado da roda imbuido pela magia do teatro
; resolveu mostrar os seus dotes artisticos. Cantava, dangava e representava
//‘/;Z/f(,g 5 D ir / 7 com uma desenvoltura de dar inveja em qualquer artista famoso. Depois
&y de algumas tentativas de finalizar os cinco minutos de fama do bébado, a

palhaca Currupita, em cena com o espetaculo A Borralhona,
f pegou uma cadeira, sentou o bébado e o amarrou dos

pés a cabeca, mas esqueceu de amordacga-lo. Sentado
na cadeira, sem poder se movimentar, o bébado dizia:
“Bate palma que ela merece, foi a primeira mulher
que conseguiu me amarrar. T6 amarrado

nela, To amarrado nela”.
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arpara um mundo Magico da Art

UMA REDE UNINDO OS ARTISTAS DE RUA
Desde o inicio do Off-Sina sonhamos em expandir as nossas atividades por todo territdrio

nacional. Cair na estrada, parar em cada cidade, montar o Pinico Sem Tampa, apresentar o
espetaculo, sentar no banco da praca e deixar a conversa correr solta com os moradores/
espectadores. Assim fizemos e vamos continuar a fazer. Com a criacdo das Redes e Movimentos
de Teatro de Rua encontramos a maneira ideal de realizarmos este sonho. Ela nos propor-
ciona a possibilidade de encontrar os grupos dque estdo espalhados pelo Brasil, permite que
troquemos experiéncias, intensifica lagos entre grupos 1rmdos e aproxima as diferencas.

Em 2006 nos empenhamos em fundar a Rede Estadual de Teatro de Rua RJ, uma organizagdo hori-

zontal, de dentro para fora, de baixo para cima, sem hierarquia, inclusiva e democratica

que tem como missdo lutar por Politicas Puiblicas para a Cultura nas trés instancias: Mu-
nicipal, Estadual e Federal.

Todos os artistas-trabalhadores e grupos pertencentes a ela podem e devem ser seus articu-
ladores para, assim, ampliar e capilarizar, cada vez mais, suas acdes e pensamentos.

A Rede tem como propdsito primordial fortalecer o artista-trabalhador de rua e esta hoje
organizada e mobilizada em mais 18 Estados do Brasil, através da Rede Brasileira de Teatro
de Rua, que é um espago fisico e virtual de troca de conhecimentos e saberes, discussao de
linguagem, aprimoramento artistico e técnico e compartilhamento dos processos criativos,

produtivos e formativos.
Richard Riguetti




- 2000 é considerado o Ano Interna-

cional da Cultura da Paz

- Papa Joao Paulo Il pede perdao ao i
mundo pelos erros da Igreja Catdlica i

na Inquisicao e nas Cruzadas.

- Comemoram-se os 500 anos de

descobrimento do Brasil
Atentado ao World Trade Center, nos
EUA

- 106 presos fogem de Carandiru

- Lula é eleito Presidente do Brasil

- Tsunamis afogam o Sudeste Asiatico

- Roberto Jefferson denuncia o Men-
salao

- Dalai Lama visita o Brasil

- Morre enforcado Saddhan Hussein

- Morre o Gltimo urso panda marron

- Lula é reeleito

- O Brasil é a oitava economia mundial
- O Brasil é o segundo pior em dis-
tribuicao de riqueza

- O MinC tem 0,67% da verba orca-
mentaria da Uniao

- O Congresso aprova o Plano Nacio-
nal de Cultura e o Sistema Nacional
de Cultura.

UMA SUPER EQUIPE DE TRABALHOM!

O Off-Sina por sua propria natureza e Vocacao para o coletivo, sempre
. esteve cercado de parceiros e amigos, ao: longo, destes 21 anos de. .
~ existencia. O que é relevante é o fato de a equipe ser permanente, ser

“vitalicia’, digamos assim. E nisso, o que ¢ ainda mais relevante é que
ao contrario de outros situagoes vitalicias, esta“vitalicidade” se da por
motivos de exceléncia profissional, onde cada um' contribui com os
seus conhecimentos numi espirito: de . compartilhamento e troca'de
experiéncias. Os valores éticos sao levados em consideracao a fim de
criar uma atmosfera de confianca e de pertencimento. O Circo-Teatro
de Rua € o que nos une, mas todos tém a liberdade de trabalhar em
projetos proprios ou'de terceiros.

O Grupo Off-Sina acredita na forca do. trabalho coletlvo porisso; integra i

i Rede Estadual de Teatro de Rua do Rio de Janeiro, Rede Brasileira de
' Teatro de Rua, ASFACI, Rede Circo do Rio, Clrcomumcando Rede Cultura,
Redes Comunitarias, Rede Cultura Infancia e a Rede Culturas Populares.

“Ser cidadao nao é viver em sociedade,
e sim transforma-la.”

Augusto Boal
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CARTA DE ARCOZELO

A Rede Brasileira de Teatro de rua reunida na Aldeia de Arcozelo, Paty do Al feres,
Rio de janeiro, apbs 509 anos de dominio ideoldgico, resgatando & importéncia hiss
FOriECa €y inspirado no sonho do saudoso Paschoal Carlos Magno, vem afirmar PpoOr meio
deste documento a luta pela possibilidade de uma nova ordem, por um mundo socialmente
mais justo.

Nos dias 20, D e=2=de abril de 2009, no seu 5° encontro, a Rede reafirma sua mils—
s3io: de lutar por politicas publicas culturais com investimento direto do Estado em
todas as insténcias:Municipios, Estados € Unido, para garantir o direito a produgdo
e o acesso aos bens culturais a todos Os cidadéaos brasileiros.

A Rede Brasileira de Teatro de Rua criada em marcgo de 2007, em galvador/BA, é um
espaco fisico e virtual de organizacao horizontal, sem hierarquia, democratico € =
clusivo. Todos OS5 artistas—trabalhadores e grupos pertencentes a ela podem € devenm
ser seus articuladores para, assim, ampliar € capilarizar, cada vez mals, suas acoes
e pensamentos.

O intercéambio da Rede Brasileira de Teatro de Rua ocorre de forma presencial e
virtual,entretanto, toda e qualquer deliberacdo é& feita nos encontros presenciais,
sendo que seus membros farao, ao menos, dois encontros anuais. Os articuladores de
todos ©sS Estados, bem como OS coletivos regionais, deverdo se organizar para parti-
ciparem dos Encontros.

Os articuladores da REDE BRASILEIRA DE TEATRO DE RUA dos estados do Ac, AL, CE, BA,
ES, GO, MA, MG, PA, PR, RJ; RR;" RNy RO, RS e SP, com O objetivo de construir politi—
cas publicas culturais mais democraticas € inclusivas, defendem:

e« A representacao do teatro de rua, nos Colegiados Setoriais € Conselhos das instan-
cias municipal, estadual e federal;

« A aprovagao € regulamentagéo imediata da PEC 150/03, que vincula para a cultura, ©
minimo de 2% no orcamento da Unidao, 19 5%- 1no orcamento dos estados € Piis el to Federal
e 1% no orcamento dos municipios;

e O direito a indicacédo de representantes do teatro de rua nas comissodes dos editais
publicos;

. A extingdo da Lei Rouanet e de qualquer mecanismo de financiamento dque aEi sl Ze s
enine g figcal/—pOT compreendermos que a utilizacdo da verba publica deve se dar
através do financiamento direto do Estado, POr meio de programas € editais em forma
de prémios elaborados pelos segmentos organizados da sociedade; para tanto, €m apoio
ao movimento, 27 de margo, sugerimos modificacbes no PROFIC (anexo) ;

. A criacdo de um programa especifico que contemple: producao, circulagéao, formagao,
registro, documentagao, manutencdo e pesquisa para O teatro de rua;

.« Que Os €spacos publicos (ruas, pracas e pargques, entre outros), sejam considerados
equipamentos culturais e assim contemplados na elaboragdo de editais de politicas
plkiticas=e=10 plano Nacional de Cultura;

« A extingdo de toda e gqualquer cobranca de taxas, bem como a desburocratizagao para
as apresentagées de teatro de rua garantindo assim o direito de ir e vir e @ LaivaeE:
expressao artistica;

e Queremos construir uma politica de Estado em contraponto a politicas de eventos
que O mercado vem nos impingindo. AS iniciativas de governo em criar editais para as
artes devem Ser transformados em leis para @& garantia de sua continuidade.

0 Teatro de rua & um simbolo de resisténcia artistica, comunicador € gerador de sen-—
tido, além de ser propositor de novas razbdes no uso dos espacos publicos abertos.
Assim, instituimos O dia 27 de marco, dia mundial de teatro e circo, como O dia de
mobilizagdo nacional por politicas publicas € conclamamos OS artistas—trabalhadores
e a populacéao prasileira a lutarem pelo direito a cultura € a vida.

“0 pais se apresenta pelo teatro que representa”. (Paschoal carlos Magno)
22 de abril de 2009 Aldeia de Arcozelo, Paty do Alferes, Rio de Janeiro
Rede Brasileira de Teatro de Rua

L™
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