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Apresentacao

| Este catalogo “livre” (¢ proposital o

termo) tem como objetivo preen-
cher, mesmo que de forma aproximada,
uma lacuna: a quase inexisténcia de um
modo sistematizado da construcio de
uma memoria histdrica sobre o teatro
infantil no Brasil.

A ideia é mais que tudo provocar co-
laboracdes.

O trabalho retine depoimentos que
passam a ser histéricos, porque até agora
ndo eram conhecidos, e que chamamos de
“Passeios histdricos”. “Autoentrevistas” —
perguntas que sempre nos fizemos, mas
que nunca nos fizeram; respostas (e até
falta de respostas) e caminhos que gosta-
rfamos de compartilhar — “encontros no-
taveis”, em mesas-redondas realizadas em
2009, dentro do sétimo FIL (Festival In-
ternacional IntercAmbio de Linguagens).

No contetdo recolhido, houve de
tudo um pouco: imersdes estéticas nas
variadas linguagens artisticas, o pensar
a crianca, a liberdade do criar, a impor-

tancia do brincar; as prioridades que de-



finimos e a responsabilidade que temos em continuar a preservar e estimular esse teatro
para criancas. De preferéncia, com condi¢des adequadas para seu desenvolvimento, reco-
nhecimento e aprofundamento.

Com todo este material em m3os, rico em contetido, embora de organizagdo anarquica,
o esfor¢o que se fez foi o de recolher a esséncia de um acervo criativo, e mesmo humano,
dos realizadores do teatro infantil, sobretudo neste terceiro milénio.

Também nio ficaram de fora as conquistas ja alcangadas: a presenca — até entdo inédita
— de uma disciplina especifica sobre o teatro infantil dentro de uma universidade pablica
(UNIRIO), a criacdo do Centro de Referéncia do Teatro Infantil (em vias de ser ampliado
como Centro de Referéncia Cultura Infincia), a existéncia nestes altimos sete anos do
FIL (Festival Internacional IntercAmbio de Linguagens), a acolhida, pela primeira vez, do
Ministério da Cultura (por meio da Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural) a
causa da cultura da infincia e a nominacio dos 215 pontinhos de cultura.

E preciso destacar também o fundamental apoio da Funarte que valoriza a cultura para
a infincia e tornou-se parceira para a edicdo deste catalogo que desejou, por muitos anos,
vir ao mundo.

O catlogo passa a representar, curiosamente, parte, tanto da memoria histérica,
quanto da acdo cultural em curso e tem a peculiaridade de valorizar, ainda, a contribui¢io
regional.

Ha um diferencial que merece ser destacado: somos nds, os realizadores, que estamos
escrevendo esta histdria, e sabemos disso.

O teatro para criangas no Brasil é muito vasto e diverso. Este primeiro catalogo ndo
poderia nominar e abracar — numericamente — todas as manifestagdes e artistas realizado-
res, mas é o comeco desta provocacio de mapeamento. Outros certamente virdo...

Sabemos que somos parte de uma amorosa histéria em construcéo!

Karen Acioly

Rio de Janeiro, novembro de 2009




Bardo, o elegante porteiro do CCBB recebendo as criangas

Apresentacao Funar

A Fundagio Nacional de Artes — Funarte é o érgio do
Ministério da Cultura que desenvolve politicas pabli-
cas de fomento & produgdo artistica, a reflexdo ted-
rica e a capacitagao técnica em artes. Ha, ainda, um
quarto eixo de atuagio, que justifica todos os demais

esforcos da fundagio: a formagio de um publico.

Investimos na circulacdo de bens artisticos em
todo o territério nacional, mantemos equipamentos
culturais em quatro capitais brasileiras, oferecemos

espetaculos a precos populares, trabalhamos para




concretizar o projeto de criacdo do Vale Cultura, tudo com a intengio
de ampliar o acesso a cidadania cultural. Porque, sem o ptblico, ndo

ha razao de existir a arte.

Pois bem, a infdncia ndo deve ser esquecida ao desenvolvermos
politicas eficientes de formacéo de plateias. Criancas que tém o habito
de ler, que frequentam teatros e galerias, dificilmente abandonario o
costume na idade adulta. Portanto, a Funarte se orgulha em patrocinar

aedicio deste I Catdlogo Livre do Teatro Infantil.

A obra preenche uma lacuna na produgio intelectual brasileira.
Nio dispomos de muitos livros que reflitam sobre o teatro infantil,
embora a produ¢do na 4rea seja bastante significativa. Ao reunir de-
poimentos e questionamentos, este volume aposta na consolidacdo
de uma literatura que ir4 inspirar artistas e servir de referéncia para a
préxima geracdo de produtores e criadores. Também estdo registrados
encontros notaveis durante o Festival Internacional IntercAmbio de

Linguagens (FIL), grande evento difusor do teatro para os pequenos.

Aplaudimos a iniciativa e torcemos para que ela cresca, forte e sau-

davel, e se multiplique.

Sérgio Mamberti
Presidente da Funarte
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Fedegunda, work in progress
de bi-nacionalidade, VI FIL,
2008 (RJ)

Parte 1
Passeios HSEORCOS

Valorizagao do Teatro Infantil
Lena Brasil

Corria 0 ano de 1975 quando terminei o
curso de Letras e entrei para o de Jorna-
lismo. Epoca de nervos a flor da pele, o
povo exigindo abertura politica enquanto
a policia do Geisel ainda matava operarios
e jornalistas na prisdo. Foi neste clima que
fundamos o Centro Académico Wladimir

Herzog da Facha e o Grutha, Grupo de

Teatro Hélio Alonso, que mudariam o
rumo da minha vida. Nio sei se o jorna-
lismo me abriu as portas do teatro ou se o
teatro me abriu as portas para o jornalis-
mo. Tanto faz, continuo fiel aos dois.

Trés anos depois, ja com algumas pegas
no curriculo (como atriz) e algumas ma-

térias publicadas no caderno de cultura

do Ultima Hora, veio o convite para fazer

uma coluna sobre teatro infantil na Tribu-

na da Imprensa. Nao era exatamente uma




critica, ndo tinha essa pretensao e nem es-
tava capacitada para isso. Era, antes, um
reduto de informacio sobre o que se fa-
zia de melhor para criangas. Vale lembrar
que naquela época, além do prémio MinC
- Troféu Mambembe, distribuido em dez
categorias, ainda tinha a estatueta de
Moliére, oferecida pela Air France, uma vez
por ano, ao melhor espeticulo infantil.
Tinha também a Campanha das Kombis,
de imensa aceitacdo popular, que apro-
veitava os precos baixos para encher de
criangas 0s nossos teatros.

Além da coluna — que depois se trans-
feriria para o jornal O Fluminense, sob o
patrocinio das dticas de mesmo nome —
também era jurada dos dois prémios exis-
tentes, ou seja, quer pelos prémios, quer
pelo jornal, eu via tudo (ou quase) o que
estreava no Rio e em Niterdi. As vezes, ti-
nhamos 60 espetaculos em cartaz e nos
desdobravamos, sabados e domingos, em
duas sessdes (diferentes) por dia, para dar
conta do recado.

O respeito com que era tratado o teatro
para criancas era proporcional ao name-
ro de bons grupos e excelentes atores. O,
entdo, Servico Nacional de Teatro, depois
Inacen (Instituto Nacional de Artes Cé-

nicas), mantinha uma divisdo para teatro

infantil e outra exclusiva para teatro de
bonecos. O projeto Mambembinho, de
circulacio nacional, permitia que os me-
lhores chegassem a palcos nunca antes
alcangados, com roteiros que, além das
capitais, privilegiavam as cidades do in-
terior.

Nio poracaso, sio dessa leva o Tablado em
seu apogeu, a Escolinha de Arte do Brasil,
com Pedro Dominguez e seus bonecos e o
barquinho, Lengos e Ventos do Ilo Krugli,
o grupo Navegando, da Lucia Coelho que,
além de mudar a cara do teatro infantil,
formou muita gente bacana que continua
em cena como a Karen Acioly, Caique
Botkay, Cica Modesto.

Tanta gente boa reunida resultava na va-
lorizagdo do préprio teatro infantil. Pas-
saram pela critica da época o Clévis Levi
(O Globo), Ana Maria Machado e Flora
Sussekind (Jornal do Brasil), Maria Te-
resa Amaral (Tribuna), entre outros. As
estreias ainda mereciam a primeira pé-
gina e havia produtores — Elvira Rocha,
Rodrigo Farias Lima — inteiramente de-
dicados ao teatro para criangas.
Ironicamente, deixei a coluna quando meu
primeiro filho nasceu. Ja naquela época

n3o havia babas nos fins de semana.
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Humberto Braga

Acompanhei o teatro infantil em todo o pais por mais de trinta anos.
Lembro-me bem dos festivais de teatro infantil do Teatro Guaira, nos
anos 1970 e no inicio dos anos 1980. Estes, no meu entender, foram
marcos na transformagio e no desenvolvimento do teatro para a in-
fAncia. L4 se reuniam, todos os anos, os nomes mais expressivos dos
que faziam, dos que escreviam, dos que refletiam sobre esse teatro: Ana
Maria Machado, Clévis Levi, Pepe Dominguez, Sylvia Orthof, Fanny
Abramovich, Clévis Garcia, Ilo Krugli, Maria Helena Khinner, lem-
brando apenas de algumas, dentre tantas pessoas comprometidas com
as questdes enfrentadas pelo teatro infantil.

O pano de fundo desse movimento priorizava diversos temas como: cha-
mar atencdo para a importancia dessa arte. Primeiro, por sua funcio em
si e, como consequéncia, na formagio de plateias. Também para exigir
— por parte dos 6rgaos publicos — um tratamento mais digno, seja pela
igualdade de condi¢des com o teatro para adultos; seja para enfrentar
todo tipo de discriminagdo que existia em relagdo ao teatro para crian-
cas. E, principalmente, discutir com os proprios artistas, dramaturgos e
encenadores o tratamento que se dava s plateias infantis.

Como diretor de artes cénicas da Funarte, tive ocasido de conviver e tra-
balhar mais de perto com essas e outras questdes, no periodo que com-
preendeu de 1978 até o inicio dos anos 1990.

Foi a época de reaquecimento dos editais de auxilio-montagens e de
apoio a circulagdo, quando houve, também, a reativacéo de concursos de
dramaturgia do teatro para criangas e a realizacdo de um sem namero de
cursos e oficinas em todos os estados.

Durante o projeto “Interago entre a educacio bésica e os diferentes con-
textos culturais” tivemos a oportunidade de atuar no campo do teatro
— educagio especialmente com os professores de educagio artistica, pelo

efeito multiplicador de seu exercicio.
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Cia Artesanal, A lenda do Principe que tinha
rosto, Brasil, VI FIL, 2009

As discussdes muito acaloradas a época envolviam o desprestigio que
sentiam os profissionais que se dedicavam as artes para criancas.
Procurvamos estimular e apoiar os que a ele se dedicavam. O Prémio
MinC - Troféu Mambembe estava em igual condi¢des do que se oferecia
para o teatro para adultos. O projeto Mambembinho ficou ao lado do
Projeto Mambembdo.

Tantos anos depois, acho mesmo que muita coisa mudou. O teatro infantil
cresceu. As condi¢des melhoraram em relacdo aquelas de trinta anos atras,
mesmo percebendo que estdo longe do minimo necessario. Agora, as di-
ficuldades fazem parte de um conjunto em que estio as artes como um
todo. O problema é que as transformagdes trazem novas inquietacdes.

O dilema que se apresenta, hoje, se di quando nos deparamos com a se-
guinte pergunta: qual a importéncia, hoje, dessas artes para a sociedade
brasileira, num sentido mais amplo e, sobretudo, para as camadas da po-
pulacdo menos privilegiadas, especialmente em um sistema cultural como
0 nosso, em que a televisdo tem um papel preponderante e, numa época,
também, quando o divertimento virtual atrai muito mais a atencao?

A educagio divorciou-se da cultura e isto ndo contribui para a formagio
integral do cidaddo. Estamos mergulhados na sociedade da informagio,
perdendo, progressivamente, um pouco “das nossas identidades” e ven-
do o mundo cada vez mais fragmentado.

Neste novo descompasso, o teatro para criangas toma aqui uma dimen-
sdo incalculavel. As linguagens artisticas ampliam a sensibilidade infan-
til e acrescentam valores essenciais do humanismo com consequéncias
na reflexdo posterior sobre ele mesmo como cidadio e sobre a sociedade

em que vive.

Humberto Braga

Profissional de Artes Cénicas e diretor de produgdo.

Ocupou os cargos de diretor de Artes Cénicas da Funarte e de Secretério de
Mdsica e de Artes Cénicas do Ministério da Cultura.
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Se é de papel, voa no céu,
vOa no céu

Se é de metal, brilha na mio,
na minha mio

Se é de jornal, me faz chorar,

ndo é por mal

Nio é por mal, me faz chorar.

INFANTIL?!
Clovis Levi

Se é de papel, voa no céu, voa no céu

Se é de metal, brilha na mao, na minha mao

Se é de jornal, me faz chorar, ndo é por mal

N&o é por mal, me faz chorar.

Essa cangdo, composta por Beto Coimbra e
Caique Botkay, em 1975, volta e meia, surge
na minha cabega, ainda hoje, em 2009, trinta
e quatro anos depois. Como explicar?

Este é um dos mistérios da arte — algo toca
a sua sensibilidade e fica guardado na alma
para sempre.

A cangio faz parte da peca “Histéria de Len-
cos e Ventos”, do argentino naturalizado
brasileiro Ilo Krugli (texto e direcio). Esta
montagem impulsionou a abertura do teatro
infantil carioca para uma ampla liberdade na
linguagem cénica, para a utilizacdo mais livre
e criativa de bonecos e objetos. Ilo é um misto
de encenador e de artista plastico, daf as suas
excelentes contribuicdes também nas 4reas
da cenografia e dos figurinos.

A minha relacio de intimidade com o teatro
infantil carioca comecou em 1975 e foi até
1983, periodo em que fui critico do jornal O
Globo e também diretor do Cenacen (Centro
Nacional de Estudos de Artes Cénicas), da
Fundacen. E apenas dessa época — e apenas

do Rio de Janeiro — que posso falar.
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Gloriosa época. E por qué?

Porque foi 0 momento em que Maria Clara
Machado deixou de ser uma lutadora solita-
ria e teve, com ela, um time de autores e en-
cenadores Vigorosos e criativos — alguns, até
para marcar posicdo, manifestando-se contra
0 “teatro careta da Maria Clara”.

Expressivos grupos de teatro para criangas,
no Rio de Janeiro, surgiram nesta fase. Antes
da “gloriosa época” existiam apenas Maria
Clara Machado versus encenacdes caca-ni-
queis: primarismo no texto, na encenagao e
na producio. Havia sempre uns cinco espeta-
culos (?!) em cartaz, cujos titulos eram algo
como “Papai Noel e os Sete Andes contra a
Bruxa, o Rei Malvado, Dracula e o Bicho Pa-
pao”... Penso que, nesta hora, O Globo e Jor-
nal do Brasil exerceram a importante fungdo
de orientar pais e professores.

Epoca de excepcionais criadores, os quais
encheram as suas prateleiras com todos os
prémios existentes: Moliére, Mambembe,
Servico Nacional de Teatro (Cinco Melho-
res Espetaculos do Ano). E obrigatério citar
o nome desses artistas (afinal, estamos num
catalogo) e agradecer a eles. Como ¢ eviden-
te que vou me esquecer de alguém, peco ja o
meu perdio antecipado:

Ilo Krugli, com seu Grupo Ventoforte; Sylvia

Orthof e seu fantastico nonsense (“Viagem
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de um Barquinho”, “Eu chovo, tu choves, ele
chove”); Marcos e Raquel Ribas, Grupo Con-
tadores de Histérias (atual Teatro de Bonecos
de Daraty), com o expressivo momento de
criatividade e versatilidade que foi a delirante
“A fabulosa Estéria de Melio City”, teatro de
rua, que vi no Parque Guinle; o Grupo Hom-
bu (“A gaiola de Avatsit”, “Ou isto ou aquilo”)
formado por elementos que sairam do Grupo
Ventoforte, do Ilo; Silvia Aderne — atualmente,
com seus setenta e poucos anos, no Cirque du
Soleil, Regina Linhares, Beto Coimbra, Tarcisio
Ortiz e Sérgio Fidalgo; Lucia Coelho e seu Na-
vegando (“Passa passa tempo”, "T4 na hora, ta
na hora”); Grupo Revisdo, dirigido por Maria
Luisa Lacerda (“Andar sem parar de transfor-
mar”); Manoel e Marilda Kobatchuck, Grupo
Carreta (“Criancando”, “Conto entre contos”);
Maria de Lourdes Martini (“A estéria da moca
preguicosa”, “Azul ou encarnado”), Grupo
Quintal, em Niteréi. Do Quintal, saiu Bia
Bedran, com o seu Bloco da Palhoca; 0o Manhas
e Manias (“Brincando com fogo”, “Manhas e
Manias”), dirigido por José Lavigne e Marcio
Trigo; o Grupo Tapa, liderado por Eduardo
Tolentino (“O Anel e a Rosa”); Bia Lessa em
dupla com Tonico Pereira: o Graciliano Ramos
de “A terra dos meninos pelados”; Tonio Car-
valho (“Trés luas de Junho e uma de Julho”),

direcdo dupla com Sénia Piccinin; Benjamim

Palhago Xuxu em “Siléncio Total”, Il FIL, 2005 (Paraiba)




Um olhar sobre Isadora Duncan, Il
FIL, 2005 (Bahia)










Santos, autor-diretor (“A Princesa do Mar sem Fim”, “O Castelo
das Sete Torres”); Eugénio Santos — autor, com Ronaldo Florenti-
no, e diretor de “Cantares em Desafino”; Wolf Maya (“Maroquinhas
Fru Fru”, “Os Cigarras e os Formigas”); Antonio Pedro, dirigindo
“Os Saltimbancos”, adaptacdo de Chico Buarque (o0 Canecio abrin-
do o seu espaco para o teatro infantil); o trabalho de Maria Luisa
Prates no Colégio Pernalonga, em Ipanema; autores como Ziraldo,
com seu eterno “Flicts” (direcio de José Roberto Mendes), Naum
Alves de Souza e Flavio de Souza (“Viva o Circo”), Jodo das Neves
(“Lenda do Vale da Lua”, “O Leiteiro e a Menina Noite”); cendgrafos
como Cica Modesto, Lidia Kosovski, Sérgio Silveira, Mauricio Sete,
Acicio Gongalves, Maria Carmem; ﬁgurinistas como Kalma Mur-
tinho, Lola Tolentino, Naum Alves de Souza; musicos como Nelson
Melin, Caique Botkay, Ubirajara Cabral, Ricardo Pavio e Mauro
Perelmann; as luzes de Jorginho de Carvalho, Aurélio di Simoni e
Roberto Santos; Elvira Rocha e Rodrigo Farias Lima na producéo
(0s grupos citados se autoproduziam). Além, € claro, de um enorme
conjunto de talentosos atores e atrizes.

Além destes, a permanéncia intensamente produtiva de Maria
Clara Machado, a sobrevivente de décadas, a grande pioneira, dona
de uma extensa obra dramatGrgica, que criou um espago teatral
s6 para as criangas, o Tablado, local de onde sairam profissionais
de muita relevincia neste panorama: Wolf Maya, Sura Berditche-
vsky, Louise Cardoso, Lauro Corona, Milton Dobin, Bernardo Ja-
blonski — e muitos outros (ja pedi perdio...). E ndo esquecer Carlos
Wilson — Damifo com seu trabalho na terra de ninguém — o teatro
infanto-juvenil, aquele teatro que deveria existir sempre para servir
de ponte na formacio de plateia: as criangas s6 vdo ao teatro até os
dez anos. Alguns voltam ao teatro quando entram para a universi-

dade e, acabada a universidade, s6 voltardo para levar os filhos.
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O segundo porqué é que foi uma gloriosa época, também, pelo espago dado
pelo jornal O Globo ao teatro para criangas: era responsavel por quatro colunas
semanais de teatro infantil. Assombroso! Imaginem um jornal, hoje, no Rio
de Janeiro, abrindo todo este espago para criar uma ebuli¢do no panorama do
teatro para criangas.

*Anos depois, Lucia brincava comigo em resposta & uma critica, onde tinha es-
crito que o espetaculo “Duvide-0-d6” era cheio de qualidades, mas que o texto
dela e do Caique Botkay era um tanto descosturado: “Entdo, a proxima peca eu
vou escrever numa maquina de costura!”.

E evidente que essa ousadia editorial fez com que o teatro infantil se dinami-
zasse, ainda mais porque as colunas ndo eram s6 de criticas: noticiavam o que
estava acontecendo e o que ia acontecer, publicava entrevistas com 0s nossos
criadores, divulgava textos de interesse. Além do mais, o Jornal do Brasil conta-
va, na critica, com duas personalidades que tinham uma evidente contribui¢do
a dar: Ana Maria Machado e Flora Sussekind. Em sintese, havia um forte apoio
por parte dos jornais.

Nio sei se nestes quase trinta anos, depois de 1983, quando escrevi minha alti-
ma critica, houve periodos tdo gloriosos quanto aquele.

Por que n3o?

Por que o teatro infantil ndo era tratado como uma manifestagio artistica adulta?
Eu ja escrevia uma coluna de critica teatral (teatro para adultos) no jornal O
Dia. Quando sentei para analisar um espetéaculo de teatro infantil, pela primei-
ra vez, 0s meus critérios de exigéncia e o rigor para avaliar concepgio e reali-
zacdo tinham de ser exatamente os mesmos. Era importante que a critica visse
o teatro infantil, ndo apenas como um espetéaculo para as criangas: que o visse
como uma obra de arte. Essa sempre foi a base do meu olhar, e imagino que

minhas colegas no JB pensavam o mesmo a respeito.



Uma das grandes dificuldades enfrentadas pelos grupos
— e que reforcava essa “menoridade” — era a questdo do
espaco: a falta dele! A maioria dos teatros que cediam o
palco para o teatro infantil nio retirava o cenario das pe-

¢as para adultos e as montagens para criangas contavam

apenas com o proscénio para trabalhar. E evidente que a

habilidade de alguns cendgrafos reduzia em muito esse
obstaculo.
Sobre a questdo do espaco (falta dele) ndo conheco a rea-

lidade de hoje. Sei apenas que, agora, além do Tablado,




Magé-Molg, IV FIL, (Recife)
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existe o Centro de Referéncia do Teatro Infantil, atual Centro de Referéncia Cultura Infan-
cia, no Teatro do Jockey.

Essa situagdo de “menoridade” (ou, neste caso, do “fim da menoridade”) pode ser bem
traduzida por meio de um saboroso dialogo, no Servico Nacional de Teatro, na gestdo do
Orlando Miranda em 1997. Estavamos fazendo o regulamento do Prémio Mambembe
— representantes da Funarte e do SNT, a critica teatral carioca e representantes do te-
atro paulista. Antes do Mambembe, havia apenas uma premiacio para o teatro infantil
carioca e, para vergonha de todos os brasileiros, ela era patrocinada pelo governo francés:
o Moliére, nascido em 1963. Entretanto, s6 em 1975 os franceses se lembraram do teatro
para criancas. E os brasileiros, nada.

No Prémio Moliére, o teatro para adultos recebia prémios em todas as categorias; mas, no
caso do inferiorizado teatro para criancas, o Prémio Moliére era um s6, com o titulo (eu
diria “desculpa”) de Prémio de Incentivo ao Teatro Infantil.

Certamente com base na estrutura do Moliére, a Funarte propds o mesmo. Eu reagi, dizen-
do que era a oportunidade de o governo brasileiro compensar todos os anos de esqueci-
mento e injustiga.

— Vocé quer os mesmos prémios para o teatro infantil e para o teatro adulto?! — perguntou
um espantado Orlando Miranda, como se isso fosse o maior dos absurdos.

— Claro que quero! Por que o artista que cria para o teatro infantil é menos artista do que
aquele que cria para o teatro para adultos?

Entdo, a surpresa — surpresa que caracteriza esse homem de teatro, com o seu impulso
para a ousadia, para inventar, romper, correr riscos. Fez-se aquele siléncio, Orlando pen-
sou, pensou, pensou:

— E, vocé tem toda a razdo. Temos de dar prémios em todas as categorias. Isso é que é o
mais justo e, além do mais, vai estimular as produgdes.

E 0 Mambembe foi, na verdade, um explosivo elemento impulsionador da dindmica do
teatro infantil do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Impulsionou enquanto viveu. Morreu
cedo, coitado. Foi jogado para o espago durante a brilhante politica cultural (vamos rir) do

governo (vamos rir mais) do Presidente Fernando Collor (vamos mais ¢ gargalhar!).
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A ditadura e os temas:

A ditadura militar oprimia o Brasil e, como sempre, era marcante a dificuldade vivida pela
arte, censurada sem logica e com critérios subjetivos, absurdos e trogloditas.

Alguns autores, nesta fase, foram em busca de um teatro que, por meio de histérias mais
realistas ou mais fantasiosas, defendessem a liberdade — através do estimulo a consciéncia
critica, mostrando a necessidade da unido para vencer os inimigos, ou manifestando a
ideia tdo cara a Brecht de que a realidade ndo é estatica e que pode ser transformada. Como
nem sempre boas intengdes criam obras de arte, alguns destes textos perdiam consisténcia
e se tornavam meramente didaticos. Outras vezes, porém, os autores conseguiam trans-
mitir suas ideias libertarias por meio da magia do teatro.

Muito importante para o aparecimento e/ou divulgagdo de autores foram os Concursos de
Dramaturgia do SNT/Inacen/Fundacen e da Fundagio Teatro Guaira, no Parana.

Este meu depoimento tem curto prazo de validade: a partir de 1084, as minhas atividades
profissionais me levaram para outros caminhos. Com os meus compromissos teatrais em
Coimbra, ha anos que ndo vejo espetaculos brasileiros. Mas espero, sinceramente, que vo-
cés estejam vivendo — no século xx1 — uma nova fase de gléria para o teatro infantil.
Finalizando, quero dizer que tive uma enorme alegria ao escrever este artigo: ele me permi-

tiu recordar quase dez anos de extrema felicidade teatral.

Bistouri, Cia Touf Théatre,
VI FIL (Bélgica)




Manoviva, vencedor de melhor espetaculo
VIFIL, jari especializado (Itélia)

Coimbra, Portugal, Setembro de 2009.
Formacao cultural de cidaddos do futuro

Manya Millen

Durante dez anos, entre 1992 e 2002, exerci a grata fungdo de critica de teatro infantil e juvenil do jornal O

Globo. Grata porque, durante este periodo, tive a oportunidade de conhecer e acompanhar a trajetéria de grupos,
diretores, atores, produtores, iluminadores, figurinistas e cendgrafos de primeirissima qualidade, que fizeram
(e ainda fazem) diferenca nesse territdrio tao importante, ja que sio responséaveis pelo desenvolvimento e forma-

cdo cultural de cidadios do futuro.



Meu primeiro registro concreto da excelén-

cia que marca toda a historia da dramaturgia

infanto-juvenil brasileira, entretanto, é um
pouquinho anterior aquele periodo como cri-
tica. Foi no inicio de 1990 ou inicio de 1991,
quando levei pela primeira vez minha filha
mais velha, entdo com 1 ano e 10 meses, ao
teatro, para assistir a uma fantastica adapta-
¢80 de “A megera domada”, de Shakespeare,
por Miguel Falabella. Embora mal soubesse
falar, ela passou as semanas, talvez meses se-
guintes cantarolando sem parar o trecho de
uma das masicas da peca — “Te-a-tro, tira o
Te, fica Atro, tira o A fica Tetro s6”. E imita-
Va 0s personagens, 0S movimentos vistos no
palco, do qual n3o desgrudou os olhos um
minuto sequer durante toda a duragio do es-
petaculo. Alguns dias antes eu entrevistara o
diretor sobre a montagem e ouvira dele a fra-
se que pautaria minha observacio, no futuro,
dos espetaculos para criancas: “o teatro mu-
dou minha vida, me tornou uma pessoa me-
lhor.” Ali, nas palavras de Falabella e na ale-
gria e deleite sinceros da minha filha, entendi
aimportancia e a “missdo” de quem leva arte
para um publico em formacio, para seres
humanos em formagao. A boa arte é feita de
surpresas, descobrimentos, encantamentos,
seja ela a literatura, a danca, o cinema, o tea-
tro. Quando feita para criancas, porém, ela

deve ser duplamente responsavel.
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Muito antes de “A megera domada” eu ja
acompanhava a cena teatral infanto-juvenil
da época, como jornalista. E, claro, mes-
mo tendo nascido e crescido longe do Rio
— mas n3o em Marte —, conhecia a obra
de grandes nomes como Maria Clara Ma-
chado, mae do encantador “Pluft, o fan-
tasminha”, personagem pelo qual eu me
apaixonara ainda garota, em Minas, através
da TV. Como repérter do O Globo tive a
honra de entrevistar Maria Clara algumas
vezes, inclusive quando “Pluft” completou,
com a mesma jovialidade, seus quarenta
anos de vida. Como critica, acompanhei
varias das produgdes do magico Tablado,
por onde passou tanta gente boa, incluin-
do Falabella, e que hoje, mesmo sem Maria
Clara, segue firme e forte sob a batuta de
Caca Mourthé.

Muitas e muitas vezes, durante aquela déca-
da, vi gratos exemplos de como a arte pode,
de fato, fazer diferenca. Minha primeira
tarefa como critica foi conferir “A rainha
alérgica”, de Teresa Frota, um engracadis-
simo libelo pré-ecologia. Uma das funda-
doras do histérico grupo Tapa, Teresa criou
uma série de inesqueciveis espetaculos para
criangas, entre eles “O topo da montanha”
e “Viravez, o cortés”, todos tendo como
marca registrada a inteligéncia e o humor
dos textos, que tratavam seu publico-alvo

com o respeito que ele deve ter.

Inteligéncia, alias, é uma das palavras-cha-
ve para evocar grande parte do teatro in-
fanto-juvenil feito naquela década. Como
esquecer as primorosas adaptacdes de Mar-
cia Frederico, da Cia. de Teatro Medieval,
para textos e histérias (s6 aparentemente)
tdo distantes da inquieta modernidade das
criangas do século XX? E a delicadeza do
grupo Sobrevento, que brindou as plateias
com espetaculos como “Mozart Moments”
e “O Theatro de Brinquedo”, cujas estrelas
eram os bonecos manipulados com destre-
za pelos atores? Ou o riso franco provoca-
do pelas palhagadas espertas de Lasanha
e Ravi¢li (a dupla Ana Barroso e Ménica
Biel) e dos Irm3os Brothers? E ainda a co-
ragem, a ousadia e a maturidade da, entdo,
recém-criada Companhia Atores de Laura
a0 levar, para jovens espectadores, obras
como “Romeu e Isolda”, “Entrevista” ou
“Decote” (esta Gltima inspirada no trans-
gressor Nelson Rodrigues)?

Foram muitos os nomes que fizeram da-
quela uma década memoravel — como a
Cia. de Teatro Artesanal, Carlos Augusto
Nazareth, Ricardo Schopke, Nadege Jar-
dim, Fatima Café, Sura Berditchevsky,
Christiane ]atahy, entre tantos outros — em
que os espetaculos eram valorizados por
prémios importantes, responsaveis nio
apenas por incentivar as producdes como

também para mostrar que o teatro infanto-
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juvenil merecia 0 mesmo crédito que seu irméo adulto.

Por tabela, o volume e a qualidade das pecas em cartaz

ajudavam a garantir espago na imprensa, fechando um

circulo fundamental.

Muitos daqueles nomes seguiram adiante por novos
caminhos artisticos. Outros tantos, que ja trilhavam
esta estrada muito antes, continuam a investir carinho-
samente, mesmo sem a existéncia de tantos prémios e
patrocinios, seu tempo e sua dedicagdo no teatro feito
para as criangas. Como a prépria Caca Mourthé, que
herdou da tia, Maria Clara, o talento para fazer sorrir e
sonhar, e mantém a vivacidade do Tablado. Ou a bata-

lhadora Karen Acioly, a quem acompanhei, como criti-

ca, desde a impecavel direcio do belo “Pianissimo”, de
Tim Rescala, em 1993, até “Os meus baldes”, de 2001.
Entre um e outro, Karen encantou criancas e adultos
como autora e diretora de pecas como “Tuhu, 0 menino
Villa-Lobos” ou “Viva o Zé Pereira”, numa longa lista, e
segue promovendo e incentivando a cena cultural.

Por isso, a0 mesmo tempo em que ndo se pode desprezar a
excepcional pujanga do teatro infanto-juvenil brasileiro feito
naquela década — foram muitos os excelentes artistas mos-
trando e sendo reconhecidos, a0 mesmo tempo, pelos seus
talentos — nomes como o Tablado e Karen Acioly garantem
que essa bonita historia ainda esta sendo escrita. E bem es-

crita, 0 que merece NOSSO respeito e nossos aplausos.




Um festival do terceiro milénio
Carlos Henrique Braz

Globalizacio, sinergia, convergéncia... Essas expressdes, muito em voga, que viraram
jargdes entre economistas, administradores de empresas e companhias telefonicas, ga-
nharam um conceito similar no mundo do entretenimento infantil ha sete anos, com a
realizagdo do primeiro Festival Internacional Intercimbio de Linguagens para criangas.
Essa “quizomba cultural” que mescla diferentes manifestacdes artisticas chega conso-
lidada & sétima edi¢do, mostrando os grandes beneficios da troca de experiéncias entre
atores, bailarinos, malabaristas, clowns, artistas circenses, musicos, cantores, diretores,
coredgrafos e compositores.

Todos saem ganhando. Em primeiro lugar, as criancas, que tém acesso a espetaculos
inovadores fora da desgastada férmula das fadas benfazejas vencendo as bruxas per-
versas. E emocionante presenciar uma repleta plateia com brilhantes olhinhos infantis
vidrados em uma singela peca de teatro de bonecos encenada apenas com as mios em
um mindsculo palco. Ver os pequenos alternando gargalhadas rasgadas com sustos em
outra montagem de marionetes, recheada com situacGes gaiatas e pitadas de humor ne-
gro, também propicia uma constatagdo reconfortante de que a inteligéncia dos miados
ndo deve ser subestimada jamais. Mais gratificante ainda é notar que as récitas operis-
ticas voltadas para a garotada ou um concerto de brinquedos, aparentemente distantes
do universo mirim, sdo capazes de cativar a atenc¢io desse publico tanto quanto as per-
formances de palhagos e pericias de acrobatas de circo.

Também ganham os pais das criangas, que com o FIL tém a oportunidade de calibrar e
reavaliar seus critérios de escolha no momento de optar pelo programa mais adequado
para proporcionar aos filhos. E, por tltimo, mas ndo menos importante, ganha a classe
artistica — seja na figura dos diretores, atores ou produtores —, que se recicla, se aper-
feicoa e incorpora novos pardmetros para realizar espetaculos ainda melhores e & altura
dessa plateia do terceiro milénio.

Que venham outras edicdes do FIL.

Rio de Janeiro, outubro de 2008

Pablico FIL
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Sylvia Orthof e seu teatro infantil
Claudia Orthof

Sylvia Orthof se tornou uma das mais respeitadas e que-
ridas escritoras de literatura infanto-juvenil do Brasil nos
anos 1970.

Pouca gente sabe, no entanto, que sua trajetdria comegou no
teatro, aos 15 anos de idade, ao fazer a heroina shakespea-
riana Julieta no Teatro de Estudante, dirigido por Paschoal
Carlos Magno, em 1947, no Rio de Janeiro.

Aos 18 anos foi para a Franca estudar mimica com Marcel

Marceau.
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Quando voltou ao Brasil, foi trabalhar no TBC (Teatro Bra-
sileiro de Comédias), em So Paulo, com os grandes nomes
do teatro brasileiro. Casou-se com um médico, gerou trés
filhos e, tal qual uma cigana, cada um dos filhos nasceu
numa cidade: foi morar em uma vila de pescadores na Bahia,
depois em Petrdpolis e depois em Brasilia, nos anos 1960,
época de inauguragio da cidade. Por viver longe dos cen-
tros culturais a necessidade de fazer cultura, afinal, voltou.
Contava histérias infantis na Radio MEC, criou o Teatro
do Candanguinho, na TV Brasilia. Era um teatro de fanto-
ches, com histérias de sua autoria. Na UNB (Universidade

de Brasilia) dava aulas de teatro e criou um Auto de Natal



que misturava cultura popular brasileira com o nascimento

do menino-Deus: bumba meu boi, pastorinhas, reis magos,
P 8

anjo e anunciagdo, promoviam o que mais tarde se chamou

de diversidade cultural.

Sylvia foi, na sua arte, a mestra em misturar literatura e teatro,
cultura popular e erudita, musica, artes plasticas, tudo com
todos. Foi uma artista inovadora, misturando diversas ex-
pressoes artisticas, ora em espetéculos teatrais, ora em litera-
tura. Fazia cenarios, figurinos, letras de musica, coreografas,
iluminacdo, maquiagem, era diretora e escrevia textos. Algu-
mas vezes foi atriz, substituindo artistas ou remontando pe-
cas. Do oficio do teatro, sabia tudo de tudo: bastidores, coxias,
plateia, divulgacdo, camarins e boca de cena. Sylvia formou
muitos profissionais das artes que hoje sio artistas e técnicos

reconhecidos.

Contrarregra era sua especialidade... Contra as regras dos
tempos da ditadura, criou e dirigiu o Teatro Operario do
SESI de Taguatinga. Os tempos dificeis vieram, o teatro in-
fantil foi a solucio para falar, por metaforas, de liberdade.
O Brasil passava pela censura e o inicio da longa ditadura
que cerceava, entre tantas outras questdes, a liberdade dos

artistas.

Sylvia ficou viava com filhos pequenos e voltou para o Rio,
onde voltou a se casar com um antigo amigo vilvo e escreveu

um texto teatral para o concurso do Teatro Guaira. Ganhou o

primeiro lugar e montou, em 1975, “A Viagem de um Barqui-
nho”, com toda a familia trabalhando no MAM (Museu de Arte
Moderna) do Rio de Janeiro. A pega ficou um ano em cartaz,
e toda uma geracdo de pessoas sufocadas pela ditadura levara
seus filhos para assistir a histéria de um barquinho que fugia
para o mar em busca de liberdade e de sua amiga lavadeira, que
era contra as regras, mais uma vez, sempre a mesma histéria...
Ventos de esperanga sopravam ainda uma pequena brisa que
traria, mais tarde, a Anistia e a volta ao estado de Direito. O

Barquinho era um simbolo deste tempo.

Deste texto teatral veio a oportunidade para escrever nas
Revistas Recreio e os primeiros livros infantis, muitos ilus-
trados por ela, outros pelo marido Tato, arquiteto, e outros

ainda pelo filho Gé Orthof, artista plastico.

Sylvia criou, nos anos 1980, o Teatro do Livro Aberto que
h& mais de vinte anos atua e encena muitas das suas pecas
que viajaram pelo pais: “Zé Vagio da Roda Fina e sua Mée
Leopoldina”, “O cavalo transparente”, “Se as Coisas Fossem
Mies”, “A Gema do Ovo da Ema”, “Cantarim de Cantara”,
“Eu Chovo, Tu Choves, Ele Chove...”

As pecas teatrais de Sylvia Orthof continuam sendo mon-
tadas por escolas, educadores e artistas de teatro que, par-
tindo do teatro infantil, questionam valores e certamente
provocam transformagdes, mas principalmente encantam e

emocionam criancas e adultos.
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VISTAS

O teatro é um processo educativo que prepara a vida?

Na vida dos seres florescem ou se ocultam vivéncias, entre processos e acontecimen-
tos, este é um caminho que se inicia na crianca individual e coletiva, mas nio tem
uma sequéncia linear, metodoldgica, que a0s 4, a0s 10, 20s 20, a0s 40 ou muito mais,
que diferencia.

Talvez com a arte mais contemporénea se construa com tempos que se precipitam ou
recuam ou ainda que dependem das nossas respostas mais espontineas, das marcas
mais emocionais, quase no projeto existencial, biografico, em que somos atores e es-

pectadores. “O existencial do nosso século.” Mas ainda tem um existir pré-histérico

dentro do inconsciente, 4 flor da pele... Um dia me fizeram uma pergunta no Presidio

da Frei Caneca, Rio de Janeiro; um detento, quero dizer, um homem preso, que se

ILO KRUGLI

chamava David, e que era quase um lider entre os companheiros. Foi apés o espe-
llo Krugli € um multiartista, taculo “Histérias de Lengos e Ventos”. A pergunta foi: “Eu gostaria de saber como
mestre do imaginario e dos era 0 quintal onde vocé passou sua infancia?” Para mim talvez tenha sido a pergunta

sonhos. Fundou o grupo de
Teatro VentoForte e resiste

com ele a todas as ventanias
e tempestades. uma crianga de 8 ou 9 anos, dentro de um espetaculo de participagio, “Sete Coracdes

mais séria e até mais emocionante em toda a minha caminhada com o grupo Ven-

toforte... E eu coloco em confronto no espelho do teatro infantil, com outra frase de

Poesia rasgada”. A peca tinha atores que eram poetas, outros eram guardas que — “por
ordem do rei ou nem sabemos quem” — perseguiam os poetas, cOmo ja tinha aconte-
cido com Garcia Lorca. Eu ja tinha sido fuzilado, e estava morto no chdo, mas com es-
perangas porque sendo o autor, sabia que s6 fazendo pequenos poemas improvisados
no ouvido, renasciam os fuzilados. No entanto se escutava essa crianca debatendo e
discutindo com um dos atores-guardas: “~Vocés ndo podem fuzilar todos os poetas,
porque nio poderdo matar os que ainda ndo nasceram.”

Al... Eu tenho apenas a vontade de responder que o teatro para criancas é o “contra-
ponto” mais feliz e surpreende, sobretudo, quando a crianca ou o adulto se abre com

coragéo paraesse momento.



O que estimulou vocé a fazer teatro para criancas? Ou
desde quando?

A histéria em mim é simples e se perde no tempo (na minha
existéncia toda). Eu fazia teatro antes de ser alfabetizado,
tudo era teatro de animagio. Meus brinquedos, talvez iguais
aos brinquedos espontineos de muitas criangas, mas eu ndo
parei, continuei sempre. Nos bonecos, eu me iniciei com uma
professora que se chamava Elena, que tinha feito oficinas com
um poeta em Buenos Aires, Javier Villafafie, 0 mesmo havia

trabalhado com o poeta Federico Garcia Lorca. Salve!

Poderiam assim voltar a perguntar-me o que estimu-
lou, ou por que escolhi continuar a fazé-lo?

Nunca foi decisio ou escolha, brincava quando crianca.
Depois, pelos caminhos da América Latina, eu continuei
brincante. O putblico nas cidadezinhas era sempre mistura-
do, e eu era “um jovem” fazendo teatro para todos, ricos e
pobres, camponeses, operéarios, mendigos, até para bébados
e cachorros, nas pracas e nas ruas, e sempre, felizmente ti-
nham criangas e adolescentes presentes. Eu nunca esqueci
a crianca nos meus espetaculos, quando amadurecido, aqui
no Brasil, e até agora que ja se passaram tantos anos... E
assim quando estou fazendo um espetaculo para adultos e
percebo algumas criangas presentes (a lei permite se acom-
panhada pelos pais), meu coracio d4 uma virada no meu
peito... Que emogio a minha crianca ainda estar em mim.
Assim quando na representagio, a histéria é para elas, faco
com toda convic¢ao e alegria, com a sensagdo muito intensa

de estar vivo... Quero dizer: a minha crianca esta viva!

No teatro para as criancas pode-se falar de tudo?

O teatro do adulto pode falar de tudo? Respondo com ou-
tra pergunta... Mas como estamos falando? O teatro é um
espelho para ser olhado com sinceridade e desejo. Primeiro,
diria que a crianca e nds todos, desenvolvemos, crescemos
vitalmente com a liberdade de expressio. A “cultura”, entre
aspas, é repressiva, os condicionamentos sdo limites e fron-
teiras, que dificultam a possibilidade de olhar e se aproximar
dos outros, o teatro sempre foi linguagem poética e drama-
tica que fala das nossas raizes nos sentimentos, sensacoes,
impulsos, sonhos. Onde cabem no adulto como na crianga
as davidas e incertezas do porqué. O que é a vida e a morte?
O que é 0 outro? O que é a obediéncia? E a rebeldia? A rela-
3o com as naturezas e 0s mistérios que nio sdo claros. Nao
s6 0s poetas criam metéforas, em que a afetividade, 0 amor
e 0 6dio bordam seus desenhos, que sio o movimento e a
expressdo no palco, ou no dia a dia. As metéforas também
das criancas crescem na linguagem do sonho e da afetivi-
dade realizando grandes dialogos. Sim, cabe no teatro e na
literatura dialogar...

Mas a metafora n3o é eufemismo, nem ocultacao, nem mo-
ralidade. Deus e os herdis sdo metaforas fantasticas. O au-
tor escolhe a oportunidade de que falaremos... Mas o teatro
também nio ¢é discurso, a encenagdo tem origem celebraté-
ria, e a celebragdo deixa as aproximacdes com o sonho e o

inconsciente, eles falam de tudo!

Sao Paulo, 10 de setembro de 2008
llo Krugli



LUCIA COELHO

Lucia Coelho é mestra em
magia, tirar coelho e gente
das cartolas. Fundou o
grupo de Teatro Navegando
e embarcou com todas

as infancias no mar do
tempo e dos sentimentos,
sensibilizando e formando
mais de trés geracoes de
artistas.

Por que a minha preferéncia profissional sempre recai no meu interesse pe-
las criancas?

Nio quero responder de forma racional. Olhando para dentro de mim, sinto que as
criancas me entendem melhor, assim como eu as entendo. Gostaria de vé-las crescer
conservando o estado de pureza, de espontaneidade e de liberdade de ser, que elas
tém, na infincia.

Nos meus espetaculos procuro sempre colocar no elenco criangas que querem brincar
de fazer teatro, e elas, literalmente, brincam e envolvem os mais velhos que liberam
todas as tensdes e se permitem brincar também como gente grande. Afinal, o brincar

ndo é o ato mais responséavel que devemos ter conosco?

Vocé pode falar dos seus grandes mestres, que até hoje influenciam nas suas
acoOes criativas?

Minhas criangas sdo até hoje meus grandes mestres. Criangas que cresceram num
palco (da escola que trabalhei) descobrindo seus dons e talentos e eu descobrindo os
meus. Livres e soltos fizemos verdadeiras revolugdes de ideias, e aprendemos o que
ndo pode ser teorizado: sentir prazer em descobrir algo novo sempre.

Mestres adultos a quem reverencio eternamente: Pedro Dominguez, Ilo Krugli, Au-
gusto Rodrigues, Cecilia Conde, Domenico De Masi, Karindé (mestre em fazer puga),

Carlitos, Philippe Genty, Magda Modesto, entre outros mil e tantos.

Como se da seu processo criativo?

Quando dirijo um espetaculo escolho a equipe com todo cuidado e amor para poder
formar um grupo afinado no trabalho. A primeira parte ¢ intelectual: compreensio do
texto, pesquisas para enriquecimento do assunto, estudos em conjunto com atores e
equipe de criagio visual, musical, luz, dire¢do e assistentes. Sempre comego brincan-

do muito, com a responsabilidade de liberar expectativas, medos, pressa, da confianga
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ZIRALDO

0 Menino Maluguinho Ziraldo
é hoje 0 autor mais encenado
de todo o Brasil. Talvez
porque tenha entendido o
tempo, o valor do tempo e
nunca tenha ficado longe
desse seu menino.
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Praticamente toda a sua obra infantil recebe adaptacdes para os palcos. Vocé
é, atualmente, o autor mais encenado no teatro infantil brasileiro. Se vocé
tivesse que escrever regras éticas para se escrever para criancas, quais se-
riam elas?

Regras éticas? Juro que ndo sei exatamente o que pode ser isto. Juro. Vocé deve es-
crever para crianca com as regras (se pode chamar isto de regras) que vocé adota no

convivio diario com seu préximo. Tipo: respeito é bom e eu gosto!!!

O que faz com que a crian¢a — a seu ver — contemple 0 mundo com o olhar
de um menino maluquinho?

Ah, essa é facil: amor! Certeza de que é amado.

Conte em algumas linhas a histéria do menino Ziraldo para uma crianca.

Eu me lembro que o elogio que mais ouvia na infincia é que eu era um menino muito
prestativo. Uma palavra que desapareceu um pouco do nosso convivio. Outra coisa
que me lembro: me chamavam também de bala perdida. Eu voava!!! Af, um dia me
perguntaram — depois de adulto — se eu era hiperativo. Nio gostei! Eu era um meni-
no produtivo, inventava as coisas, passava de ano, fazia mil coisas a0 mesmo tempo.
Tinha um noticiario que passava no cinema, antes da fita em série. Era uma por¢io de
imagens de acontecimentos, umas sobre as outras, uma coisa mais atordoante regida
por uma musiquinha da qual me lembro até hoje. Minha mae dizia: “A cabecinha des-

se menino é que nem o Fox Movietone!” Fox Movietone era o nome do noticiario.



cores, VI FIL (Alemanha)
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JORGINHO DE CARVALHO

Jorginho de Carvalho é
mestre de todos os mestres,
entendeu — antes de todo
mundo — que o teatro para as
criangas tem luz propria, € s6
revela-la a todos.
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Como se da o seu processo de criacdo de luz para um espetaculo?

Meu processo de criagdo se inicia ao procurar entender as expectativas do diretor,
tanto do conceito psicoldgico, quanto estético de seu espetaculo, na busca de uma
cumplicidade irrestrita. A partir dai — da compreensio e da cumplicidade — adquiro a
seguranga necessaria para, durante os ensaios, sublinhar os momentos que as acdes
dos atores no espaco sugerem variagdes de luz que, tanto devem ir de encontro ao
conceito pré-estabelecido, como podem indicar, por meio de breves licencas poéticas,

efeitos de luz diferenciados e intrigantes, que valorizam o espetéaculo.

Quais sao os cliques que acontecem quando vocé assiste a um primeiro en-
saio de uma luz que vai criar?

O primeiro ensaio normalmente proporciona o prazer de fazer parte do espetaculo,
além de poder estabelecer nossa compreensio total do que nos foi passado pelo
diretor. Algumas cenas assistidas pela primeira vez também podem registrar em
nosso subconsciente momentos de luz propria, ou seja, aquela luz que a cena indica

fortemente.

O que é mais importante na criacao da luz de um espetaculo para criancas?

Priorizar o lidico e enfatizar as nuancas de luz.

Trés momentos da memoria de sua infancia.

Meu Deus, néo consigo. Fui muito feliz na minha infincia, quando penso em um mo-
mento, vem logo outro e outro e assim ndo consigo me concentrar NuM s6 MOMeNto.
Existem também os momentos tristes, mas que me fazem rir hoje. Lembro de ter pula-
do de uma estatua numa praga em Botafogo, bairro onde nasci, e cai de pé, porem meu
pé direito foi furado por uma das pequenas estacas que tinham colocado em volta da

estatua para apoiarem um arame que circulava a estatua afim de que ninguém, assim
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0 Ogroleto, de Suzanne Lebeau,
diregao Karen Acioly,
Luz de Jorginho de Carvalho
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CACA MOURTHE

A frente do Teatro Tablado, a
eterna menina Caca continua
a transmitir com brilhantismo
a beleza da obra de Maria
Clara Machado para as
nossas criangas.
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Como comecou o Tablado?

O teatro Tablado tem cinquenta e sete anos de existéncia, foi fundado por jovens
da Pontificia Universidade Catélica. No inicio, encenavam pegas adultas inéditas no
Brasil como “Nossa Cidade”, de Thornton Wilder. O grupo se tornou conhecido por
ser de vanguarda, Cecilia Meireles, Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira
sdo apenas alguns nomes que frequentavam o Tablado, amigos de Anibal Machado,
pai de Maria Clara Machado. Pelo grande sucesso, parte do grupo quis se profissio-
nalizar, sendo este o primeiro racha dentro do Tablado. Maria Clara Machado perma-
neceu e buscou uma nova forma para o seu teatro, surgindo af o teatro infantil como

carro-chefe do Tablado, com grande repercussdo no Brasil e no exterior.

Qual a importancia do Teatro Tablado para o teatro infantil?

Em 1955 eram poucos os autores de teatro infantil no Brasil, Clara contribuiu para
o desenvolvimento do teatro ao trazer uma dramaturgia séria que valorizava a inteli-
géncia da crianga. Na época, a dramaturgia era moralista e sensacionalista, tinha um
linguajar tatibitate e ignorava inteiramente a capacidade de compreensio da crianga.
Clara tem uma vasta obra com trinta e quatro pegas infantis e trouxe para o palco
uma estrutura dramaturgica adulta onde a histéria contada, com seus protagonistas e
antagonistas, é o que realmente importa. Ela dizia “nada como uma boa histéria para

despertar na crianga o desejo de aprender”.

Aula de teatro é importante mesmo para aquelas pessoas que nao querem
seguir carreira?

Temos um curso de teatro desde 1060, em quem passaram varios nomes importantes,
nio s6 de atores, mas também de técnicos, diretores, figurinistas, autores etc., mas
o mais importante é que, através das aulas, temos a chance de tocar em principios

basicos a0 homem: como a criatividade, a honestidade, o sentimento de coletividade,







MAGDA MODESTO

Magda Modesto representa
hoje a tradicdo dos titeres
aliada a sabedoria do teatro
de animacdo contemporaneo.
Sempre visiondria, projetou
nosso teatro de bonecos para
o mundo!

Por que sua paixao pelos titeres?

Paixdo ndo, doenca... Uma doenga incurével que me contaminou aos cinco anos de
idade quando assisti um espetaculo do “Teatro dei Piccoli di Podrecca”, e descobri o
potencial de devaneio da linguagem, assim como sua perspicacia para desnudar as
atitudes humanas e, acima de tudo, sua forca de comunicagdo para cativar seu publico

a participar da criagio da vida autdnoma de um ser, até ento, inerte — o Titere.

Por que colecionar titeres?

Acredito que seja para conhecer melhor o ser humano, sua histéria, seus anseios, suas
lendas, seus mitos a fim de buscar elos e respostas as eternas perguntas como: “Por
que o titere esta presente nas mais diversas culturas?”, “Sera que criar vida é inerente
a0 ser humano, para se sentir onipotente?”, ou mesmo, quem sabe, passar adian-
te esta minha maravilhosa e incuravel doenca — a paixdo pelo teatro de animacio...

Enigma.

Por que responder as suas perguntas?
Porque o assunto me interessa e ¢ uma oportunidade de colocar o teatro de animagao

em evidéncia.







FERNANDO AUGUSTO
GONCALVES

Fernando Augusto reafirma
a dignidade, a tradicdo e a
importancia dos mestres
da cultura popular e eleva
a arte do brincante e do
mamulengueiro para além

das fronteiras de nosso pafs.

Oh céus, por que os bonecos sao mais rapidos e mais velozes e mais ageis e
mais lampeiros e mais-mais e mais plus do que eu?...

Ora Fernando, vé se te enxerga! Quem és tu para querer te comparar a estes seres?
Acaso nio enxergas a distancia que te separa. Es baixinho, gordinho, que nem um
personagem da Sylvia Orthof. Enquanto eles.... Ah! Meu caro mortal, eles flutuam e
pairam nos espagos. Eles ndo tém os pés no chio, tolinho. Os bonecos sio os tnicos

a contrariar a lei da gravidade, seu gordo.

Assim sendo de quem sao filhos?...
Filhos?!... Ora, sio filhos da poesia. Nada mais sdo que poesia em movimento ou

poesia no espago.

Por isso sio tao folgados nao é2!...

Isso mesmo. Eles chegam, entram e tomam assento. Adentram e se adornam. “Viru-
lentos empesteados” que nunca mais nos largam. Mandam e desmandam, terminam
fazendo de nés nada mais que simples, meros, casuais e vulgares polichinelos.

Hasta la muerte!






MANOEL KOBACHUK

Manoel Kobachuk a frente
da Cia. Dr. Botika representa
bem mais do que um niicleo
brasileiro do teatro de
animacdo, representa a
forca e a importancia da
organizagao do teatro de
bonecos no Brasil.
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Por que ABTB?

Reportando-nos para a realidade do teatro de animagao brasileiro de quarenta anos
atras, constatamos meia ddzia de experiéncias singelas e autodidatas espalhadas pelo
pais.

Hit bibliografico (valioso, mas insuficiente) disponivel na época: “Como fazer teatri-
nho de bonecos” da Maria Clara Machado.

Agora, imaginemos uma organizacao suigeneris: planeta (Unima), continente (Uni-
ma America Latina), pais (Unima Brasil), estado (Associagio Estadual), municipio
(Ndcleo).

Bastou o surgimento da organizagio do movimento ABTB (Associacdo Brasileira de
Teatro de Bonecos), por iniciativa daquela meia dazia de gatos pingados e sequente
trabalho incansavel por alguns anos, para sairmos do isolamento total. Mais algu-
mas pinceladas e nos transformamos em Centro Unima Brasil, representantes of-
ciais da Unima (Unido Internacional dos Marionetistas). Ligagio direta com todo o
planeta: intercimbio, acesso a informagdes e a formagao. Conquistas que usufruimos
até os dias de hoje. Conquistas efetivadas que geraram para o movimento bonequeiro
brasileiro maturidade em tempo recorde, reconhecida nacional e internacionalmente.
No meio deste quadro de positividade, alguém diz: “Para que eu preciso de uma asso-
ciacdo de bonequeiros?” Ingenuidade. Ora, precisa sim. Para continuar usufruindo.
Sem a nossa organizagio, talvez nio voltemos ao ponto de origem, mas com certeza
tudo ficara consideravelmente mais dificil. No precisamos de muita inteligéncia para

perceber.

Como anda o bonequeiro brasileiro?
Bem e mal. Hoje somos muitos. Anos atras ouvi a seguinte afirmagio:“Dar cursos?
Nem pensar... A situagdo do mercado é complicada demais, e ainda vou ensinar ou-

tras pessoas para concorrerem comigo?” Ignorancia.




Mais uma vez voltamos ao quadro de trés ou quatro décadas
atras. O panorama cultural brasileiro ndo vivenciava mais
que uma sutil participacdo do género teatro de animaco.
Hoje, sem duavida, somos participantes significativos deste
panorama. Espaco conquistado pelo patamar de exceléncia
que desfrutamos em vérias producdes nacionais (gracas a
circulacio de informacio, intercAmbio e elementos forma-
tivos mais acessiveis). Evolucdo visivel a olho nu. A velha
expressdo depreciativa “teatrinho” evoluiu para uma forma
carinhosa que caracteriza um pais que surpreende a sua
populagdo adulta com produgdes adequadas & sua faixa,
mas que gera admiracdo em outros paises pela significati-
va producio de qualidade indiscutivel dirigida a infancia
(privilégio de poucos paises). Mas uma constatagio se apre-
senta, hoje, inquestionavel: somos muitos, mas o desnivel é
grande. Produgdes requintadas convivem com resultados de
grande primarismo ou ingenuidade. Postulantes ao género

encontram dificuldades de acesso.

Qual o caminho?

Muitos. Posso sugerir algumas ideias.

Vivemos uma situacdo inusitadamente antagonica e de ur-
géncia.

O pensamento evoluiu até o nivel superior. Inimeros cole-
gas conquistaram o grau de doutores em teatro de bonecos
(altamente significativo por nossa curta histéria profissio-
nal) e realizam uma atividade digna dos maiores elogios:

reunides, encontros objetivando o aprofundamento do pen-

samento sobre determinados temas; publicacdes (destaque
paraa “Moin Moin”); apoio a outros encontros, festivais etc.
Como sugestdo, talvez uma preocupagio maior quanto a
circulagio das ideias e conteados conquistados.

Por outro lado, é grande o niimero de iniciantes realizando
trabalhos de nivel bastante discutivel.

Na maioria dos casos ha compromisso com o crescimento,
mas a dificuldade muitas vezes continua grande.
Novamente uma das solu¢des esta na valorizagdo da orga-
nizacio. Hoje, além da ABTB (a quem creditamos conside-
rével esperanca para a superagio desta distor¢io), temos os
nucleos estaduais e municipais em alguns casos. Aproveitar,
em face da dimensio continental do nosso pais, as veicula-
¢des virtuais e diretas de informagdes simples, basicas, que
temos condi¢des e obrigacdo de fazer circular para iniciantes
e postulantes.

Um condimento especial seria a abertura de determinados
nucleos particulares organizados existentes no pais para as-
sessorar, orientar a quem necessite de formagio ou informa-
¢do. Quem sabe esses proprios nicleos e grupos profissio-
nais passem a abrir espaco para admissdo de estagiarios?
Nzo tenham medo de dividir a sua competéncia. Repassar o
seu conhecimento significa adicionar qualidade 4 mais uma
producéo que, seguramente, nio estabelecerd concorréncia
injusta, mas ira valorizar o seu género de trabalho junto a
opinido geral. Em contrapartida, certamente o mercado se

tornard mais receptivo.



MIGUEL VELLINHO

Miguel Vellinho, fundador

da Cia. PeQuod, pioneiro na
dissertacdo sobre a obra

de llo Krugli, elevou para a
academia a discussao sobre o
teatro infantil.

52

M PN |
(O &4
Como ¢ pensado um novo espetaculo da PeQuod?

Ha sempre uma questio bésica, que é a de nunca nos repetirmos e de sempre buscar-
mos novos caminhos para onde possamos caminhar. Essa premissa, no entanto, ndo
encerra verdadeiramente a questo. E preciso pensar em tudo que ja se conquistou
e no que pode ser oferecido agora, em nossos desejos pessoais, na contribui¢io que
poderemos dar a um autor, a um tema, ligado aos nossos propésitos artisticos. Lem-
bro que, quando eu comecei a dirigir, ouvia conselhos do tipo: “Faca um solo com
bonecos, vocé vai ganhar muito dinheiro!” ou “Por que vocé ndo chama dois atores e
monta um infantil?”

Nosso primeiro espetaculo, “Sangue Bom”, nos deu margem para muitas investiga-
¢Oes, nos abriu portas por sua ousadia e originalidade, nos fez acreditar que havia
muito para ser feito neste caminho apontado por essa montagem. Nos incitou, por
exemplo, a estudar a linguagem cinematografica e as relacdes que poderiam nascer
do seu cruzamento com os nossos bonecos, o que, por fim, acabou gerando, anos de-
pois, um outro espetaculo, o “Filme Noir”, um aprofundamento dessas investigacdes
iniciais. Acho que dai vem nossa coeréncia na montagem do repertério: da ideia de
que um espetéaculo deve dar passagem para o inicio de uma nova investigagio, para
um novo espetaculo. H4, sim, um fio condutor que amarra uma peca & outra, uma
pesquisa & outra. Gragas a Deus, encontrei parceiros leais que compraram essa ideia
junto. Estamos héa quase dez anos com um frescor e um interesse pelo trabalho que
s30 um verdadeiro estimulo para mim. E acho que todas essas coisas s6 se conse-

guem quando se trabalha junto, em grupo.

Vocé acabou de se tornar mestre com uma dissertagao sobre Ilo Krugli e a for-
macio de uma nova poética para o teatro infantil nascida nos anos de 1970.
Porém, a PeQuod esta devendo um espetaculo infantil faz tempo. Quando isso

vai acontecer?
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WILLIAM SIEVERDT

Fundador da Cia. Trip
desenvolveu em Rio do

Sul (SC) importante pélo

do teatro de bonecos.
Atualmente desenvolve
trabalhos com cias. de outros
paises.

54

Por que a relacao do teatro de animagao com o universo infantil é tao intensa?
Animar objetos é uma aco inerente a condi¢do humana, sobretudo a crianga que
brincando confere alma, personalidade, aos seus objetos/brinquedos.

A prépria dimensio das formas, mais proxima do universo infantil, contribui para
essa relacio.

Também o uso de uma linguagem mais visual, comum a esta arte, permite uma livre
interpretacio e faz com que a crianca ndo seja um ser passivo diante do espetaculo, mas

complete as imagens sugeridas a partir de sua propria experiéncia, seja ela qual for.

A Trip Teatro ja se apresentou para plateias infantis em diversos paises de
trés continentes. Existe diferenca de um lugar para o outro?

Nenhuma. O sorriso, o siléncio, a excitacdo e as palmas sdo os mesmos, seja em
Londres, Handi ou Rio do Sul. Seja em um teatro, em uma escola, em um assenta-
mento rural ou reserva indigena, a crianga é sempre um ser em formacéo, aberta ao

conhecimento, as sensacdes...

Qual a férmula da Trip Teatro para um teatro infantil de qualidade?
Afetividade em tudo que faz, seja para crianga ou qualquer ser humano. Como dizem
nossos amigos espanhois, do grupo Los Titiriteros de Binéfar: “Fazemos teatro para

criancas como se fossem adultas e para os adultos como se ainda fossem criangas.”



0 incrivel ladrdo de calcinhas, Cia Trip, V FIL, (Santa Catarina)




MARIO DE BALLENTI

Fundador da Cia. Caixa do
Elefante, no Rio Grande do
Sul, estimulou o refinamento
e a ampliagao do olhar

sobre o teatro de bonecos
em conexao com a poesia

e outras manifestagoes
culturais.

O que é fazer arte?

Sempre me lembro que, quando fazia alguma coisa que os adultos nio
consentiam, escutava a frase: “T4 fazendo arte, menino! Mas que guri
arteiro.” Desde cedo a expressio “fazer arte” teve um significado de algo
proibido e passivel de punigao.

Fazer arte virou algo que pode ir do desagrado total até o abrago terno de
concessdo. Sempre ficou na minha mente uma coisa confusa em relagdo
a este fazer. Quando é que fazer arte vai desapontar ou alegrar? Quando
é que fazendo arte serei recompensado ou desaprovado? Expressio e pra-
zer versus ansiedade e medo? Como criar algo que vem da mais profunda
expressdo do ser, d4 muito prazer, mas também provoca ansiedade por

tudo o que pode revelar, como a extensdo provocadora da obra artistica?

O que ¢ a Cia. Caixa do Elefante?

Passados os anos me tornei ator, diretor, cendgrafo e apaixonado pelo
teatro de bonecos. Com esta ltima atividade percorri o mundo com
meus personagens e espeticulos. Hoje, sou diretor artistico da Cia. Caixa
do Elefante — Projetos e Pesquisas, institui¢io que completa quinze anos
de existéncia e que vem se tornando centro de referéncia do teatro de ani-
magio no pais e no mundo com seus trabalhos dentro desta 4rea cénica.
Estou & frente de uma legido de arteiros. Pessoas que romperam com
uma expectativa familiar, de seguir alguma carreira tradicional e bem
sucedida, para entrarem no universo incerto e subjetivo da profissdo de
artista. Viver de teatro de bonecos ha alguns anos parecia impossivel, no
minimo, delirio. Mas transformamos este sonho em realidade. Valoriza-
mos os talentos individuais de cada integrante da cia., compreendemos

NOSsOs processos criativos e tomamos consciéncia das dificuldades que
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SANDRA VARGAS
GRUPO SOBREVENTO

Em parceria com Luiz André
Cherubini, Sandra Vargas
fundou o Grupo Sobrevento e
firmou na cidade de Sdo Paulo
importante ponto de difusdo
do teatro de animacao.
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O que mais a realiza no fazer teatral para criancas?

As criangas. Eu sempre digo que nds, artistas que fazemos teatro infantil, somos pri-
vilegiados. E indescritivel a sensacdo de estar em cena e ver o olhar das criancas, um
olhar tdo sincero, pleno, deslumbrado, maravilhado: um olhar de quem vé as coisas
pela primeira vez. A crianga vai ao espeticulo disposta a se entregar a uma expe-
riéncia artistica e poética, sem se comedir. Ao contrario dos adultos, elas nio vao
influenciadas por aspectos que nada tém a ver com a obra de arte que contemplario

e vivenciarao.

O que mais a frustra no fazer teatral para criancas?

Os mediadores — sobretudo os programadores, professores e pais. Lamento que, por
parte deles, ainda haja uma visdo do teatro infantil como mera recreagdo, com raras
excessdes. Falta uma conscientizacdo do importante papel que desempenham: eles
devem ser criteriosos no que escolhem para as criancas. Frequentemente, porém, os
critérios resumem-se, no caso dos professores, ao ensino de determinado contetdo
da grade curricular; no dos pais, a pouca distancia do teatro e; no dos programado-
res, a0 baixo custo e a facilidade de montagem e desmontagem dos cenarios. E essa
falta de critérios que abre espaco a espetaculos oportunistas, que desrespeitam a

crianga.

Como vé a questao das politicas pablicas no &mbito do teatro tnfantil?

N3o ha uma politica pablica para fomentar o teatro infantil. Faltam programas para
que as criancas tenham acesso ao teatro. Ha artistas de altissimo nivel no teatro in-
fantil que tocam diversos projetos, de intercimbios internacionais, de difusio, de

formacdo de publico e de jovens artistas, de encontros e de discussdo, entre tantos




outros. A verdade é que existem projetos muito bem funda-
mentados na nossa area de atuacio, mas todos s3o iniciati-
vas dos proprios artistas, sem nenhum direcionamento, nem
apoio do poder puablico. Essa auséncia de politicas culturais
publicas voltadas para as criancas revela bem o espaco que

lhes ¢é oferecido e que elas ocupam na nossa sociedade.

A princesa e o herdi, Grupo Sobrevento, IV FIL, (Sdo Paulo)
Foto de Luiz André Cherubini




CAIQUE BOTKAY

Compositor de trilhas em
forma de sonhos, inspirou
autores, diretores, atores
e pUblico a abrirem suas
percepgdes e para a
organizagdo social.

60

Por que nao ha verbas destinadas exclusivamente ao teatro para criancas e
jovens?

Porque nio interessa aos poderes publicos a formacdo de novas plateias. Quase todas
as verbas de teatro estdo direcionadas ao mercado e as empresas, através dos incenti-
vos fiscais que jamais chegam aos grupos que produzem as novas linguagens, nem a

Baixada, nem ao interior do estado.

Por que ndo ha um trabalho sério de cultura nas escolas envolvendo cultura,
sociedade e desenvolvimento?

Porque fala-se em educagio e em suas verbas astrondmicas de milhdes com a preocupa-
¢d0 estatistica de colocar as criancas em sala de aula, o que é louvavel, mas nada se fala
sobre formagio cultural de alunos e professores, condenados a receber informagio pela
programacio das TVs abertas. Na verdade, pouco se discute, realmente, sobre o papel

da educacio e da comunicacio de massa no Brasil.

Em toda a sua obra, como vocé se vé dentro dela?

Apesar de meus 35 anos passados, sem interrup¢do, nas variadas reas em que atuo, con-
sigo me ver dentro do que estou fazendo hoje, isto é, no momento eu me vejo no ato de
escrever essas linhas e aquilo que pretendo seja lido e compreendido.

Como musicoterapeuta e como artista, estou cada vez mais seguro de que a arte “sal-
va” porque nio se repete. A Unica certeza é o crescente mistério que tudo permeia.
Nzo ha experiéncia pregressa que me ensine o que fazer na préxima pega, texto, ma-
sica, danca ou filme. Talvez o que mais se aproxime de alguma construgio adquirida
em minha obra sejam considera¢des de ordem ideoldgica e algumas acdes de cunho

social, cultural e politico que considero necessarias e fundamentais.







BIA BEDRAN

Desde menina, cresceu com
o grupo Quintal e, com suas
musicas brilhantes, abriu
espaco nas escolas, para
receberem, através de seu
canto, o teatro.
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O que foi o Teatro Quintal?

O Teatro Quintal foi inaugurado em 16 de setembro de 1973, numa agradavel rua do
bairro de Sdo Francisco, Niterdi, por nds todos, 23 integrantes da mesma familia. Foi
um projeto arquitetdnico do tio Junir, construido no quintal da casa da tia Wandirce,
de 200 lugares, formato arena, sob a dire¢io artistica da tia Lolita (Maria de Lourdes
Martini), que também era autora dos textos, ao lado de minha mae, Wanda Martini
Bedran. Juntos nds, primos, filhos, pais, mées, irmaos e até avds, nos revezamos nas
funcdes de atores e atrizes, musicos, figurinistas, cendgrafos, iluminadores, bone-
queiros, produgio e dire¢io e criagdo de texto durante dez anos, inclusive contempla-
dos com o Prémio Moliére de Teatro Infantil de 1975, com a peca “A Histéria da Moga

Preguicosa”.

O que é a musica para criancas em um espetaculo de teatro?
E a musica que ajuda a contar a histéria. Mesmo que seja instrumental, a musica do
espetaculo teatral tem que estar carregada de sentidos e ser capaz de traduzir sonora

e sensivelmente as situagées apresentadas na trama apresentada.

Quais caminhos vocé percorreu para conseguir compor suas musicas?

Eu comecei a estudar muasica desde cedo: aos 6 anos, flauta doce e musicalizacio e
aos 9, violdo e teoria musical. Sempre gostei de escrever redagdes, cronicas, e parti-
cipar de concursos literarios no colégio, que no meu tempo, eram muito comuns...
Os livros que lia também me ajudaram muito nas ideias que tive para os temas das
cancdes que compunha desde os 7 anos de idade. E sempre fui uma crianga atenta ao
mundo ao meu redor, as dores a aos amores das pessoas, encantada pelos aconteci-

mentos da vida.
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O que vocés enxergam por tras dessas iniciativas de misturar as linguagens
— de circo, danca e teatro?

Uma tentativa de “atualizar” o circo, de apresentar um novo teatro, novas possibilida-
des para a danga, ou, na verdade, de propor mesmo uma “quarta coisa”, que encontra
0 novo no hibridismo?

O circo-teatro, ja existia num momento em que o circo buscava novidades para ofe-
recer & seu publico, em meados do século passado. Apresentava espetaculos de teatro
do género melodramatico em pleno picadeiro de circo. Um dos caminhos da danga

contemporénea vem a ser a danga—teatro, que acrescenta elementos de dramaturgia a

estética das coreografias de danca. Pina Bausch pode ser citada como exemplo, assim
CLAUDIO BALTAR como os grupos Pilébolus e Momix, que acrescentam a danca imagens e objetos suges-
INTREPIDA TRUPE tivos. As Gperas sio exemplos de hibridismo.

O circo “contemporineo”, assim como a danga e o teatro, busca novos caminhos,
Um dos fundadores da
Intrépida Trupe trouxe

com seus intrépidos
companheiros, um olhar

mais compativeis com a realidade do mundo atual.

Nesse novo circo/teatro, como vocés trabalham a questdo da dramaturgia?

contemporaneo para as Existe um estilo especial de escrever para espetaculos como os de vocés?
tradicionais possibilidades Partimos sempre de algum tema, histéria ou mito que nos sirva de inspiracio para a
circenses.

pesquisa técnica e artistica. Por exemplo, em “Kronos” (1999) buscamos inspiracio
na mitologia grega, no préprio mito de Kronos, deus do tempo e pai de Zeus. Em
“Flap!” (2001), partimos do mito de fcaro e Dédalo, seu pai, que inventou asas para
voar, representando, com essa metafora, os limites da ambicio humana. Em “Sonhos
de Einstein” (2003), ndo h4 nenhuma histéria, mas um universo paralelo, 0 mundo
da fisica, com suas leis e fendmenos, que regem e permeiam as nossas vidas. Em
“Metegol” (2006), o tema foi o futebol, mas a ideia original do projeto foi criar uma
estrutura que reproduzisse um jogo de toté em escala humana.

No entanto, o bom resultado de uma pesquisa s6 é possivel com o equilibrio entre



Mostra de circo, novos curadores, novo olhar, VI FIL,
trapezista Alex (Rio de Janeiro)




GABRIEL GUIMARD

Ator, mimico e criador de 3
importantes féruns virtuais.
Em parceria com alguns
pesquisadores das Culturas
Populares, criou o Férum Per-
manente de Culturas Popula-
res, 0 grupo Cultura Infancia,
além de lancgar e estruturar o
Portal Cultura Infancia.

(Link da Rede Cultura Infan-
cia: http://br.groups.yahoo.
com/group/culturainfancia)

66

N2\

Como nasceu a Rede Cultura Infancia? (www.culturainfancia.com.br)
Comecei minha carreira de ator e de diretor de teatro em 1983.

As linguagens cénicas que trabalhei me colocaram em contato com o universo da
crianca. Somente em 1998 tomei a decisdo de me aprofundar numa pesquisa sobre a
estética do teatro para criangas e sobre a producéo cultural voltada a inféncia. Trans-
formou-se em uma opgao estética, artistica de vida. Esta pesquisa foi encaminhada
por uma dupla orientacdo.

O teatro ser uma arte polifonica, que dialoga com todas as artes, me conduziu ao
estudo das varias linguagens artisticas relacionadas: musica, danga, literatura, artes
visuais, artes circenses, narracao de histdrias etc., mas isso nio era suficiente, era
preciso conhecer, cada vez mais, o universo infantil no contexto da produgio cultural,
com o auxilio de saberes, como a psicologia infantil, a sociologia da infancia, a filo-
sofia para criancas e de outras areas do conhecimento. Ao mergulhar no universo da
produgio cultural voltada para a infincia, me deparei com muitos preconceitos, pois
a maioria dos trabalhos artisticos com preocupagdes ligadas 4 infancia e 4 crianga ndo
é considerada arte. Estes trabalhos sio considerados como mero entretenimento, arte
menor, veiculo para transmitir mensagens didaticas.

Em 2006, percebendo isso, e sentindo a necessidade desses varios segmentos liga-
dos a cultura infancia se comunicarem, lancei na internet um grupo de discusséo, o
qual batizei como Rede Cultura Infincia, com o objetivo de criar uma rede nacional
de cultura voltada para a infincia, com a misso de contribuir para a interlocugio e a
articulacio de acdes entre entidades e individuos interessados nas questdes relativas
ao universo da cultura da, para e sobre a infancia.

A criacio da RCI (Rede Nacional Cultura Infancia) pretende criar um movimento
capaz de agregar diferentes grupos, companhias e artistas de todos os segmentos
artisticos (audiovisual, teatro, musica, literatura, danga, artes plasticas, culturas po-

pulares etc.), assim como gestores de cultura, pedagogos, brincantes, educadores,




psicdlogos, agentes da sociedade civil organizada, produ-
tores, pesquisadores e afins que possam construir e propor
politicas publicas de cultura permanentes que garantam a
continuidade da pesquisa, do fomento, da meméria da cul-
tura para, da e sobre a infincia no Brasil, a fim de engrande-
cer cada vez mais o papel da crianca na sociedade moderna.
E também um espaco destinado ao debate, a reflexdo, e a
troca de experiéncias. Trata-se de um movimento sem fins
lucrativos e ndo-partidario.

Hoje a RCI conta com quase 3 mil pessoas e instituicdes de
todo Brasil que de alguma forma se relacionam com o uni-

verso da crianca e da infAncia.

Que desdobramentos tiveram a Rede Cultura Infan-
cia?

Por meio das articulacdes realizadas pela RCI junto com o
Ministério da Cultura /SID (Secretaria da Identidade e Di-
versidade), durante o ano de 2007, aconteceu em outubro
de 2008 a realizagio da Oficina de Escuta Brincando na
Diversidade. Este encontro foi um momento histérico para
Cultura Infincia no Brasil. PARTICIPARAM MAIS DE CINQUENTA
INSTITUIGOES, ARTISTAS, PESQUISADORES VINDOS DE TODO O BRA-

SIL, ALEM DE REPRESENTANTES DAS VARIAS SECRETARIAS DO MINC.

ESTE GRUPO FOI RESPONSAVEL PELA ELABORACAO DOS CONCEITOS,
DIRETRIZES E ACOES — REFERENTES A ESTE UNIVERSO — QUE CONS-
TARAO PELA PRIMEIRA VEZ NO PLANO NACIONAL DE CULTURA, QUE

SERA ELABORADO NO PROXIMO ANO.

Portal Cultura Infincia

O PorTAL CULTURA INFANCIA NASCEU EM MAIO DE 2008 NO
SEIO DESSE BURBURINHO CULTURAL. SURGIU COMO UM CATALISA-
DOR E pretende ser um centro de referéncia virtual da cultura
da, para e sobre a infincia ao reunir teses, artigos, matérias,
entrevistas, videos, documentos sonoros e tudo que puder
contribuir para a formagao e o aperfeicoamento dos profissio-
nais que atuam com criangas, seja pelo viés artistico, social,
educacional ou cultural.

Um dos objetivos do PCI (Portal Cultura Infincia) é o de
concentrar o maior nimero de informacdes a respeito deste
universo, considerado a partir dos seguintes aspectos: arte,
cultura, comunicagio e arte-educacdo. Ser um espaco de re-
feréncia e pesquisa, de encontro, de reflexdo e de troca de
experiéncias.

O portal é um agente dinimico e ativo da sociedade. Ele é
dirigido a todos os que se preocupam com a crianga e res-

peitam a infincia



KAREN ACIOLY

Criadora e diretora artistica
do FIL, abriu as perspectivas
para 0 intercambio
internacional e conexdes
entre as linguagens artisticas.
Fundou em 2003 o | Centro de
Referéncia do Teatro Infantil
e organizou o | Catalogo Livre
do Teatro Infantil.
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Como se d4 a intimidade cénica com a crianca?

Muito se fala sobre o teatro para criancas, mas, proporcionalmente, temos pouca gen-
te, de fato, em contato direto com a crianca.

Ao longo destes vinte e sete anos dedicados ao teatro para criancas, o que mais apren-
do é que as criancas, elas mesmas, sempre me mostraram o caminho dramaturgico
a seguir. N3o ha mais nenhum espetaculo que eu tenha feito que ndo tenha passado
pelo crivo das criancas. Todos os processos criativos desde a dpera dedicada aos be-
bés (2000), “Bagunca”, sdo assistidos mesmo durante o periodo de criago, pelos
meus mais importantes conselheiros: as criangas.

Dessa forma, consigo conceber melhor a dramaturgia, os desenhos de cena, os des-
locamentos dos atores, a estética, e os pontos a serem preenchidos pelo imaginario

infantil.

Qual o significado do FIL?

Promover, gradualmente, uma inovacao necessaria no campo e nos campos do teatro
para criangas, buscando, especialmente, a transversalidade de tratamentos. Por isso,
intercimbio de linguagens.

O FIL tem a missio de misturar gente, linguagens artisticas e manifestacdes culturais.
O desejo inicial era o de estimular conexdes com 0 “todo” do Brasil, valorizando a
diversidade de linguagens artisticas que 0 nosso pais tem e que o teatro para criangas
traz em si e que, infelizmente, ndo é de facil acesso.

Assim, vamos conseguindo proporcionar, progressivamente, um enriquecimento na
area teatral para criancas, ampliando também o alcance geografico da iniciativa.

Nos primeiros dois anos, nossa programacio era nacional. J&  partir de 2005, con-
seguimos adesdes de outros paises como a Franga, Israel, Itilia, Alemanha, Chile,

Bosnia, Bélgica, Espanha...
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Encontro historico de geragoes

VII FIL, Mesa-redonda 1

Rio de Janeiro, 03 de Julho de 2009

Centro de Referéncia Cultura Infancia/Teatro do Jockey

Mediador: Américo Cordula, Secretério da Identidade e da Diversidade Cultural (MinC)

Participantes: Lucia Coelho, Magda Modesto, llo Krugli, Fernando Augusto, Caique Botkay, Miguel Vellinho e Jorginho de Carvalho

L, Fn, P, B, B, BAE  RAL, R, R

FiL, B, FIL, ¥, ¥, P15

Estamos no Sétimo FIL, Festival Internacional Intercambio de Linguagens, Julho de 2009

0 patrocinio é da Petrobras, Oi, Ministério da Cultura, Funarte, Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural.

Parcerias: Centro de Referéncia Cultura e Infancia, ONG Mais Diferenga, Consulado Geral da Franga no Brasil e Centro Cultural
Banco do Brasil.

AMERICO CORDULA

A mesa de hoje vai tratar de encontro de geragdes, memoria e politicas piblicas para a infancia. E nds temos, entdo, a honra de
ter aqui conosco, icones, realizadores fundamentais do teatro infantil:

Magda Modesto, carioca, titeriteira, colecionadora de titeres, artista plastica, educadora, e uma das maiores pesquisadoras do
teatro de animacdo do Brasil, a mais de sessenta anos em atividade.

Lucia Coelho, carioca, autora, diretora, educadora, e fundadora do grupo Navegando, do Rio de Janeiro, hd mais de cinquenta anos
em atividade, uma das referéncias para o teatro das criangas no Brasil, escreveu e dirigiu mais de cinquenta espetéculos infantis.
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llo Krugli, argentino de Buenos Aires, naturalizado brasileiro.
Multiartista, criador do grupo de teatro Ventoforte, que foi
sediado primeiro no Rio de Janeiro, e depois passou para S@o
Paulo. E formador de muitos artistas, inovador, revoluciona-
rio, ativista, profundo conhecedor de Lorca e do imaginario
infantil.

Fernando Augusto, olindense, bonequeiro, mamulengueiro,
autor, ator, diretor, pesquisador, cenégrafo, figurinista, carna-
valesco e acima de tudo, um brincante. Formado por mestres
da academia, como Hermilo Borba Filho, e por muitos, muitos
mestres populares. Fundador, hé trinta e quatro anos, da com-
panhia de teatro Mamulengo S6-Riso, com sede em Olinda,
onde também esta instalado 0 Museu do Mamulengo, refe-
réncia nesta arte.

Pablico FIL

Miguel Vellinho, bonequeiro, ator, diretor e fundador da compa-
nhia de teatro Pequod, do Rio de Janeiro. J4 participou do grupo
de teatro Sobrevento, entre outros. Atualmente trabalha na UNI-
RIO, onde desenvolve trabalhos académicos sobre teatro infantil.
Caique Botkay, carioca, compositor, diretor musical, ator, ges-
tor pablico, ha mais de quarenta anos em atividade.

Jorginho de Carvalho, carioca, ator, diretor, autor, iluminador,
ha quarenta e oito anos em atividade. J& iluminou mais de
quatrocentos espetaculos. Educador da UNIRIO, trabalha com
varias ONGs que se preocupam com o desenvolvimento das

potencialidades artisticas de jovens e criangas.

A ideia para 0 nosso encontro de hoje é, justamente, discutir
politicas publicas para cultura da infancia e ouvir sobre suas
histérias, fortificando o tema: encontro de geracoes.
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SOU AMERICO CORDULA, Secretario da Identidade e da Di-
versidade Cultural do Ministério da Cultura. Trabalhamos
com a diversidade etaria: a infancia, a adolescéncia e os ido-
sos fazem parte das nossas politicas.

Em 2008, desenvolvemos em parceria com o SESC Sio
Paulo, a Fundagdo Orsa e com o Férum Cultura Infancia,
uma oficina chamada “Brincando na diversidade” em que
comecamos uma discussio sobre diretrizes e a¢des para
construgdo de uma politica ptblica para cultura na infan-
cia. Hoje, trazemos aqui essas referéncias do teatro infantil,
da cultura da infincia, exatamente para debater, aprender e
apontar, também, diretrizes que venham a contribuir com
a nossa politica. Politica esta que, hoje, faz parte do Plano
Nacional de Cultura, e que pretende, pelos préximos dez
anos — ja dentro dessa reestruturacdo das leis de incentivos
—, contemplar a cultura da infancia.

A ideia é aproveitar esta reunido, para conhecer um pouco
mais desta memoria viva, e fazer uma integracio dessas ge-

racdes aqui no Brasil.

Com a palavra, LUCIA COELHO

Sobre os sonhos...

Se eu aprendi alguma coisa nesta vida — e continuo aprenden-
do — foi justamente com as minhas criangas e com os meus
alunos. As escolas, normalmente, continuam em sua maioria
dando receitas, trabalhando com giz e quadro negro e ensi-
nando o que esta nos livros. Acho que tudo que esta nos livros
é importante, mas mais importante é o que vocé também faz
depois do livro, o que vocé descobre ap6s a tltima pagina.

O que a crianga mais necessita (e ns também) sdo oportu-
nidades. Se vocé der uma oportunidade para a crianga, e ndo
disser exatamente como as coisas s30, a crianca vai desco-
brir e vai criar o seu préprio caminho. O que posso dar para
uma crianga é o que posso dar para mim.

Platdo disse: “S6 vive quem procura.” Essa frase é incrivel!
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Passo a vida inteira procurando, sé que procuro, acho,
perco, procuro de novo e de novo. E, se a gente acha o que
quer que seja, a gente deixa para 14, e sai para procurar ou-
tra coisa. A vida é uma eterna procura. E, se ndo ha o que

procurar, ndo ha razdo para continuar vivo.

Memoria e brincar:

Em relagio 2 memoria, a histéria que tenho a contar — te-
nho uma memoria bacana — é uma histéria de dedicacio.
Tenho um monte de filhos que a vida me deu... A minha
filha que est4 aqui, Karen Acioly, que é organizadora do
FIL, com 7 anos ja estava fazendo teatro comigo. Come-
cei a trabalhar com criancas de 7 anos, mas ndo sabia que
fazia teatro. A gente brincava. E o brincar é o ato de maior
responsabilidade que o ser humano tem de ter com ele
mesmo.

O ser humano tem uma coisa a favor dele, que é a liberda-
de. Quando vocé brinca, vocé tem a liberdade que precisa
para descobrir as suas possibilidades.

Minha histéria é assim: vem de brincar com as criangas.
De perceber que precisdvamos de outras coisas para poder
desenvolver histérias: dar movimento, coracio para saber-
mos mais tarde que aquilo era fazer teatro.

L4 no TAB (Teatro Amador do Bennett) eu nio era dire-
tora, os alunos ndo eram alunos, os professores nio eram
professores. Eramos um grupo. Buscavamos juntos, pes-
quisavamos juntos, aprendiamos juntos, uns com os ou-
tros. N6s adultos, tinhamos uma bagagem e as criancas
tinham as suas. A crianca ja traz a sua bagagem, que nds
nem sabemos de onde vem.

E preciso entender e aproveitar tudo o que a crianga pu-
der dar e possibilitar que ela possa receber do bom e do
melhor.

O que aconteceu comigo ao viver essa histéria junto com as

criangas, é que me tornei uma pessoa muito feliz no meio



de uma vida muito dificil. Sou feliz quando estou criando
ou fazendo alguma coisa criativa. Entdo é essa oportunidade
que quero dar, e tenho certeza que dei a todos os meus filhos
teatrais, a0os meus atores, pelo que vejo por ai.

Noés, eu e os meus filhos teatrais temos 0 mesmo principio

da filosofia da descoberta!

Sonho:

Quero ter a oportunidade de pesquisar, de trabalhar com
todos vocés que estdo nesta mesa...Quero poder aprender
com vocés. Mas como realizar esse sonho sem poder ter as
condicdes reais para realiza-lo?

D4 vontade de ficar s6 nos sonhos, nas fantasias, nas ilu-
sdes, nos contos de fadas, mas quero poder realizar o so-
nho... O Ilo quer contar o conto de fadas dele, e eu também
quero contar o meu conto de fadas... Podemos até juntar os

dois contos e formar um terceiro. O que acham?

AMERICO Vou pontuar algumas coisas que vocé falou que
s30 bem interessantes:

Na nossa reunido na oficina Brincando na Diversidade (outu-
bro de 2008), apareceram algumas coisas do debate e a gente
sistematizou as ideias apresentadas que tém a ver com o que
vocé falou. Este trabalho resultou na elaboracio de um se-
guinte texto-argumento: “a cultura na infincia tem como um
dos principais atributos o brincar. Cultura na infincia é a cul-
tura do brincar, espago do corpo, da imaginacio, da liberdade.
Brincar é viver, existir, acontecer e ser feliz. O brincar é uma
linguagem universal, mediadora de vinculos; brincar é como
um processo de conhecimento: compreender a esséncia do ser
brincante, o brincar, o jogar... O brincar também é um espago
de siléncio, da ndo produgio e do devaneio infantil.

“SENDO RESPEITADO, COMO UMA CONSTRUCAO E CONSCIENCIA DE
SI PROPRIO, O BRINCAR E CONCEBIDO COMO ATO SIMBOLICO DE CO-

NEXAO COM O SAGRADO.”

PASSO A PALAVRA PARA O ILO KRUGLI

ILO Sobre a utopia:

E muito importante falarmos da utopia, porque a utopia
pode parecer uma utopia, mas a utopia é uma coisa real, que
foi apenas nominada desta forma. Eum impulso do ser hu-
mano para realizar, para criar. E criar ¢ liberdade, ndo é? E
também necessario falarmos sobre o espontineo, uma pala-
Vra que para mim, tem uma forca e uma importancia incri-
vel, ja que cheguei, justamente, aqui no Brasil por meio de
uma utopia e fui ao encontro do espaco onde se trabalhava
com a espontaneidade, a Escolinha de Arte do Brasil.

Sobre o que a Lucia disse sobre procurar, houve um mestre
no século passado que falava: “Eu ndo procuro, eu acho.”
Picasso.

Esta é uma capacidade da crianca. Ela ndo procura, ela acha.
A crianca ndo realiza pesquisas, mas vive, convive com o en-
torno, com tudo e com todo o potencial dela e com todas as
necessidades, ndo sé fisicas, mas também afetivas do seu
imaginario. TRABALHAR COM CRIANGAS NAO SE TRATA DE TRABA-
LHAR NA FORMACAO DA CRIANGA, MAS DO SER HUMANO.

Uma vez o adido cultural do Brasil na Bolivia me disse: “O
lugar de vocés € 13, no Rio de Janeiro, porque ¢ 14 que exis-
te a Escolinha de Arte do Brasil. O criador dela se chama
Augusto Rodrigues.” Foi quando atravessamos fronteiras.
Atravessar fronteiras parece uma coisa utdpica. Por qué? Por
que as pessoas nido podem ir atravessando fronteiras? Por
que se fecham dentro de espagos muito limitados, onde ndo
reconhecem que 0 outro existe e que, com o outro, se pode
aprender? N&o é s com mestres ou professores na sala de
aula que se pode aprender. A vida é criadora, ndo é?

Houve sim a utopia, a utopia que acontece. O espontaneo é
da natureza do ser humano, da prépria resisténcia da vida.
Nés utilizamos o espontineo, porque quando precisamos

sobreviver, encontramos os meios que nio sdo sinalizados
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pelos que, teoricamente, organizam nossa vida: os professo-
res, os mestres, os governadores etc.

Nio sdo os deputados, a lei, pois nunca se debate claramen-
te o que éuma lei, uma proposta de conviver, que n3o € para
sempre, ou um programa de educacio, uma proposta para,
de alguma forma, repassar comportamentos para o futuro
cidad3o.

Falar de teatro para criangas ou teatro de brinquedo era
mais ou menos assim: um brinquedo, inconsciente, e um
brincante da liberdade... De certa forma, continuo traba-
lhando com isso. Nunca observamos a crianga, o jovem e o
ser humano como seres em transformacio, mas somos seres
em transformacao.

S&o aspectos, ndo s6 espontaneos e da utopia, mas do movi-
mento vivo e dindmico do ser humano.

Vou contar rapidamente o conto de fadas que sonhei hoje:
Nos contos medievais, sempre tinha um cavaleiro que saia
para procurar e libertar uma princesa que estava prisioneira
e que tinha sido colocada no alto de uma torre dificil de che-
gar... Esta era uma metéafora com a proibi¢do de desfrutar
da liberdade do amor e de tudo que um ser humano precisa
para se desenvolver.

A bruxa significava essa metéfora, simbolo de tudo o que é
negativo e que consegue “levantar” com essa negatividade
uma alta torre. “La”, o lugar onde se guarda aquilo que a
gente precisa para continuar vivendo... Ealuz que esta pri-
sioneira e vocé ndo pode pegar, ou subir até o topo, porque a
bruxa nio vai deixar.

Sempre existe um cavaleiro que quer libertar a Rapunzel,
nao é? No meu sonho, ele cai 14 de cima, se machuca muito
feio. E recua no seu horizonte, fica cego. E ele, o principe, sai
desesperado andando pelo deserto.

Um dia, a Rapunzel sai da torre e encontra com esse cavalei-
ro que esta cego. E ela se comove muito com a histéria. Pas-

sa, entdo, aama-lo! Emociona-se e derrama muitas lagrimas



no rosto dele. E o momento em que o cavaleiro recupera a
visdo. Para enxergar qual vai ser a continuidade do seu cami-
nho. Eu sonhei com isso hoje de manhi, acordei assim.
Creio que nossa histéria, de realizadores que somos, deve
ser elaborada nio s6 como um documento. O documento
¢ importante. Alguns vao consultar, vio se inspirar, mas
como uma histéria que é também uma agio viva.

Estou marcando processos utépicos, estou falando da arte

e da cultura.

Sobre a producdo cultural:

“Produto”, isso sim que é um entrave e uma ferida que me
preocupa muito.

Nio sei quem inventou a palavra patrocinio, o que ela significa
mesmo, mas ¢ facil procurar na raiz dela o que ela significa,
pode ser que esteja equivocado, nio domino nem latim nem
portugués, mas acho que me lembra a palavra patrio, ndo é?
Alguém que determina qual vai ser a cultura que vou desen-
volver?

Lembrei-me de uma frase do Bertolt Brecht: “Ajuda gera vio-
léncia.” O QUE EU ENTENDO DA HISTORIA COM A CULTURA, NAO £
NEM DE PATROCINAR, NEM DE AJUDAR. N30 é ajudando os pobres
que se resolve o problema do pais. E CONSTRUINDO ESPACOS
DE DIGNIDADE para que aconte¢am todas essas possibilidades
dessa gente, que, afinal, somos nés, somos todos. Todos nés
precisamos de possibilidades dignas para desenvolver esses
espagos, esse movimento.

Muitas vezes em algumas reunides que participei toda vez
que eu falava, uma ou outra pessoa fazia uma mimica; como
se tocasse um violino, como que dizendo: “ele é muito so-
nhador.”

Talvez, por ancestralidade, eu seja como aqueles violinistas
do telhado. Mas “violinista no telhado” é muito importante;
ndo s6 como uma das pinturas mais importantes do sécu-

lo XX, mas porque, as vezes, temos que subir nos telhados

para olhar do alto e dimensionar muito mais que dentro dos

espacos reduzidos, fechados das organizacdes.

AMERICO CORDULA Muito bem Ilo, considero muito impor-
tantes as questdes que vocé apontou aqui. Temos que pen-
sar numa construgao de politica, tragar — como vocé disse
— nas leis, pois elas ndo sdo eternas.

Sabemos que ha leis “que estio ai” desde os anos 1940, e que
acabam “aprisionando” e ndo acompanham as mudancas.
Nés temos agora uma proposi¢io de construir leis para uma
cultura de infAncia, nos eixos que a gente trabalhou (apon-
tadas na oficina Brincando na diversidade) que seriam os
eixos de fomento, do patriménio e da comunicagio.
Precisamos apontar diretrizes para que possamos, de fato,
construir ao lado do Estado algum mecanismo que sirva
para alavancar essa cultura.

Gostaria, entdo, de propor que, de alguma maneira, ten-
tassemos desenvolver essas ideias de diretrizes para este
encontro. Para que possamos avangar, também, em outras
questdes.

Ja falamos da utopia, do brincar, da brincadeira e da liber-
dade. Falamos da questdo da educagio, do aprender, de que
aten¢do que precisamos ter. Ja discutimos também sobre a
importéncia de se preservar essa memoria. De que maneira?
O que vocés sugerem?

Podemos interagir; entrar um na fala do outro, no depoi-

mento do outro.
COM A PALAVRA, MIGUEL VELLINHO.

MIGUEL VELLINHO Quero agradecer a participagio nessa
mesa que muito me honra por me colocar ao lado de ver-
dadeiros mestres. Sim, muito embora o Ilo nio se conside-
re um mestre. Considero que é uma honra estar entre ele,

Lucia, Jorginho, Fernando, Magda e de Caique... Sou fa de
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todos vocés e penso que, pela idade, — eu vim um pouco
depois, é claro — vou levar a minha discusso para outro ca-
minho, que é um que 0 Américo ja levantou. Nos tltimos
tempos, além de diretor e criador, me voltei para area aca-
démica e estou realmente empenhando em trabalhar com
esses personagens, com essas historias e com essas utopias

que nos fizeram sentar nesta mesa hoje de tarde.

Sobre registro da memdria histérica:

Quando o Américo fala de memoéria, de difusdo, de comuni-
ca¢io e de fomento, me diz muito respeito. Primeiro, porque
acho que existe uma questdo muito séria em torno de um
olhar extremamente preconceituoso, ainda na academia.
Vivi isso quando me debrucei sobre um trabalho que era
voltado para um criador da infincia — que, ndo por acaso,
esta aqui hoje —, o Ilo. E 0 quéo dificil foi chegar ao fim dessa
dissertagdo, por iniimeras questdes.

N&o por acaso também acabei me tornando professor des-
ta mesma institui¢io, que me acolheu como mestrando, e
a minha questdo hoje ¢, justamente, esta: como podemos
pensar numa histdria a partir destas histérias, e 0 quanto
isso & importante!

A questdo é que vivemos num pais “sem memoéria” e que
isto precisa acabar, definitivamente! Eu nio concordo com
isso, acho que temos milhdes de histérias para contar e es-
sas historias precisam comecar a chegar no papel, chegar na
academia. Sim, sé eu sei a “pedreira” que foi levar esse pro-
jeto em torno do trabalho do Ilo nos anos 1970.

Ouvindo todos vocés, em relagio ao que fazer com essa his-
téria e como caminhar com ela, acho que seria um momento
bacana de dialogar, ainda mais porque vocés ém muito mais
experiéncia do que eu, de como comegar a pensar numa ver-
dadeira histéria. Nao numa histéria oficial, mas numa histéria
que seja, definitivamente, respeitada. A impressao que tenho é

que a gente da dois passos para frente e desce dois para trés.
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Estamos galgando para algum futuro, sim. S6 o fato de
existir eventos como esse, o FIL, da Karen, e que nos fazem
sentar aqui hoje e conversar sobre esse tema, acho que ja é
um grande avanco nesse sentido.

Mas, quando se fala de meméria, é preciso respeitar essa me-
moria, e saber também que ela é muito fugidia. O que mais
me preocupa hoje, neste momento, e dentro de uma pesquisa
que estou desenvolvendo, é como tentar abarcar essas histé-
rias todas para ter uma no¢o, um futuro, sei 14 qual, para en-
tendermos como foi se dando essa histéria de aproximagio da
crianca por meio do teatro. E como aconteceram os primeiros
momentos desse encontro, as outras geragdes que vieram,
essa geracdo que hoje trabalha. A gente tem a figura da Karen
Acioly como, talvez, a criatura que mais tem fomentado esse
trabalho com a crianga, ndo s6 dirigindo ou escrevendo, mas
em todos os &mbitos do trabalho dela.

A gente pode entender que, a essa altura da vida, como ela ain-
da é uma jovenzinha, ela tem muito chio pela frente. O que
faz dela, certamente, uma grande figura da primeira metade
deste século. Entdo, uma das coisas que mais me afligem é a
sensagdo de que o tempo estd passando, e que essa memoria
ndo vem sendo registrada e ndo ha preocupacio clara a esse
respeito.

Nio se sabe como, mas, certamente, ha caminhos. Acho que
existe a questdo da pesquisa académica, mas ela é vista com
muito desrespeito. Na academia, fizeram “n” perguntas do
porqué eu estar falando sobre isso, por que eu ndo fazia uma
coisa “mais facil”. Enfim, até a propria auséncia de funda-
mentagio tedrica que me foi cobrada tantas vezes, me fez
ver que realmente a gente estd em um inicio de histéria, mas
que essa histéria também pode ser perdida muito rapida-
mente. Creio que nossa funcdo aqui hoje, é a de sair com
um pensamento mais firme em relagio a preservagio dessa
memoria, desses artistas que estdo aqui, de historias que

sdo verdadeiramente fugidias e que precisam apontar para o



futuro. Apontar para quem esta trabalhando, para as novas
geracdes que virdo a tocar neste tema, nesse segmento e que,
s6 al, a gente vai ter verdadeiramente um olhar mais atento
em relacdo a infincia e ao futuro dessas criancas.

Hoje, a gente fala muito de infincia, mas o que acontece com
a infancia depois?

A gente ndo fala tanto. Toda a indstria cultural estd muito
voltada para o jovem, o cinema, a musica...

Mas e o teatro? Como tem dialogado com esse jovem?

Esse jovem que ndo teve a oportunidade de ir ao teatro
infantil. Para aonde est4 indo esse jovem? E um jovem que,
talvez, a gente ndo recupere, talvez ele vé ao teatro adulto
muito depois, mas também pode nfo ir. Isso também me
preocupa. Que vinculos maiores a gente pode tragar com
essa infincia de hoje, para que essa crianca seja uma pes-
soa que olha para o teatro como um todo, e ndo que olha
para o teatro da infincia e lembre daquilo como um mo-

mento feliz da infancia dele e que nunca mais vai permear

Rafael da harpa, Ill FIL, MS

suavida. Entdo é uma questio muito maior. Enfim, minha
fala, por enquanto, fica por aqui, eu queria ser provocado

para levantarmos a bola, de uma outra maneira.

AMERICO CORDULA O que o Miguel colocou faz suscitar al-
guns temas que temos trabalhado na cultura popular, dentro
da cultura tradicional, que é a questdo da memoria, da manu-
ten¢do e da transmiss3o. Passo a palavra para Fernando Au-
gusto que trabalha exatamente com esse trés temas dos quais

estava falando.

Meméria, manutengdo e transmissao

FERNANDO AUGUSTO "Meus senhores, com licenga que um
professor vai falar. Ndo sou mestre da escola, sou mestre
bem popular. A minha escola é a vida, sou professor Tirida,
aquele que tira aqui e mete 13.”

Aleluia, aleluia, aleluia! A vocé, querida Karen, que com essa

idade faz isso, ta?
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ESTAMOS NUM PAfS QUE RECONHECE MUITO POUCO AS SUAS FONTES
PRIMACIAIS DE SABER EM DETERMINADOS OFICIOS. Somos todos
artesdos e aprendizes de um oficio milenar, de um oficio que
caminha ao longo das trajetérias humanas tomando confi-
guracdes, feitios, formas diferenciadas, em civilizagdes dife-
rentes.

A maiorias das pessoas que estd aqui me da a dimensdo do
internacional, a dimensdo que meu oficio ndo é um oficio de
um péroco de aldeia, de um mamulengueiro, de um munici-
pio A, B ou C... Mas que nds estamos trabalhando com uma
tradicio que vinha desde Osiris e Isis e que se transfigurou no
mestre de tantos oficios e de tantos saberes, que é o professor
Tirida.

Mamulengo patriménio cultural

Um dia cheguei na casa de Magda Modesto, com dois ou trés
sacos de mamulengos, salvos de lapidagio e de depreciacio,
daquela época. Com eles, Magda organizou a primeira grande
exposi¢io que foi montada na sede da OEA, em Washington.
Foi a primeira vez que nds, do Brasil, fomos a um festival in-
ternacional da Unima e tivemos o reconhecimento internacio-
nal de que existia, no Brasil, uma producio de bonecos, de
teatro para crianga, para a juventude aqui no nosso pais. Foi
a primeira vez se ouviu falar da palavra “mamulengo”. Foi a
partir dai que 0 Mamulengo algou um nivel comparado ao do
Teatro de Guignol, do Dom Roberto e de tantas outras tradi-
¢des que sdo absolutamente consagradas como as “Gltimas”
manifesta¢des de origem popular da “titereteria universal”.
Magda realizou essa exposi¢do com uma moga de talen-
to extraordinario, que no caso ¢é filha dela; Cica Modesto
(também da mesma “falange” da Lucia Coelho). Somos
pessoas contaminadas com o virus do palco, e com o virus
do boneco. Um virus sanguinolento, que fica para sempre...
Quem esti nessa mesa estad ha muitos anos na estrada...

O Mamulengo Sé-Riso completou 34 anos de vida, muito
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tempo... O altimo patrocinio, o Gltimo apoio que ele teve
foi em 2002. Magda e eu trouxemos pela primeira vez o
comité da Unima ao Brasil, quando fizemos o encontro in-
ternacional de teatro de bonecos.

E para onde levamos a Unima?

Para uma cidade patriménio como Olinda, que é berco, raiz,
nascedouro e manancial da tradicio do Mamulengo, ou seja,
da expressdo maior, por exceléncia do que é o teatro popular
brasileiro de bonecos, de fonte tradicional, de origem tradi-
cional.

O Mamulengo é um teatro criado, gestado, parido, por ho-
mens analfabetos de letras, porém sabios de arte, de talen-
to e verdadeiras usinas energéticas de comunicacdo com as
pessoas.

Todas as pessoas que criaram o Mamulengo Sé-Riso comi-
g0, ja se foram, sou o Unico que ainda esta vivo. Estou no
caminho das pedras... quase desabando... Mas estou firme.
Daqui nio saio, daqui ninguém me tira... Continuando, ba-
talhando...

O mestre Luis da Serra, ja “encantado”, grande mestre ma-
mulengueiro, ao ser perguntado sobre o que é ser mamulen-
gueiro, respondeu: “mamulengueiro é aquele que é poeta, e

s6 podera ser mamulengueiro se souber ser poeta.”

0 sentido das coisas

QUANDO A GENTE DIZ QUE ESTA TRABALHANDO PARA A CRIANCA,
PARA O JOVEM, NOS ESTAMOS TRABALHANDO PARA O HOMEM, O
CIDADAO, EM TODOS Os SENTIDOS. O Mamulengo ndo tem dis-
tincio de faixa etaria.

Os espetaculos do povo sdo espetaculos para o povo, ndo
tem a censura ou inadequagio.

A realidade da familia pobre brasileira é que todo mundo
assiste tudo, todo mundo vive tudo, todo mundo dorme no
mesmo quarto, todo mundo vé a mesma foto, todo mundo

vé tudo.

Uma crianca do povo que tem que lutar muito... Para ndo
“cair no roubo”, é que se encontra com o boneco.
O boneco a transporta para outro lugar, o boneco pode for-

mare transformar...

Formacao

A formagio do Mamulengo S6-Riso passa pelo eixo dessa
memoria. Nés com todas as formas artesanais, do borda-
do aos santos. Temos trés eixos principais: uma escola de
alegoria gigante, um museu e um teatro. Ha muitos anos vi-
vemos sem apoio de ninguém, de nada. Caique Botkay ten-
tou salvar a memoria do mamulengo. Temos em fita cassete
quase cinquenta, sessenta anos de histéria do Mamulengo:
memoria de mais de cinquenta mestres, espetaculos intei-
ros, dramaturgia que podera ser reescrita, relida, recriada,
revivida, retomada de maltiplas maneiras com o talento das
pessoas.

N6s salvamos 1.600 bonecos e 27 cole¢des de grandes mes-
tres, nds salvamos o mais importante, que é essa dramatur-
gia jamais “escrita” e registrada antes, posto que uma dra-
maturgia criada por quem néo domina o c6digo das letras. E
isso estd em vias de desaparecer e eu ndo consigo sensibilizar
ninguém... e olha que eu sei escrever!

Precisamos que haja o reconhecimento da importincia do

Mamulengo e sua histéria, pelo Ministério da Cultural

AMERICO Hoje, a gente tem um marco legal, muito impor-
tante, que é uma convengio sobre a prote¢do e a promocio
da diversidade das expressdes culturais, no dmbito da Unes-
co. O Brasil ¢ um dos paises que ratificaram essa convengao.
O Ministério da Cultura trabalhou arduamente. E tenho a
honra de integrar a delegacio que faz parte do comité inter-
governamental. A gente acabou de ser reeleito por mais qua-
tro anos. Temos hoje como marco legal proteger essa diver-

sidade. O que a gente precisa agora, de fato, é aplicar a lei.
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FERNANDO Chegou a hora!!

AMERICO Pois ¢é, penso que o que vocé esta falando é funda-
mental para fecharmos essa questdao da memdria, e nés po-
dermos, de fato, criar alguma coisa concreta. Para que isso
ndo fique sé no dmbito do mental ou no dmbito das ideias.
Estou sinalizando que nds estamos indo por essa direcio.

Estamos num num momento de SOCOrro...

FERNANDO Eu estou em estado de emergéncia, em todos os
sentidos! UTI. UTL.

Acho que é muito bom todo o processo de democratizagio de
acesso aos bens culturais, das decisdes democraticas tomadas
por duzentas identidades para dar um patrocinio, MAS HA DE
SE RECONHECER PONTOS DE REFERENCIA DO SABER em cada oficio e
que isso pode ser retrabalhado, retomado como qualquer pais
do mundo faz ao defender o patriménio imaterial.

Estou afim de fazer um trabalho sério, consequente, que
seja multiplicado e acessado pelas pessoas em que confio no
Brasil e que estdo fazendo esse tipo de trabalho. Passei qua-
tro anos lutando, brigando, mas brigando mesmo, para vi-
rar ponto de cultura, virei ha dois anos. Vocé (Karen Acioly)
ainda nem virou (refiro-me ao Centro de Referéncia Cultura

Infancia), ndo é mesmo?

AMERICO CORDULA Ha que se pensar em criadores que tém
um registro histérico de producéo no Brasil, para serem tra-
tados, ndo com regalias, mas para terem um tratamento di-
ferenciado no sentido de que sdo uma fonte, podem ser um

manancial, uma referéncia.

FERNANDO E isso, uma referéncia, no seu termo, que se quer
usar. Mas isso é verdade, nio se pode acumular esse saber
todo e por uma questdo tdo burocratica ndo se ter os meios

para democratizar...

8o

Estou enfatizando muito a memoria, com vistas a criacio de
vanguarda absoluta no pas.

Fico emocionado, e creio que vocé (Américo Cérdula), aqui
presente, pode ser tocado no coracio, para que leve isso para
o Ministério da Cultura, porque eu nunca consegui levar.
Faco esse voto, fico extremamente feliz de estarmos falando
sobre isso hoje.

Vocé presente, melhor ainda. Mesmo que ndo estivesse,
mesmo que N30 tivesse ninguém que representasse instan-
cia de poder do pais, ou do estado do Rio de Janeiro ou do
municipio, para mim ja bastava, porque nds artistas, sempre
presentes, nos alimentamos mutuamente. Passam-se, s ve-
zes, dois, trés anos, sem um ver o outro, mas nds SOmos
uma rede, somos uma cadeia, que se alimenta, que se nutre,
que sofre um pelo outro, que tem enfim, uma solidariedade.
Nés somos, verdadeiramente, uma turma que é da criacéo e
do comprometimento com 0s benseo patrimonio imaterial
do Brasil.

KAREN ACIOLY (da plateia) E importante agradecer a presen-
cade Américo Cordula, Secretario da Identidade e da Diver-
sidade Cultural, ndo sé por sua competéncia e colaboragio,
mas também porque esta é a primeira vez que o Ministé-
rio da Cultura abraca a causa da infincia oficialmente, no
ambito da pasta. Todas essas contribui¢des serdo transmi-
tidas e, possivelmente — dependendo de nés e também da
sociedade civil — frutificario mais adiante. E importante a
gente registrar e agradecer sua presen¢a, Américo, porque
nds sabemos da relevincia de cada um aqui dentro e quere-
mos que tudo isso aqui resulte na continuidade do espaco
de cada um, na continuidade do trabalho criativo de cada

realizador que aqui esta.

AMERICO CORDULA Obrigado. Como servidor, que sou

neste momento, creio que é minha obrigagéo, reconhecer os



trabalhos que vocés realizam, com tanta criatividade e dedi-

cacdo. Sinto-me muito honrado.

MAGDA MODESTO Em primeiro lugar, vou lhe fazer uma
pergunta. Qual a sua relaco com a parte de registro dos sa-

beres no Ministério? Qual a sua ligacao?

AMERICO CORDULA Registro dos saberes, vocé est falando
do patriménio imaterial.

Naverdade a Secretaria daIdentidade e da Diversidade Cultural
trabalha muito sob a égide da construgio da diversidade que eu
falei agora pouco. Entdo, nés, hoje estamos criando politicas
que de alguma maneira, permeiem a questio da preservagio e
da manutengio. O IPHAN ¢ responsavel por esse registro. O
IPHAN trabalha mais no marco da pesquisa e desse registro
no livro dos patriménios, e a Secretaria (SID) trabalha mais
no marco da produgio e nos meios para que essas manifesta-
¢des possam fruir e ser realizadas. Seja por meio de editais, de
projetos, de convénios, convénios com as prefeituras, Estado,

entre outros.

MAGDA MODESTO Sobre a construcio da meméria histo-
rica:

Eu fiz essa pergunta por que nds temos uma coisa aqui es-
crita — memoria.

N6s temos esse registro, que é 0 mamulengo. Esse registro
foi feito inicialmente por uma comissio da ABTB (Asso-
ciacdo Brasileira de Teatro de Bonecos), da qual Fernando
Augusto e eu faziamos parte. Isso mudou depois, caiu em
outras mdos, que ndo eram as do grupo que realmente idea-
lizou o trabalho.Eram outras pessoas que haviam assumido
a associagdo, mas que nio tinham o mesmo envolvimento e
nem o mesmo conhecimento. Este grupo inexperiente en-
trou. Nés nos recusamos a aderir esse grupo, por temer que

esse patrimonio caisse em mios erradas. E pelo visto caiu...

Para se ter uma ideia, até uma pesquisa que fiz para o Mi-
nistério — para o antigo Inacen —, eu vi mencionada, antes
mesmo de meu trabalho ter sido publicado. Sequer me co-
municaram. —Como conseguiram ter acesso? Como ¢ que
foram num arquivo reservado, que ainda nem havia sido pu-
blicado, pegaram e tomaram posse do meu trabalho sobre a
memoria do Mamulengo?

As vezes a questio de registro da memoria ¢ feita por pessoas —
nem digo inescrupulosas —, mas em casos como este, certa-
mente, inexperientes. E ai comega outra questdo: a da credi-
bilidade. E é por isso que estou falando sobre essa causa, de

construcio da memoria.

Sobre o brincar:

Por que as pessoas associam brincar com crianga? BRINCAR £
UMA COISA DO SER HUMANO, NAO f UMA COISA DA CRIANCA. Feliz-
mente o Ilo tocou nisso que, 0 que nds precisamos analisar, é o
ser humano. O brincar em inglés — lingua que tem uma forma
muito boa de definir essa palavra — é play, e play é representar.
Quando chegou traduzida para o portugués, nds resolve-
mos dividir. E por isso que nds, para tratarmos do assunto,

temos que tratar do ser humano.

Teatro de marionetes:

Venho de uma 4rea de “doentes mentais” — como o Fernan-
do, com a graca de Deus. E nosso querido Miguel também.
E uma cambada de alucinados, entendeu? Porque acreditam
que um objeto pode ter vida, e se empenham nisso. Nao sei
se acham que sdo deuses, ou 0 que ¢, eu s6 sei que, na realida-
de, ndo damos vida a ninguém. Acho que somos uns grandes
tapeadores: vamos 14, ludibriamos todo mundo e fazemos o
nosso publico acreditar que aquilo tem vida. Entédo, o ver-
dadeiro autor da vida é o puablico. Nao digo isso como dona
da verdade, nio. Quer maior tapeador do que esse, o senhor

Fernando Augusto? Ele aprendeu com grandes mestres, e
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teve um sécio maravilhoso que era Nilson Moura. Nilson
Moura ndo era gente, Nilson Moura era um boneco, era um
boneco vivo, era “um coisa”: conseguia cativar a plateia de
uma forma que era, assim, inebriante. Eu tenho varias coi-
sas para contar de Nilson Moura, mas n3o estamos aqui para
isso. Estamos aqui para tratar de memoria, de registro e de
academia, com 0 n0sso querido amigo aqui. Isso em resposta
a Miguel Vellinho.

Eu acho, Miguel, que uma revista como a Moin-moin esta
tomando um caminho criterioso, e chegando préximo &
aquilo que precisa se chegar. Registrar a memoria ndo é s6
um trabalho académico, mas registrar também as coisas de
outros criadores. Acho que justamente o que faltou foi esse
contato com o criador, quer seja académico ou nio. E é isso
que as pessoas precisam colocar como registro.

Uma vez dentro da ABTB eu fiz um projeto-pesquisa, que se
chamava “Convivendo com os mestres”. Mas, na realidade,
eu fiz um projeto que possibilitava dar bolsas de estudo para
que as pessoas fossem morar com o Fernando Augusto du-
rante um tempo, ver como ele trabalhava e seguir as velhas
regras medievais do aprendizado vivenciado diretamente
com o mestre. E, até mesmo, nio ficar exclusivamente com o
Fernando. Minha ideia era que o “residente” passasse a con-
viver com outros mestres como Manoel Kobachuk e Alvaro
Apocalipse. Trés visdes completamente diferentes.

Na Franga, no Instituto Internacional de Marionetes por
exemplo, eles convidam grandes titiriteiros, a conviverem com
seus alunos, a darem aulas formais, de convivio, aconselha-
mento, acompanhamento do desenvolvimento do trabalho de
seus alunos, sem, necessariamente, serem “académicos”. Mas
as nossas leis ainda nio nos permitem isso. Entdo a legislagio
passa a ser um impasse, para essa forma de transmissdo de sa-
ber. Quer coisa mais importante do que um mamulengueiro
poder dar uma aula livremente? Se a estrutura académica nio

permitir isso, como nés vamos fazer essa formagio?
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AMERICO CORDULA Magda, no Ministério da Cultura, nés
estamos com um projeto para a universidade que é dar inclu-
$30 aos mestres tradicionais nos cursos de extensio univer-

sitaria. Estamos criando essa alternativa dentro da UNB.

JORGINHO DE CARVALHO Américo Cérdula, quero saber
mais sobre vocé. Quero saber a sua histéria com a gente,
com a cultura, com o teatro, com essas loucuras todas.

Na verdade,conheci o teatro com Maria Clara Machado, e
o engracado é que conheci o teatro com Maria Clara cor-
rendo atras de verba, de patrocinio, para poder editar. A
revista — Revista do Teatro — estava pronta, todo mundo
ja tinha trabalhado de graca para fazer a revista, mas fal-
tava a grafica e nio tinha verba para tal. Naquela época,
meus pais queriam que fosse médico, aquelas coisas todas,
e entdo falavam que a cultura ndo dava dinheiro. Quarenta
e oito anos de cultura e de teatro, na minha vida, se pas-
saram. E esté tudo igual! Nio consigo ver nada diferente.
Sera que a gente, para fazer cultura, tem que ser assim, tdo
sofrido? Eu ai fico pensando, ah... Que legal fomento, di-
fusdo essas coisas todas! E legal... Tem o FIL, acompanhei
Karen, e sei 0 quanto ela sofreu, o quanto ela “ralou” para
isso acontecer. Fico pensando como vamos fazer, a luta é
tanta para realizar, um pais que se recusa a ter uma politica
cultural. Desde garoto ougo que o pais ndo tem uma poli-
tica cultural, quer dizer, muda governo, muda tudo, a gen-
te vai de Getalio Vargas a Lula e continua tudo igual. Acho
que o Brasil é por ai, fico também vendo Magda, Karen,
Lucia Coelho, varias geracdes falando da mesma coisa e
da mesma problematica. Isso tudo vou vivendo. Fernando
Augusto, o Brasil inteiro sabe quem ¢, Brasil Cultura, Bra-
sil Teatro, Brasil Mamulengo... Mas queria saber de vocé,
Américo, se conhece algum politico que ndo seja parente
nem amigo do pessoal dele (Fernando Augusto), mas que

saiba a importancia que ele tem.



Ubu sur la table, Théatre de La Pire-Espece, Vi FIL (Quebec)




Essa que é a minha histéria. Como a gente vai conseguir mais
verba, vai conseguir mais isso, mais aquilo, mas, e a tal vonta-
de politica? Existe isso também na cultura, no Ministério da
Cultura, 14 também tem a histéria da vontade politica?

Na verdade, vi a Karen super feliz, porque é a primeira vez
que o Ministério da Cultura est4 aqui e se fez presente, mas
serd que vai ficar? E uma pergunta que te fago. Queria ver

ano que vem o Ministério aqui com o FIL de novo.

Sobre ensinar:

A coisa do mestre. Eu me lembro, foram essas pessoas que
estao por aqui, como Fernando Augusto, entende? Era mo-
leque quando ele chegou perto de mim e comecou a me di-
zer como que deveria fazer a luz, mal sabendo ele que estava
ouvindo mesmo.

E ai, essa coisa de mestre, total, absolura. Eu nio sei, acho
que é por isso que ha pelo menos uns trinta e poucos anos
venho passando tudo que sei para outras pessoas também.
Dou aula como professor, com toda a didatica possivel,
imaginada, na UNIRIO. Ali ja dou aula hé vinte e sete anos.
Mas, como mestre, passando experiéncia para as pessoas,
sou muito mais feliz, entende? Ver as pessoas se descobri-
rem, acontecendo. Vocé ndo ensina sé a arte que vocé sabe
fazer, vocé faz cidaddos. Entdo é muito louco as pessoas ndo

entenderem o que pode ser a cultura de um pais.

AMERICO CORDULA Vamos 1a. Respondendo ao Jorginho,
eu sou ator também, e antes disso sou filho de atores, meu
pai, o ator Rubens Teixeira, o Rubdo, e minha mae, Leda
Cérdula, que também é uma atriz. Que pena que 0 Mam-
berti ndo esta aqui hoje, mas os meus pais se conheceram
no Festival do Pascoal Carlos Magno, na cidade de Santos,
onde o Mamberti também estava. Eu sou paraibano, minha
mie é paraibana, meu pai é mineiro. Casaram, foram viver

na Paraiba e depois mudaram para Recife para trabalhar
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na Universidade Federal de Pernambuco. Em Pernambuco,
meu pai tinha como companheiro Ariano Suassuna, entdo
digo que sou muito privilegiado, pois pude viver isso. Meu
pai ajudou a fundar junto com Hermilio Borba o TPN (Te-
atro Popular do Nordeste). E, como estamos hoje num en-
contro de gerag3es, tinha 14 meus cinco anos, quando assisti
a0 “Cavalinho Azul”, de Maria Clara Machado.

Quando mudei para Sio Paulo, cresci um pouquinho e logo
fui fazer teatro. Fui muito ao teatro infantil: acompanhei o
Ventoforte, no comecinho... Aqui, entre vocés, me sinto em
casa. E penso que este encontro de geracdes é uma honra!
Respondendo & sua pergunta, de fato, é o seguinte: existe
um processo, hoje, que é uma aposta que a gente esta fazen-
do. No atual governo, em especial, com a chegada de Gilber-
to Gil, a questdo da cultura teve uma injecdo, um novo gas.
Gil veio com muita vontade e determinacio. Houve, entio,
a ampliacdo do conceito de cultura para além das lingua-
gens artisticas, trabalhando as dimensdes do simbdlico, da
cidadania, do acesso. A cultura, enfim, como um elemento
basico, assim como a satide ¢ a educacio. Isso é fundamen-
tal! A cultura como economia. A partir dai, 0 MinC est4 tra-
balhando para construir politicas que sejam perenes. Hoje
os pontos de cultura foram citados aqui. Essa, por exemplo,
é uma das acGes mais interessantes que o ministério execu-
ta hoje. Porém ndo hé garantia de sua continuidade. Temos
que transformar essa politica de governo numa politica de
Estado. E esse o desafio. O que é que vamos conseguir fazer
até 0 ano que vem?

Para isso, temos o Plano Nacional de Cultura. J4 esti im-
plantado o Conselho Nacional de Politicas Culturais, que
tem representacio de todos o segmentos, inclusive indige-
nas além de outras representa¢des das culturas tradicionais,
0 que é muito importante. O préximo passo é criar um Sis-
tema Nacional de Cultura, com apoio também de colegiados

estaduais e municipais. Para que, dessa forma, possamos ter



uma apropriagio adequada dessa politica. Esse é o desafio,
e tudo ¢, também, um processo. Estamos ai hé oito anos.
Existem essas conquistas. Temos que levar isso para o con-
gresso. Essa é a nossa aposta! Todo esse processo cultural
se fez também por meio da consulta ptblica com dilogo.
E tudo isso ndo esta sendo feito apenas no gabinete. Para se
ter uma ideia, hoje, na Secretaria, nés temos um grupo de
trabalho sé com indigenas, um grupo de trabalho com cul-
turas tradicionais, um colegiado setorial para criar politicas
especificas.

Cabe a nds criar espagos para discussdo. Como este que esta
sendo criado aqui, gragas ao FIL, um espaco real de inter-
locucdo. Eu estou aqui super entusiasmado, acreditando —
acho que a Karen também — porque existe uma possibili-
dade de desdobramento. Este encontro aqui é um registro,
eu diria um registro histérico! Quer dizer, a gente pode sair
daqui com uma “catapultada”, como disse o Fernando Au-
gusto, para que possamos, enfim, ter um balizador.

A sociedade civil precisa estar unida, organizada, entio, ai
digo que tem que arregimentar “sangue novo”. Acho que o
Centro de Referéncia Cultura Infincia tem esse papel que
a Karen vem cumprindo com sua lideranca e utopia. Sem
utopia acho que a gente nio consegue construir nada. E ai,

quem levantou a bola da utopia?

CAIQUE Nés aqui brincamos juntos.

Quero comecar agradecendo a4 minha amiga Karen, pelo
convite para mais uma participacdo no FIL. Este festival tao
lindo. E a0 Américo por estar aqui, ouvindo a gente, regis-
trando todas essas experiéncias de pessoas que so irmis,
mas dispares nas suas atividades.

Eu vejo aqui o tema “ Encontro de gera¢des”. E penso assim:
Karen, Jorginho, Miguel, Fernando... Eu vejo como uma
tropa de choque. A gente atua em diversos segmentos e um

pouquinho a parte, mas também como contemporaneos.

O meu “pai”, Ilo Krugli, meu mentor, 0 homem que me in-
ventou, que me ensinou a poesia e me deu uns lencos e ven-
tos para brincar e que, até hoje, a gente brinca junto de fazer
teatro.

Para mim é um... Nio sei nem o nome, é uma coisa boa no
coracdo, que tenho, ser amigo de Ilo Krugli e ter sido criado
por ele. Lucia, minha irm3, querida amiga. Tive essa grande
chance na vida de ser fundador tanto do Ventoforte quanto
do Navegando. A gente ainda teve também, como uma das
pessoas que ajudaram na inteligéncia desse grupo, a grande
matriz que é Magda Modesto, mée de Cica e Lucia.

Quer dizer, estamos em uma mesa de profissionais que se
tornaram amigos, que, ao longo de mais de trinta anos, es-
t30 nesse caminho.

Entéo, a questdo da geracdo... O que é gera¢io pra nds?
Quer dizer, a nova geragdo estd com outras questdes que
ndo sdo as nossas questdes, pelas quais nés lutamos tanto,
tanto tempo.

O Gonzaguinha e a Elis ja apontavam para nds que o Brasil
no conhece o Brasil. Entdo a questdo dos pontos de cultura
(que estdo se espalhando) passa a ser fundamental, assim
como a questdo dos fundos e essa rediscussio que o Juca
Ferreira faz hoje da Lei Rouanet. Esta se olhando para o
pais. Eu estive na Reunido Nacional de Cultura, 14 em Bra-
silia, como delegado do Rio de Janeiro. Eu vi aquela coisa
majestosa de 1.200 pessoas, do Brasil inteiro, entre indios,
brasileiros de todas as regides do pais, debatendo e tentan-
do pensar um pouco a nossa cultura. Mas a questdo mais
importante para mim, da geracio e das geracdes, é a questdo
da informaczo.

Porque se fala em educacio, em bilhdes para educacio... Por
outro lado, se pode injetar 509% do PIB brasileiro em educa-
¢3o que eu acho que ndo vai mudar grandes coisas. Porque a
professora ndo tem acesso a biblioteca, ndo tem acesso a um

bom teatro, ndo tem acesso aum bom cinema, simplesmente,
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nfo tem acesso. Ento o universo de conhecimento dessa pro-
fessora vai diminuindo. E enquanto ela ndo estiver alimenta-
da de saber, que contribui¢io ela vai poder repassar para esse
jovem? E 0 que esse mesmo jovem também vai receber por
meio da televisio?

Entio, a gente esta falando também de se mexer nesse feu-
do, das concessdes de radio e televisdo, que é um assunto
que mal se fala no pais. E é por dentro da Constitui¢io Bra-
sileira, pois a televisio e o radio néo sdo negécios, sio con-
cessdes para servir ao povo.

Em vez de lutar contra mais um moinho, eu fico pensan-
do qual seria a alternativa, se ndo encher um municipio e
a professora de informagdo, de cultura, de dar um banho
epistemoldgico de cultura no professorado do Brasil, ndo
me parece muito complicado.

Se a gente consegue isso em cada municipio, se tem uma
possibilidade de transformar o conhecimento de quem re-
passa o conhecimento e de quem nio tem acesso a ele. Esta

é a minha grande utopia.

AMERICO CORDULA A questio, hoje, da comunicacdo tem uma
chamada em Dezembro para a I Conferéncia Nacional de Co-
municagio. Estamos trabalhando assiduamente na organizacio
dessa conferéncia e um dos pontos importantes que precisam
ser resolvidos é em relacdo as TVs e radios comunitérias e, so-
bretudo, em relacdo aos contetidos regionalizados. A regionali-
zagao da TV tem, hoje, um grande desafio que é a TV digital. O
Ministério da Cultura vai langar, em julho do ano que vem, um
canal préprio do Ministério da Cultura: o Canal da Cultura.

Que conteido sera esse que queremos passar nesse canal? A
gente est4 discutindo isso agora. Para o Ministério, a questdo
de contetidos é muito importante, tem a ver com a diversi-
dade, e com a prote¢io das variadas manifestagdes culturais
de nosso pais. Estamos trabalhando com protagonismo, para

que todos possam construir o seu conteido. Temos também
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que perceber que algo deve ser feito em relacdo a educagio do
gestor publico. Talvez para esse processo acontecer leve tem-
po... Algumas geragdes. Mas o que a gente precisa é comegar
a dar possibilidade de ter processos participativos por meio
de Conselhos Municipais, Estaduais, e mais a interlocugio da
sociedade civil, para que se comece a educar o gestor pablico.

No ano passado (2008) discutimos muito, na oficina na-
cional Brincando na Diversidade, o aspecto do consumis-
mo na infincia de hoje. Vocé tem, sim, que regular para que
as criancas ndo consumam o que em nada acrescenta a sua
satde ou ao universo lidico. Por que a gente ndo vé um ma-
mulengo, do nordeste, na TV? Por que a gente néo vé um
cordel? Por que a gente nio vé animagcio, programas de for-
mas animadas na TV? Por que ndo se incentivam novas pro-
dugdes? Essa é uma discussdo que a gente precisa levar para
0s nossos planos setoriais e para a Conferéncia Nacional de
Educac¢o no fim do ano, é fundamental.

A outra conferéncia, que é a Segunda Conferéncia Nacional
de Cultura, vai acontecer em margo/abril de 2010. Aqui é
importante contar com a participagdo das secretérias de cul-
tura Jandira Feghali (Municipio) e Adriana Rattes (Estado),
e mais importante ainda, insistir na importancia de um eixo
voltado para a infancia.

Essa mobilizacio s6 vai acontecer se houver um movimento
em rede. Por isso, acho importante a gente difundir esse con-
teado que esta sendo discutido nesse nosso encontro de hoje,
para aproveitamento e sugestdes de diretrizes que sejam apon-
tadas, também, dentro da Conferéncia Nacional de Cultura.
Tudo isso é um grande quebra-cabega que sera montado.

E para terminar a minha fala, tem uma grande acdo que a
gente vai lancar agora, no final deste més de julho. Chama-se:
“Vale-Cultura”. E como se fosse o vale-alimentacio, para ali-
mentacdo do espirito. S6 que o vale-cultura é por adesio, ndo
é obrigat6rio. Mas vamos fazer um exercicio de utopia: se nes-

se momento a gente tivesse esses 12 milhdes de funcionarios



com esse vale-cultura, a gente teria injetado na cultura, no
mercado editorial em geral, no mercado do teatro, no merca-
do do cinema, no da msica, cerca de 6 bilhdes de reais por
ano. A gente esta acreditando que v movimentar a cultura e
vai movimentar gente que esta produzindo, porque a gente vai
formar pablico. Para se ter um programa de circulacdo do tea-
tro infantil, um programa de circulacio do mambembe, como
foi hd um tempo, precisamos criar novos mecanismos.

Bem, eu queria agradecer o convite da Karen Acioly, agradecer
imensamente vocés que passaram essa tarde aqui. Colocamos o
Ministério & disposicdo, para 0 que vocés precisarem para gente

poder continuar nessa luta. Entdo um abraco e até a proxima.

FERNANDO AUGUSTO Pego licenga ao representante do
MinC, Américo Cérdula, para fazer um registro especial:
Falar sobre o FIL é falar de um evento que tem uma importan-
cia na cultura que transcende o préprio evento. E falar de uma
circunstancia de emogio porque é gracas a luta renhida da Ka-
ren que esse evento sai com um brilhantismo tio grande.
Nés acabamos de realizar uma mesa-redonda com pessoas
da maior importincia no teatro infantil brasileiro e isso sé
foi possivel — e essa é a primeira vez que isso ocorre — gragas
a realizacio do FIL.

Entio, a gente fica de coragio e de peito lavado de ver que,
no Brasil, tem gente com coragem, com disposicio, para fa-
zer uma coisa dessa natureza, dessa envergadura. E também
de poder ter a oportunidade de fazer o workshop, o “Mamu-
lengando”, quer dizer, de passar um pouco dessa cultura que
é a cultura do Mamulengo, do verdadeiro teatro de bonecos
popular brasileiro, que nasce em Olinda, se espalha pelo
Nordeste inteiro; e que, a duras penas, ainda sobrevive. En-
tdo € gragas a isso, que a gente esta aqui!

Parabéns a toda a equipe. Parabéns a Karen pela luta, pela
forca, e pela coragem de abracar essa causa com tanto amor,

com tanta paixao, tanta emogao.




Memadrias de um tigre de circo, VI FIL, Brasil

Aproximacao de geracoes

VII FIL, Mesa-redonda 2

Rio de Janeiro, 08 de julho de 2009

Sala Roberto de Cleto, do Centro de Letras e Artes da Uni-
versidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO
Mediador: Prof. Miguel Vellinho

Participantes: KAREN ACIOLY, diretora de teatro infantil,
autora, e diretora artistica do Centro de Referéncia Cultura
Infancia; a educadora, autora e diretora LUCIA COELHO e o
diretor e autor JOAO FALCAQ.

Este encontro fez parte do trabalho de conclusao da turma
2009.1 da cadeira Teatro Infanto-Juvenil do curso de Licen-
ciatura em Artes Cénicas composta por Alessandra Barbosa
da Nobrega Bia, Fabio Fernandes Ferreira, Luiza Alves de
Brito, Mariana dos Santos Cruz, Patricia Del Pilar Vazquez
Novo Martins e Valério Bandeira Junior.

Este evento também fez parte da sétima edigao do FIL — Fes-
tival Internacional Intercambio de Linguagens.
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MIGUEL VELLINHO Estamos aqui reunidos para uma mesa-
redonda especial. Estou muito feliz pela concretizagio deste
pequeno sonho, que é trazer “importantes cabegas” do teatro
brasileiro, para debaterem hoje, aqui, um tema que, a principio,
nem parece ser t3o importante assim, mas que a gente consi-
dera da maior importancia que é o teatro infanto-juvenil.
Queria agradecer primeiro 4 UNIRIO, por ter facilitado
todas as condicdes, queria agradecer ao professor José da
Costa, ao professor Angel Palomero e & professora Lidia Ko-
sovski, que ajudaram em algum momento para a concreti-
zagao desse evento.

Gostaria de agradecer também aos convidados, por pronta-
mente atenderem ao chamado da gente, e a todos os alunos
do curso de teatro infanto-juvenil. Esta iniciativa é um pon-
tapé inicial de um projeto bem maior que envolve a meméria
do teatro infanto-juvenil, que ja completou 61 anos, e que a
gente comega a mexer criticamente.

Estdo conosco KAREN ACIOLY, diretora de teatro infantil,

autora, criadora do FIL e diretora artistica do Centro de Re-



feréncia do Teatro Infantil, que hoje mudou para Centro de
Referéncia Cultura Infancia.

Também estdo aqui presentes a educadora, autora e diretora
LUCIA COELHO e o diretor e autor JOAD FALCAQ. Em algum
momento do curso a gente passou pelo trabalho deles e,
hoje, a ideia da mesa é ouvir como aconteceu essa aproxima-
¢do de vocés trés com esse teatro, ou com o teatro em geral.
Basicamente, trés pessoas contemporineas, mas que apa-
receram em momentos diferentes, antes mesmo do terceiro
milénio. A Lucia Coelho j& tem uma histéria que comega 1a

nos anos 1960/ 1970 e com passagem pelo Ilo também.

Fato historico na historia do teatro infantil brasileiro

Jodo marcou seu inicio nos anos 1980, com aparecimento,
la em Recife, de uma pessoa que estava escrevendo para o
teatro infantil, e que fez uma peca super bonita que entrou
no Mambemb3o. Foi uma explosdo e ele acabou vindo para
o Rio.

E a Karen, que também vem 14 de tras, do inicio dos anos
1980, e que despontou nos anos 1990, e é uma grande figu-

ra do século XXI. Queria passar a palavra para Lucia.

LUCIA COELHO Acredito que todos nés ja nascemos saben-
do, sabendo alguma coisa. Mozart tocou aos 2 anos de ida-
de e a0s 6 anos fez seu primeiro concerto. Tenho absoluta
certeza de que todos nés temos os nossos dons.

O que sei da minha vida, do que me lembro, é que fui assim, a
pior aluna da escola, a pior crianca do bairro, aquela que todo
dia entregavam em casa com altas reclamagdes. Agora, estou
com essa carinha de “santa” porque ja passei dos 70. Fui in-
terna. O internato foi uma grande escola para mim, inclusive,
uma grande escola de teatro. Achava, pela minha educago,
que ndo servia para nada. Isso me foi dito muitas vezes...
Entdo, pensava assim: ja que ndo sirvo para nada, vou aper-

tar a campainha da casa dos outros que é divertido. Queria

casar e ter muitos filhos, porque amava crianca. Amor que
dura até hoje...

Como na época sé queria casar e ter muitos filhos, ndo tinha
mesmo interesse em coisa nenhuma. Por outro lado, queria
arranjar um emprego. Pensei: vou ser professora até casar e
depois fico livre. Ai, pronto. Tinha que terminar de qualquer
maneira o segundo grau. Entdo fiz um curso para professo-
ras pré-primarias e achei a coisa mais ou menos interessan-
te, mas também ndo era a “minha” ser professora. Achava
muito chato ser professora porque eu detestava, odiava —
detestava é pouco — todas as minhas professoras.

Nio era isso que queria ser, mas precisava trabalhar e apare-
ceu uma vaga de professora. Era a vaga de Heloisa Marinho
(que trouxe 0 método de “alfabetizagio natural” para o Rio).
Ela dava aula de teatro de bonecos, teatro de animacio, mas
estava se aposentando. Foi quando uma amiga minha mui-
to louca, a Marisa, disse assim para mim: “aproveita essa
cadeira, vocé tem que entrar e pegar porque é a inica manei-
ra de vocé arranjar emprego.” Eu falei: “mas ndo sei o que é
teatro de bonecos, nunca vi teatro de bonecos na vida, n3o
vi e ndo fiz, como é que vou dar aula de teatro de bonecos?”
Ela disse: “eu te ensino. Nés estamos nas férias, vocé tem
trés meses pra aprender, entio voce vai estudar nesses trés
meses, enquanto vou te ensinando.” Entdo, com a maior dor
de barriga do mundo, aceitei, porque 0 emprego era maravi-
lhoso. Marisa fazia teatro, e faz até hoje, sem fazer teatro em
palco. Todo mundo gostava muito dela, entio ela foi conver-
sar com a diretora de 14, para convencé-la de que eu era uma
excelente professora de teatro de bonecos.

Mas essa diretora ndo gostava nada de mim. Acho que ne-
nhuma professora, nenhum diretor, ninguém gostava de
mim. Af Marisa falou para a diretora assim: “Lucia é uma
especialista em teatro de bonecos! Fez um curso de teatro
nos EUA, se especializou, ganhou até um prémio.” Entéo a

diretora acreditou que ela ndo devia perder essa oportunida-
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de e perguntou: “mas logo a Lucia, aquela que é da pa vira-
da?” E ela respondeu: “E.” A diretora retrucou: “Bom, ja que
ela tem tudo isso, que venha conversar comigo.” Até ai nio
sabia 0 que a Marisa contou para convencer a diretora, mas o
que a diretora me disse foi bem antipatico: “s6 tem duas coi-
sas — vou lhe aceitar pelo seu histérico e pelo que a Marisa
me falou de vocé, mas com duas condi¢des — vocé ndo pode
perambular muito pela rua, e outra coisa, é proibido fumar
aqui dentro.” Eu respondi: “ah... Tudo bem! Perambular eu
vou fazer um esforco, mas fumar, eu nunca fumei.” Ai ela
me disse uma coisa que me espantou e que gravei na memo-
ria até hoje: “Soube por fontes dignas, de alta confianga, que
vocé fuma. E vocé ndo pode negar pela tua voz. Vocé fuma.”
Eu disse: “ndo fumo!” Ela disse: “fuma!” Entdo, eu pensei
melhor para nio perder o emprego. Falei: “entdo ta bem, ndo
vou mais fumar”. Fiquei com um 6dio mortal dela, porque
nunca fumei. Fiz tudo na vida de errado, de tudo que vocés
puderem imaginar de errado, fiz, menos fumar.

Comecei a estudar com minha amiga Marisa até perceber
que ela também ndo sabia de nada. Que ela inventava. Ela
dava aulas de invencdes.

Foi nessa época que soube que havia chegado no Brasil dois
argentinos que iam dar um curso na Escolinha de Arte do
Brasil. Eram respectivamente Ilo Krugli e Pedro Dominguez.
Dois artistas que faziam teatro de bonecos. Imediatamente
me inscrevi. Falei: é agora. Acabei fazendo parte do grupo de-

les. O que aconteceu comigo? Uma verdadeira revolugio.

Sobre Ilo e Pedro Dominguez

Uma vez, eles foram fazer o espeticulo deles, e comecei a
assistir. Era uma histéria muito simples, uma histéria para
“criancinhas”. O Ilo sempre foi um artista genial, todo
mundo sabe quem é o Ilo. Foi ele quem modificou toda a
histéria de animacio no Brasil. Trouxe uma contribui¢do

fantastica. Mas o Pedro era um génio-genioso e nao era
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uma pessoa muito social. Nio sabia se comunicar muito
bem, mas eraum génio! Ele se comunicava mais com gestos
e, melhor ainda, por meio do teatro de bonecos. Ele falava
pelos bonecos. Estava assistindo a histéria e vi o Pedro com
um coelho na mio. Era tio incrivel a maneira como ele o
manipulava que achei que era um coelho de verdade, como
todas as criancas acharam. O coelho andava, sentava, fala-
va, corria, dava cambalhotas. Um coelho vivo! E comecei a
ficar muito emocionada de ver um coelho vivo fazendo uma
peca de teatro. O Pedro fazia coisas incriveis com o coelho...
Em determinado momento, o coelho manipulado pelo Pe-
dro correu tanto, que ficou exausto e o coraciozinho dele
batia forte ofegante... E o que fez o Pedro? Ele estava com o
coelho nessa mio direita, desvestiu o coelho, pegou a outra
mio e fez uma rede com as duas mios para o coelhinho dor-
mir. Entdo cantou uma cancdo de ninar para o coelhinho.
Chorava copiosamente. Nada me emocionou mais na vida.
E quando acabou o espetaculo, falei pra ele assim: “descobri
para que sirvo!”

Entrei no teatro por um acaso divino, por uma sorte, porque
sei 14, deve ter a mdo de Deus, de sei |4 de quem mais...
Depois disso, eu que odiava tanto ser professora, fui profes-
sora a vida inteira.

Sou a pessoa mais feliz do mundo, mas s6 existo quando
estou envolvida dentro de um processo criativo, inventando,
descobrindo e vendo os meus alunos fazendo o que fazem.
Sou eu que estou 14, assim que me sinto quando vejo a “mi-
nha turma”. J& que vocés da UNIRIO estdo fazendo licen-
ciatura, é muito legal descobrir que quem faz trabalho de
licenciatura tem que saber que vai trabalhar atras dos bas-
tidores. Porque ndo é vocé que tem que brilhar... O objetivo
é vocé fazer os seus alunos se descobrirem e fazer com que
eles brilhem, eles sdo o seu objetivo e ndo vocé. O trabalho
do professor é de doacio total. Todo mundo recebe, é uma

senhora troca, mas é uma doac3o total.



Gabriel Guttmann, publico fiel do FIL

MIGUEL VELLINHO Obrigado. Passo a palavra a Karen Acio-
ly, diretora artistica e criadora do sétimo Festival Interna-
cional Intercimbio de Linguagens, que, neste ano, esta se
desdobrando nio s6 no Rio de Janeiro como também em
Séo Paulo. Obrigado, Karen, por receber a gente também

dentro do Festival.

KAREN ACIOLY Esta parceria com vocés é para continuar e se
firmar. Quero agradecer por participar, desta mesa maravi-
lhosa, s6 com gente muito querida, criativa e feliz que pega
no batente com muita coragem, e de poder contar um pou-
quinho da minha histéria. Comecei 14 na escola primaria,
aos 7 anos, tendo aula de artes com a Lucia (Colégio Ben-
nett), e que depois virou teatro amador — virou escrever a
propria histéria dentro do teatro. L4, era permitido que nés
inventissemos as proprias histdrias, os figurinos, mexer na
luz e enfim, brincar até muito depois do horario escolar. A
minha vida foi sempre muito misturada com o teatro, nio
sei quando exatamente comecou essa obsessdo, mas sei que
ela sempre esteve junto. Lembro-me muito dos trabalhos
todos que nés fizemos no Tab (Teatro Amador do Bennett),
e também lembro de assistir, ainda menina, aos ensaios do
Ilo Krugli no MAM, quietinha, sem poder falar muito, por-
que eles cantavam muito bem e n3o me sentia & vontade de
ficar falando.

Fui crescendo com o teatro e quando estava com mais ou
menos 14, 15 anos, nds, do Grupo Navegando — grupo que
a Lucia tinha inventado — viajamos pelo Brasil inteiro num
projeto que existia na época, chamado Mambembinho.
Nesse projeto a gente podia circular pelo Brasil, era muito
legal! Que bela oportunidade! Depois, a Lucia criou uma
escola chamada Nucleo de Arte da Urca. L4, comecei a dar
aulas para criangas bem pequenas. Eu tinha 16, 17 anos.
Gostei muito da experiéncia e acabei por alfabetizar meus

alunos também. Meus alunos sao meus amigos até hoje, vi-
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raram muito maiores que eu, e ManNtemos NOSsOs vinculos
permanentes. Depois do Navegando e da Nau, passei por
varios lugares: Asdribal, Manhas e Manias, mas sou muito
inquieta pra ficar num lugar, entdo; fui descobrindo outros
caminhos. No ano do vestibular j& era uma profissional; ja
fazia o que queria. Isso virou um problema por que eu que-
ria dar de presente pra minha mae um diploma meu. Minha
mie sempre foi merecedora e me educou sozinha. Decidi:
vou entrar em uma faculdade. Passei para Belas Artes no
Fundio (UFR]). Nessa época ndo tinha Linha Vermelha e
eram trés 6nibus para chegar l4. Quando chegava era étimo.
Fazia aula de desenho, de escultura, me sentia super feliz,
mas tinha que voltar, tinha que sair de 14 e af era duro de-
mais. J4 tinha comegado a trabalhar entdo resolvi ir pra uma
faculdade mais proxima de minha casa. Como a faculdade
era publica, pedi transferéncia e fiz teste para Filosofia no
Largo de Sio Francisco. Passei de novo. Ja estava adoran-
do, porque era mais perto. Mas ainda nio era tdo perto, era
no centro da Cidade. E como trabalhava de tarde e de noite
na Zona Sul e ainda tinhamos ensaio, tinha que ser alguma
faculdade mais perto ainda. Foi assim que acabei me for-
mando na Eco, Escola de Comunica¢io da UFRJ. Adorei
a faculdade de Comunicacio! Foi onde me senti mais em
casa. Depois disso, a vida profissional “pegou fogo”, e senti
que também era hora de sair do Navegando, porque a Lucia
também estimula a autonomia, criar seus proprios passos
e ir 4 luta. Foi quando inventei minha primeira peca com
Michael Reade, um amigo de escola, uma opereta chamada
“De Repente no Recreio”. Convidei Drica Moraes, Gustavo
Gasparani, Anderson Muller, Suzana Ribeiro, Guido Bru-
nini e conheci 0 musico Roberto Biirgel, que se tornou meu
super parceiro por muitos anos. A partir dai, benza Deus,
ndo parei mais. Até que aconteceu um divisor de dguas: o
nascimento do meu filho Ciro, e a gravidez me presenteou

com uma linda inspiracdo e escrevi uma peca nova, chama-
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da “Os Visigodos”. Era uma histéria muito doida sobre duas
aldeias de Godos, mas muito linda!

Depois disso vieram muitas outras pegas, e pude perceber
que o teatro para criangas era considerado — de maneira ge-
ral — um teatro de menor importéncia. O que nada tinha a
ver com a minha visdo. Um dia, uma pessoa que nunca ti-
nha visto navida, o Artur da Tavola, falou assim: “Vocé quer
comegar a fazer alguma coisa pra crianga no Municipio?”
Calafrios percorreram meu ser. Porque sei que o Estado,
o Municipio, o Governo Federal, sdo instAncias muito pe-
sadas, muito duras, complicadas, com pessoas que a gente
ndo conhece e nas quais nem sempre se pode confiar. Entdo
falei: “vamos em frente!” Assim mesmo, perguntei: “vou ter
dinheiro? Terei estrutura para fazer?” Ele disse: “Karen, ndo
vou lhe iludir, 10% do que vocé inventar, vocé vai conseguir
realizar. Se conseguir.” Mas ele era um cara muito legal,
muito a fim de que as coisas dessem certo. Comecamos a
fazer aquela coordenagio, nio sei se vocés se lembram, de
teatro infantil dentro da extinta RioArte. Foi ai que nds cria-
mos a primeira Mostra de Teatros de Bonecos, um projeto
maravilhoso chamado “Altamente Recomendéavel Escola”,
implementamos o Prémio Maria Clara Machado e pudemos
convidar o Jodo Falcdo para encenar sua versio pop de “A Ver
Estrelas”. Tudo parecia bacana, até perceber que faltava um
espago apropriado para o teatro para as criancas. Enquanto
isso, as “gestdes” brigavam muito entre elas (e talvez conti-
nuem brigando a vida inteira...). Resolvi entdo batalhar por
um espago que se tornasse dedicado realmente as criangas.
Geralmente, quando fazemos algum tipo de solicitagdo nes-
te sentido, escutamos: “vai 14 em Santa Cruz, 4 tem um tea-
tro abandonado, sem condicdes, sem seguranca, vocé pode
fazer teatro pra criangas 14.” Evidentemente, no estou de
acordo com um pensamento desses.

Existia um teatro que nunca podia receber programacio in-

fantil, que era considerado um espago para teatro contem-



poraneo (como se o teatro infantil ndo pudesse ser contem-
poraneo). Era o teatro do Jockey.

Pensei: existe um teatro que é do Municipio, que tem cavalo,
seguranga, que tem uma linda vista, por que o teatro infan-
til ndo pode ir para 14? Foi muito laborioso, praticamente
uma guerrilha! No final, Miguel Falabella e Ricardo Maciei-
ra autorizaram e conseguimos ir para la. Dinamizamos o
espago, revitalizamos a programagcio, triplicamos o publi-
co e fizemos a campanha: “Enquanto a poltrona ndo vem”
(Campanha das almofadas), uma vez que as cadeiras eram
desconfortaveis. No espaco, firmamos posicéo. Nele, conse-
guimos implantar o Centro de Referéncia do Teatro Infantil,
hoje Centro de Referéncia Cultura Infincia, que mantém
um banco de textos nacionais e internacionais de teatro para
criangas, além de uma aprazivel salinha de leitura. Agora
cabe a vocés, da nova geragio, comegarem a ocupar estes lu-
gares. Ja estou pensando em geracdes, continuidade, arvore
genealdgica e na questdo do tempo... Questdo que muito me
interessa. Estamos falando sobre essa histéria no tempo... E

0 tempo continua...
MIGUEL VELLINHO Passo a palavra ao Jodo Falco.

JOAO FALCAO Boa tarde, obrigado pelo convite. Sou de
Pernambuco, onde morei até os 13 anos em uma usina de
cana-de-agtcar um pouco distante de Recife, onde estudei.
Meu pai era médico dessa vila, dessa usina, minha hist6-
ria é bem “rural” digamos assim. Fui para a capital. Sem-
pre gostei de musica. Queria ser cantor de rock, tipo Mick
Jagger... Fazia muitas musicas, compunha direto, durante
toda minha adolescéncia, tocava. Participava de festivais de
musica. Quando chegou a hora de fazer vestibular, escolhi
Arquitetura, porque tinha que ser uma coisa bacana. Todo
mundo se formava em Medicina, Engenharia. Na minha fa-

milia, de 13 irmdos, eu sou o décimo segundo e era o artis-

ta. Arquitetura em Recife era no centro de artes, que tinha
outros cursos. O curso de musica, inclusive. Podia conviver
com pessoas que me interessavam na Universidade Federal
de Pernambuco. Nio tinha nem artes cénicas ainda nessa
época, sé tinha licenciatura em artes cénicas. Mas o pessoal
de musica resolveu fazer um grupo de teatro ali no centro
de artes... Era uma galerinha de oito, nove, dez pessoas, e
queriam fazer “Flics”, do Ziraldo, e era muito dificil a gen-
te conseguir autorizagdo. Imaginem Recife naquela época;
teatro 14 era muito complicado. Mas a gente esperou, ba-
talhou e um dia chegou a autorizagio para montarmos o
“Flics” e as pessoas comecaram a ler... “Ah, eu quero fazer
o verde!”, “Ah, eu quero fazer o vermelho!”, “Néo, o bran-
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co!”, “Eu quero ser o Flics!”, “Ah, eu quero dirigir!” Todo
mundo ali queria ser ator, mas eu dirigi, fiz as musicas, criei
os figurinos, enfim, deu muito certo, foi muito bacana. Foi
al que me apaixonei pelo teatro. Inventei uma peca chama-
da “Muito pelo contrario”, uma peca que falava do Nordeste
como se se a gente ﬁngisse ser mais tipico do que a gente
era. Para impressionar e para ser... Explorévamos 0 préprio

» o«

folclore: “sou auténtico”, “sou anémico”, “sou doente”, “sou
da seca”. Exagerdvamos no sotaque, no tipo, para poder “se
vender pro Sul”. O teatro que era respeitado na época era o
teatro com uma ligacdo com a raiz: Ariano Suassuna, Luiz
Marinho, Hermilio Borba Filho... E nés éramos urbanos. E
assim, com essa identidade urbana, “Muito pelo contrario”,
me levou pelo Brasil inteiro, por meio do projeto Mambem-
bdo. Viajei para Rio, Sdo Paulo, Brasilia etc. Passamos trés
anos com essa peca, fazendo muito sucesso. E no meio des-
se percurso dava aquela “coceira” de fazer outra coisa com
aquela galera... Foi quando escrevi um texto infantil, basea-
do naquela musica do Paulo Soledade, “Um pequenino grao
de areia”, que conta a histéria de um grio de areia que se
apaixona por uma estrela... E foi lindo! Era a mesma tur-

ma. O que me levou para o teatro foi o teatro infantil, ai
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Oficina de moda para criangas;
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fiz depois essa outra peca chamada “A Ver Estrelas”, montei
muitas vezes essa pe¢a em S3o Paulo, Bahia, Rio. Quando
fiz na Bahia, “A Ver Estrelas”, conheci uma galera que depois
virou “minha galera”... O Wagner Moura, o Lazaro Ramos,
o Vladimir Britcha. Todos eu conheci quando fui fazer essa
montagem de “A Ver Estrelas”. Depois, os convidei para
fazer “A maquina” comigo. E trouxe eles pra ci... Resolvi
vir para o Rio de Janeiro. No Recife, teatro, ndo sé infan-
til — mas teatro de uma maneira geral — era considerado
muito amador, por mais que a gente se esforcasse... Quando
a gente fazia uma coisa legal, o elogio era: “Que coisa ma-
ravilhosa! Parece que veio de fora!” De vez em quando o
Asdrabal passava por 14, o Antunes Filho foi com “Macunai-
ma”. A gente ia a0 Teatro Santa Isabel ver as coisas de fora, e
resolvi vir para o Rio de Janeiro, lugar onde faziam as pecas
“de fora”. Enfim, passei um ano aqui, tentando fazer algu-
ma coisa, ndo consegui coisa nenhuma, nem um trabalho.
Eu pensava, “poxa eu ja sou legal”, mas ninguém sabia. Af
voltei, depois de um ano morando na rua, morando em casa
de amigo, morando... Eu disse, ndo! Vou 14 pra casa do meu
pai e da minha mae...

Foi quando comecei a fazer publicidade pra ganhar dinheiro.
Entdo fiz publicidade e fazia teatro a0 mesmo tempo, mas
ndo vivia disso e nem esperava viver disso. Até que comecei a
escrever para colaborar com a televisdo. Guel Arraes viu uma
peca minha que chamava “Mamie néo pode saber”, uma co-
média, e comecou a me chamar para colaborar nos especiais
que passavam em uma série chamada “Brasil Especial”. Era
uma série de adaptacdes de literatura brasileira para televisio.
A gente fez Mambembe, Alienista do Machado, O Coronel e
o Lobisomem, Lisbela e o Prisioneiro, fizemos algumas adap-
tagdes de teatro para TV, e algumas adaptagdes de literatura
mesmo. O Guel disse: “O Jodo, se vocé vier ja dirige de cara
uma pega e um programa de televisdo.” Nunca tinha entra-

do num estidio de televisdo na minha vida, ele me levou pela



mao, me MOStrou o que era, COMO se dirigia para TV, com mi-
crofone, comandar uma equipe técnica, até que no meio da
tarde do primeiro dia disse: “Desculpa Guel, foi muito legal,
mas...” No meio da tarde a produtora chegou: “Que é isso!
Vocé estava maravilhoso! Ja fez duas paginas e um terco!” Fi-
quei desesperado, mas enfim, fiz.

Continuei fazendo televisdo, mas fazendo uma peca atras
da outra paralelamente a isso. Marieta Severo viu a “A Ver
Estrelas” com Andréa Beltrdo, e as duas ficaram apaixona-
das, foram 14 no camarim, pediram meu contato, ligaram
para mim e me encomendaram uma peca. Fiz “A Dona da
Histéria” para as duas.

Enfim, até hoje, de vez em quando faco outra versdo de “A
Ver Estrelas”. Minha relacdo com o teatro infantil é muito
sazonal, embora ache que os espetaculos que faco tem um
qué de proximidade com o publico jovem, de certa manei-
ra... Mesmo “A Maquina”, a coisa ladica de brincar. Néo faco
nada realista, entdo a coisa do ludico sempre esta presente
e gosto disso. E ¢ isso, resumindo mais ou menos a minha

histéria com o teatro.

MIGUEL VELLINHO Obrigado Jodo. Queria passar, fazer uma
segunda rodada e depois a gente abre para as perguntas dos
alunos do final do curso.

Vou aproveitar os trés aqui para lancar uma pergunta: “O
que vocés leram e quais foram as primeiras coisas que vocés
viram em teatro na infincia, em termos de literatura e em
termos de teatro? O que cada um viu 14 no inicio, as primei-
ras lembrangas?” Vou passar primeiro para Karen, depois

Lucia e depois Jodo.

KAREN As minhas primeiras lembrangas sdo da escola. Nunca
vou me esquecer da primeira pega, que estava de pastorinha
(eu devia ter uns 6 anos no méaximo), fazendo uma partici-

pagio, entre centenas de outras criancas. Tinhamos também

uma festa na escola chamada Field Day, que todo ano fazia
participacdo em pelo menos oito nameros. Tinha ginastica
olimpica, eu fazia, tinha nio-sei-o-qué, eu fazia, e era um
evento teatral, mesmo que nio fosse exatamente teatro, tinha
de tudo um pouco e era lindo... Eu me lembro das coisas que
via de dentro, ndo me lembro das que via de fora. Por exem-
plo, tinha uma peca que nds faziamos s6 com personagens ja
mortos; Freud, Janis Joplin, Einstein, eram todos os grandes
génios e tive a honra de ser Janis Joplin, e nem sabia quem
era a Janis Joplin, nunca tinha escutado a Janis Joplin, e fala-
vam: “ Ela é drogadal” Ai eu botava uma seringa de plastico
no figurino... E me lembro também de um homem que era
um senhor gordinho que ia 14 no palco com um violdo e todo
mundo se sentava e prestava a maior atengio para escutar as
histérias cantadas dele. Na verdade era um cantador, e achava
aquilo ali um espetaculo maravilhoso. Depois disso fui em
muitos ensaios de muita gente, do Ilo, do Asdrabal, ainda era
adolescente, e assistia aquilo tudo. Depois, s6 muito depois,
eu comecei a ir ao teatro pago, mas, de convite. Ndo deixei de
ver nada porque era dura.

Depois disso comecei a ver varios espetaculos profissionais
que eram muito chatos, porque eram impostados. Era um
teatro politizado, falava de calabouco, falava de coisas que
néo tinham nada a ver comigo. Foi quando o Asdrubal che-
gou e me arrastou, trazendo uma linguagem totalmente
préxima dos jovens daquela época. A partir dai, comecei a
ver o teatro mais liberto, mais solto.

Fora isso, fora do teatro, acho que as inspiracdes estavam cor-
rendo & solta. Entre os namoros, tanto que de repente “No
Recreio” foram as memorias libidinosas da minha infincia
no Bennett. Acho que isso interessava mais do que o proprio
teatro. As relacdes humanas em si me trazem muito mais
imagens do que o proprio teatro. O teatro faz parte disso, faz
parte dessa lembranga misturada de muita coisa junta. Litera-

tura, gragas a Deus, tenho uma mée que lia e 1¢ bastante entdo
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ela me apresentou o Gabriel Garcia Marquez, ainda quando
era pequenininha, a gente comecou a ler junto, depois ela leu,
ela falava os versos todos do Cyrano de Bergerac em francés,
néo entendia nada, mas achava lindo, e pensava: “um dia, vou
falar que nem ela, vou aprender isso.” Acho que até por isso
tenho essa paixdo pela lingua francesa. Fiquei muito mergu-
lhada nesse universo e foi por isso, também, que acabei dando
um ano de aula para as criangas, baseada nos “Cem Anos de
Soliddo”. Meus alunos todos tiveram esse tipo de “passagem
de bastdo”. O que lia muito néo era Monteiro Lobato, lia mui-
to Fernando Pessoa, Cecilia Meirelles, lia muita poesia e as le-
tras de musicas do Caetano Veloso, Chico Buarque. Foi s6 de-
pois que comecei a me interessar por outros autores, gostava
mesmo dos poetas e dos compositores. Foi quando comecei
a escrever poesias e me sentir também um pouco poeta... De-
pois que fui ler os outros autores do mundo, mas esses foram

0OS meus passaportes.

LUCIA A coisa mais antiga que me lembro... Af vocé me pe-
gou... Porque a coisa mais antiga e os livros que mais pas-
saram em minhas m3os foram histérias de santos — sabia
todos os santos—, mas nio viravam teatro, eram livros obri-
gatdrios, a gente tinha que ler e eram detestaveis. Cada san-
to mais chato que o outro. Eram as experiéncias de leituras
que tinha quando estudava em colégio de freira. Gostava
muito de Monteiro Lobato, porque ele nasceu na cidade que
nasci e que ndo conheco até hoje, que é Taubaté. Li tudo,
ganhei todos os livros. Era uma coisa dificil a minha familia
dar presentes, mas ganhei uma vez a cole¢io toda dele e isso
foi muito legal. Gostava muito de poesia também. Poesia
era comigo, e também me sentia poeta. Escrevia cada por-
caria e achava a coisa mais bonita do mundo.

Antes de fazer teatro, fiz muito teatro de rua.

Tinha um grupo de “vagabundos” que moravam na Urca,

meus amigos, e nos fugiamos de casa para fazer teatro.

96

Tinha uma praca que era uma arena maravilhosa. E ali a gen-
te inventava. Acho que foi por isso que depois fui fazer a mes-
ma coisa com meus alunos, porque era a minha experiéncia.
Nés ndo tinhamos texto, nem liamos textos. Um “cara” que
resolveu ser o nosso diretor chamava-se Cléber Santos. Ele
fundou — acho que ninguém ouviu falar dele aqui — e criou o
teatro jovem brasileiro, que era ali em Botafogo, na Unido das
Operarias de Jesus. Além dele, um nome que nunca posso
me esquecer porque é de uma pessoa que eu amava muito,
¢ 0 Oduvaldo Vianna Filho. Eles dois eram grudados, unha
e carne. Cléber Santos foi muito importante na histéria do
Brasil. O teatro jovem dele era um teatro muito “subversivo”,
que se colocava contra toda importagio cultural que a gente
vivia na época. Cléber foi o primeiro beatnik do Brasil. Fez
coisas do arco da velha, porque ele era muito inteligente, e
era também comunista (naquela época todos nds éramos co-
munistas). Ele fazia com a gente muitos espetaculos na rua,
coisas que nds inventavamos e era uma maravilha! O Cléber
foi uma das pessoas mais importantes na minha vida, foi
o meu primeiro diretor teatral, um diretor de teatro de rua.
Foi um super diretor, super ator, s6 que ele estava envolvido
nessa histéria do comunismo, e muita gente foi presa, muita
gente morreu, muita gente sobreviveu. E, nessa época, o Clé-
ber, fugiu. Todo mundo achou que ele tinha morrido. Mas
0 pegaram e o torturaram. Passou por torturas tio terriveis
que nem eu, que sou a melhor amiga dele até hoje, sei, porque
é um assunto em que ele n3o toca. Ele ficou muito tempo no
mato, e hoje mora no mato. De vez em quando vem aqui.
Ginaldo de Souza, outro dia estava falando que a gente tinha
que levantar o trabalho do Cléber e contar essa histéria. Que
é uma histéria importantissima para a gente.

Queremos fazer a memoéria do teatro infantil. Creio que esse
teatro foi o primeiro teatro que a gente ouviu falar. Mas o
que queria dizer sobre a minha experiéncia com a leitura que

acho importantissima, é que s6 depois mesmo, que descobri



“o teatro”, é que comecei a comprar livros de teatro. Hoje te-
nho todos, todo dinheiro que ganho compro um livro. Tenho
tudo, de infantil quase ndo tem nada, tem muito pouco, a
Karen tem cinco livros de teatro infantil publicados, outras
pessoas tém também, mas é muito pouco perto do que pode-
ria ter. Temos que saber disso e trabalhar para fazer a vitéria

de todos nds que trabalhamos com esse teatro.
MIGUEL VELLINHO Obrigado, passo agora para o Jodo.

JOAO FALCAO Li pouco quando era garoto. Sabia tudo de
musica, tudo que saia. Mas também, quando lia um livro, lia
nfo sei quantas milhdes de vezes. “Alice no Pais das Maravi-
lhas” virou uma biblia pra mim. Depois li “Através do Espe-
lho” e virei quase que um especialista nessa histéria. Fiquei
apaixonado pelo nonsense de Lewis Carroll e escrevi “A Ver
Estrelas”, claramente inspirado por aquilo. Quando comecei
a fazer teatro, li muito teatro. As colecdes que a Abril langa-
va, que chegavam a ser langadas, e o teatro principalmente
estrangeiro, como uma peca de Tchecov, Ibsen e Tonesco.
Minha made, todo final de ano, juntava umas coisas e fazia
umas encenacdes de pastoril, ndo pastoril profano, pastoril
mesmo, aquela coisa do nascimento de Jesus com o velhinho
que era o pastor.

Tinha o velho, tinha a cigana, tinha o diabo... O diabo, por
exemplo, quem fazia era uma menina e meu irm3o mais
velho que cantava (fazia conservatério de musica e cantava
muito bem), dublava no microfone. Minha mae era diretora,
fazia a voz também da cigana, da pastora... A primeira vez
que ela foi me colocar no palco, eu ia fazer o pastor, e ela dis-
se: “Nao meu filho... Vocé ndo dé pra isso ndo...” Me tirou e
botou outro, Paulinho, me lembro dele, era baterista.

A primeira vez que me apresentei num palco mesmo foi
como cantor, em cima de uma cadeira, cantando “Cancione

per te” do Roberto Carlos, 1068, sei la...

E as primeiras lembrancas de ler... Foi quando li Alice e fi-
quei com o livro a vida inteira, depois, adulto, sempre releio
quando posso.... Pequeno eu li pouco e de teatro a lembran-
¢a mais antiga que tenho é essa do teatro ali no cinema da

minha terra.
MIGUEL VELLINHO E Mamulengo, 14, vocé viu?

JOAO FALCAO Vi muito mamulengo no préprio interior por-
que, além do teatrinho do cinema tinham uns teatrinhos
nos palanques. Que tinha fandango, aquele dos marinhei-
ros que ficavam a noite inteira, que nao entendia muito....
Tinha o cavalo-marinho, Catirina, Mateus, Nau Catarine-
ta, ndo entendia patavina, aquele espetaculo que durava
horas... Parecia um mantra... O pastorio profano também,
teatro de mamulengo tinha também... Quando era crianga,
vi muito isso. Na festa de Sdo Jodo, que armavam aqueles
parques, aquelas coisas, e tinha esses palanques, tablados.
Enfim... Vi muito mamulengo depois, ja em Recife, com um
grupo de Olinda chamado Mamulengo Sé-Riso, Fernando
Augusto, Nilson e 0 irmdo também que era muito bom... O
Mamulengo Sé-Riso fez um trabalho muito legal. Nio sé

teatro infantil, mas teatro adulto, teatro de bonecos....

KAREN Em cima disso que o Jodo falou, uma das lembran-
cas fortes que acho que cada um aqui tem, ¢ o teatro feito na
familia, em casa. Tenho 4 irmdos, 64 primos, e nds nos reu-
nfamos nas férias. Eram 14 irmios da minha m3e, cada um
foi se reproduzindo... Faziamos muito teatro de terror, para
assustar as tias, faziamos os temas femininos, lembro muito
claramente dessas divisdes. “Hoje a gente vai fazer s6 teatro
de miss”, e 0s meninos faziam outra coisa e a gente mostrava
o resultado para toda a familia no final da tarde. Tinha muito

essa coisa de brincar e fazer em casa, para a familia.
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JOAO FALCAO Tem uma coisa que me lembro de fazer com a
minha irm3i e com a minha mae, era um teatro... Ela estava
assim costurando croché... Chegava com a minha irm3, e a
gente comecava uma discussdo, daqui a pouco tapa, usava
truques, e esfregava muito a cara para ficar vermelho... E mi-

nha mie acreditava que a gente estava brigando mesmo.

LUCIA Agora deixa contar também uma coisa, com essa his-
téria da Karen, ela teve 64 primos e eu tinha pouquissimos.
Eramos trés ou quatro sé. E a gente fazia isso também. Ti-
nha meu irmdo mais velho, a minha prima e o irmio dessa
prima, que era pequenininho. Entdo trés s6 dava pra fazer
Tarzan. A gente fazia muito Tarzan. Mas era terrivel por-
que meu irmio era forte, grande, entdo é claro que ele era o
Tarzan. O menino que era meu primo menor, s6 podia sero
boy. Minha prima era loira de olhos azuis, entdo era a Jane.
Sempre sobrava a Chita pra mim. Quando a Karen comegou
a contar essas histérias me lembrei que eram terriveis as mi-
nhas sensa¢des porque odiava ser a Chita, mas sempre era
a Chita. Pedia: ndo podia um dia, a Jane ser morena? N3o.
A Jane é sempre loiral Perdia mesmo e ndo me conformava.

Mas também fazia, nio estragava a brincadeira.

KAREN Acho que esse é o melhor teatro que a gente pode

viver na infancia.

LUCIA No teatro da brincadeira, como é chamado no Nor-
deste, 0 Mamulengo Sé-Riso, eles ndo falam : “Vou fazer
teatro”, acho que o Fernando Augusto ja fala hoje. Mas 14,
quando comecei a conversar com esses mamulengueiros,
porque queria conhecer eles de perto, falava: “Vocé faz tea-
tro, né?” ele falava: “Nao! Eu brinco! Eu tenho uma brin-
cadeira. Eu brinco com fulano, brincava com cicrano, que
brigou com o fulano...” Achava tdo estranho os homens bar-

bados falando que tinham brigado, brincavam... Porque o
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nome da atividade é brincadeira. E, na realidade, brincamos
quando fazemos teatro. Vocé pode brincar com toda serie-

dade, mas n3o é vocé, ndo é a tua vida, ndo é a tua histéria.

MIGUEL VELLINHO Volto a lembrar que esse encontro aqui é
o final do curso, da cadeira teatro infanto-juvenil, do curso
de licenciatura aqui da UNIRIO, e a minha turma formulou
algumas perguntas. Vou passar entdo a palavra a todos, de-
pois a gente vai abrir geral.

Queria comecar com a Patricia, porque ja que a gente tem
aqui um Mick Jagger, uma estrela hollywoodiana, uma super
Janis Joplin, a gente ndo podia deixar de falar da musicalida-
de que existe no trabalho de vocés trés. Entdo queria passar

a palavra para a Patricia...

PERGUNTA A musica é um elemento de grande presenca e
forca nos espetaculos de vocés. A gente leu algumas pecas
e assistimos outras. Por que a mdsica é tao importante nos

seus espetaculos?

JOAO No meu caso, qualquer teatro que fago, mesmo quan-
do ndo tem cangdes, eu penso musica, escrevo pensando
em ritmo, métrica, como aquilo vai soar, isso me ajucla a
escrever. Vi espetaculos em siléncio, que sdo lindos, e con-
tam uma histéria, podem entreter. Mas é claro que como a
crianga é estimulada muito por sons, independente do que
se diga, da forma como se fala, a mésica é uma curiosidade

para todos.

LUCIA’A musica no teatro é muito importante, mas vocé
pode optar por fazer teatro sem musica. Vocé pode fazer
tudo. Vocé tem o direito de fazer o que bem entender. Sem-
pre opto por colocar musica nos meus espetaculos, ja fize-
mos musica até com brinquedinhos de crianca. Hoje em dia

hé o apelo do mais barato e econémico, da trilha gravada.
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Mas nds sabemos muito bem o que é musica ao vivo. Quan-
do vemos musica ao vivo sentimos uma energia diferente; é
como ver uma reproducdo de um quadro e ver um quadro

original, pessoalmente.
JOAO Vocé n3o vé o musico tocando.

LUCIA E. Ele pode virar até um personagem. No gosto muito
de musico que faz musica em casa e traz a masica pronta para
o espetaculo. O bom é quando se pode estar com a musica
junto, acompanhando... Porque tenho um jeito de andar e
o musico vem e pde um som. Tenho um gesto que ele pode
descobrir sonoramente, um gesto musical. Quando fizemos
o “Circulo de Giz”, para criangas, tinha uma musica que era
o batizado do Miguelzinho. Zezé Polessa, quando cantava
essa cancdo, se apropriava da musica e junto com ela, sen-
tia o friozinho da “4gua que batizava o personagem”. Entdo
ela “tremelicava” também na melodia e isso reforcava a acio
dramatica. Tinham também outros momentos, dentro des-
se proprio espetaculo, que a gente achava que era muita fala,
dificilimo vocé fazer uma adaptacio de Brecht para criancas...
Usamos entdo a musica falada. As vezes, na mésica cantada,
vocé perde a palavra. Entdo, quando vocé faz a musica para
teatro, vocé capricha nisso também. Tém musicas que vocé
tem que entender a letra, outras musicas que sdo tdo bonitas
que ndo faz mal ndo entender a letra. Conhego mil masicas
que amo, mas que ndo sei direito a letra. No teatro, se esta
contando uma histéria, entdo, a masica é também a histéria, é

parte dela, com a mesma forga que tem um personagem.

KAREN Nao consigo mais separar uma coisa da outra. Penso
que musica e teatro s3o convergentes. Tanto o teatro quanto
a musica tém milhdes de nuances diferentes, particulares. A
musica no siléncio, na pausa, assim como ha na respiragdo

de um ator. Quando posso fazer misica ao vivo, mesmo que
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seja s6 com um piano, como é o caso da Fedegunda, sei que
o espetaculo pulsara... Sei que a mésica contracenard com
cada elemento do palco, com a luz, com os atores...

A musica também ¢é a linguagem, o meio de transporte com
o qual me locomovo mais tranquilamente, me sinto com
mais movimento e poesia quando a musica esta por perto,
dentro..Vem junto com ela a partitura gestual, a métrica cé-
nica e até mesmo a precisdo de um espetaculo...

Acho que a viagem é muito mais prazerosa. Para quem faz e
para quem assiste. As criangas sdo musicais, o tempo todo
elas estdo cantando, inventando coisas musicais e nds bra-
sileiros, somos todos musicais...

Entdo ndo consigo separar musica de teatro. Um dia ainda

vou aprender a tocar um instrumento...

MIGUEL VELLINHO Valéria Bandeira também tem uma per-

gunta que vai circular.

PERGUNTA Escrever dramaturgia infantil é uma arte de res-
ponsabilidade muito grande. Entdo, antes quero parabeni-
zar a todos vocés!

Minha pergunta é especifica sobre o publico infantil. Tiran-
do uma média aqui da turma, estamos todos por volta dos
20/30 anos. Nossas referéncias de infAncia eram outras.
Lembro muito do quintal da minha casa, das brincadeiras
de rua. J4 as referéncias dos meus sobrinhos, por exemplo,
s30 TV... Quando vocés comecam uma produgio destinada
ao publico infantil, vocés pensam nessas referéncias (com-
putadores, jogos) que as criancas tém agora?

Vocés tentam contextualizar a questdo artistica de vocés de
acordo com essas referéncias ou isso nio influi muito em

relagio as referéncias das criangas de hoje?

JOAD Eu acredito que o teatro é especial, é uma coisa Gnica,

conta uma histoéria ao vivo... Ele tem uma caracteristica t3o
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particular... Se fosse fazer televisio, pensaria nessa coisa do
contemporéineo, a crianga que gosta de jogar... Quando vou
fazer teatro, parece que é o lugar de experimentar. A crianca
esta acostumada com videogame, com a velocidade de nio-
sei-0-qué... Entdo, no teatro, experimenta uma coisa que
nfo é velocidade, que no é videogame. Acho que o ptblico
infantil é o melhor publico para o teatro experimental. Uso
essa coisa do teatro infantil porque é um pablico que néo
tem conceitos pré-estabelecidos, ndo sabe qual é o teatro
“melhor”. A crianca ndo tem nenhuma expectativa. Ela acei-
ta, gosta ou ndo gosta, ou ndo aceita, mas é independente!

O teatro ¢é onde a gente pode realmente construir uma poe-
sia que ndo é o que a crianga vai assistir em casa, na tele-
visdo ou num joguinho de videogame. Quanto mais essas
coisas virtuais e de tecnologia contemporénea se desenvol-
vem, mais o teatro vira um luxo. Quando digo luxo é por-
que algumas pessoas, vivas de verdade — ndo é holografia —,
estdo ali, utilizando seu tempo, sua energia, para fazer algo
para pessoas que estdo ali perto, que estdo vendo a pele de-
les, o suor deles, isso ndo tem preco. E serea cada vez mais
valioso. Acho que o teatro n3o tem que se preocupar em se
adaptar aos novos tempos. O teatro é onde vocé pode fazer
arte mesmo. Basta uma pessoa para fazer e outra para as-
sistir que ja é teatro. O teatro esta livre disso, eu gosto de

pensar assim.

LUCIA Quanto mais puder fugir da tecnologia no teatro e
tirar o computador, os joguinhos, aquilo que prende a crian-
ca... Nunca mais vi uma crianga brincando de roda. Na mi-
nha infincia as criancas eram criancas que brincavam na
rua. Hoje ndo pode porque existem os assaltos. Existem
esses apelos. Algumas maes podem até achar bom, porque
mantém as criangas dentro de casa. Entdo, quando vocé ain-
da pode levar uma crianga ao teatro é muito bom, pois ela

pode assistir a uma coisa super hiper original. Porque vai ver



ser humano contando uma histéria, porque o teatro, real-
mente, foge de moda, ou de técnica, vocé pode usar a técnica
medieval como pode usar neandertal, vocé pode usar qual-

quer técnica...
JOAD Inclusive tecnologia também, né?!

LUCIA Também. E ia falar nisso, porque hoje em dia esta se
usando tanta coisa do teldo, das imagens para o teldo e o
teldo se mexe e tanta coisa acontece dentro daqueles teldes,
a0 mesmo tempo que acho muito interessante, as vezes
digo: “ Ah! Quero isso para mim!” e depois “ Ndo quero,
esta sendo usado demais!” Quero o desenho do lapis, do
papel, porque acho que o teatro tem um compromisso com
0 artesanato, com ser artesdo, sabe? Das coisas feitas pelas
mios humanas...

Uma vez fui trabalhar num programa de televisio e suge-
ri como bonequeiro o Fernando Sant’Anna que é um dos
melhores bonequeiros do pais. Pois bem, estava tudo indo
bem, até que trocaram a dire¢do do programa e nio quise-
ram mais 0 nome que tinha indicado. Queriam uma pessoa
que fizesse um boneco todo mecénico, praticamente pronto,
sem manipulacio e, além de tudo, carissimo!

Mexia tudo automaticamente: boca, orelha, cabeca, o bone-
co era todo mecanico, completamente mecanico. E, particu-
larmente, odeio esses bonecos. Tinha que ficar com aquele
boneco e vi esse boneco nascer, foi assim, uma dor muito
grande. Primeira vez na vida que diziam assim: “vocé t4 tris-
te?” “é... Primeira vez estou trabalhando triste” porque era
tudo o que n3o acreditava. Uma amiga, entdo, me mandou
uma coisa linda sobre o Burantino. Burantino é o boneco
mais simples e mais natural que pode haver, que é vocé mes-
mo, a sua mao.

“Como se faz um Burantino? Primeiro esquecendo-se de

que ele é um boneco.”

O Burantino precisa de uma alma emprestada, para que
possa existir. Pode bastar a mio, um paninho sobre a mio
ele pode ganhar vida. Nao é um boneco tradicional, como o
de uma marionete, ele é a propria pessoa que dé vida a um
personagem por meio de suas mios.

E isso tem a ver com a histéria que contei do Pedro. Do coelho
do Pedro. Porque acreditei, as criancas queriam levar o bone-
co para casa. “Ah! Mamae! Eu quero aquele boneco!” E falei
para o Pedro: “Se ainda tivesse mie, ia pedir a mesma coisa,
ndo vou pedir que vocé me dé porque sei que dar é dar vocé e

vocé n3o vai dar.” N3o se invade a alma de um boneco.

KAREN E evidente que a motivagdo de um espetaculo ndo
deve ser a apropriacdo de uma linguagem tecnolégica por-
que a pessoa quer estar up to date, quer aproveitar as novas
tecnologias e inserir a crianga que esta 1a com seu Ipod den-
tro de casa, no teatro para criangas. Mas acredito, a0 mesmo
tempo, que tem tanta coisa boa acontecendo em tudo quan-
to é parte e lugar do mundo, misturas de linguagens que
ainda nem foram nominadas. As vezes quando uma nova
linguagem ¢ descoberta, comeca a ser nomeada, saturada e
utilizada posteriormente, de maneira pouco criativa. Mas,
quando fazemos um festival como o FIL, que é justamente
um festival de intercimbio de linguagens, é porque acredi-
tamos que as linguagens cénicas sio convergentes, podem
se somar umas as outras.

O motivo de se criar um espetaculo, suponho que seja a busca
profunda de cada um. Estou falando por mim mesma, mas
penso que, quando faco um espetéaculo, é porque estou com
muita vontade de procurar milhdes de estimulos dentro de
mim e de trocar, compartilhar com o outro. Outras vezes,
quero me aprofundar, pesquisar sobre pistas que estdo no ar,
mas que comecam a se insinuar e que necessitam de um pro-
cesso criativo... Mas n3o sei muito bem aonde vai dar e se é

para virar uma pega ou qualquer outra coisa...
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Acho muito importante que a gente esteja num momento
de pesquisa de linguagens, porque antigamente era como se
houvesse uma Gnica férmula, uma tGnica receita de bolo e as
pessoas tinham de usar aquela receita. Quando fazemos o
FIL é para possibilitar a troca de ideias; inventar o que nio
existe. Houve um espetaculo muito impetuoso nesta edi-
cdo do FIL, 0 “9.81”. Foi uma loucura, o Eric Lecomte, um
artista circense utilizou a alta tecnologia mesclada a retro-
projetores com bola de sabdo, com anilina e bola de sabdo,
que nem a gente faz na escola com as criancas... O incrivel
é como ele — como grande artista que é — mesclou o antigo
com o novo... Arte contemporanea pura!

Entdo as novas tecnologias....

JOAD Acho que a experimentagio é com tudo, quimica, fi-

sica e tudo mais.

LUCIA Desde que tenha alma, que tenha o ser humano, para
fazer teatro vocé tem que ter o ser humano, vocé pode usar

0 que vocé bem entender.

PERGUNTA A pergunta vai para quem se sentir mais a von-
tade para responder. As criangas até os 12 anos passam por
diferentes etapas, fases de descobertas, de curiosidades. De
que maneira, dentro de um espetéaculo, se faz para abranger
todos esses momentos das criancas, com suas diferencas. E

os pais? Como se faz a comunicacio com eles?

LUCIA Considero isso muito importante. Fomos muito criti-
cados com o nosso grupo Navegando porque julgavam que
nds tinhamos uma linguagem “acima do que as criancas
podiam captar”. Por que ndo é propria para tal idade ou para
outra tal idade? Penso que a crianga capta o que ela puder
captar e estd bom. Entendeu? Se despertar nela o interesse,

ja valeu. Ndo precisa entender. A coisa que mais me da ago-
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nia é ver uma mie chegar ao ponto de explicar para a crianga
o significado do que a crianca esta vendo. Cada crianca en-
tende da maneira dela. O importante é ela gostar, se ela ndo
gostar vai expressar claramente que ndo gostou. Por isso
nunca tive essa preocupagio que idade vou atingir. Quero
dizer, ha certos temas que a partir de uma determinada ida-
de sdo mais interessantes, como fez o FIL agora, indican-
do a partir de que idade a pega é mais conveniente; até para
bebés. Mas, as vezes, vocé vai a uma pega voltada para os
pequenos, e vocé ama mais do que uma peca para adultos.
Entdo vocé tem esse limite, mas nio tenho essa preocupa-
¢ao, respeito, inclusive, todo o entendimento da crianca.

Quando fiz “Passa passa tempo”, o tempo passava, pois
contdvamos uma histéria de um menino de hoje e uma
menina de ontem. A menina de ontem tinha galinha, gali-
nheiro, tinha no-sei-0-qué; o menino de hoje presenciava a
civilizagdo, comer tudo e os edificios que tomavam o lugar
original das coisas. Cada vez que o tempo passava, aparecia
uma atriz que tinha um pano azul enorme e uma ampulheta
na cabeca. E dentro desta ampulheta a areia correndo junto
com os minutos... Ela ia pra I3, vinha pra c4, e quando acabou
o espetaculo, uma crianga falou: “sabe de que gostei mais?
Daquela moga que corria com um banquinho na cabega.” A
mie falou: “ndo! Explique para ela (falando comigo) o que é
aquilo. Aquilo é uma ampulheta.” Respondi: “ndo! Vocé viu
um banquinho? Nio era interessante aquele banquinho?”, “B
o que ela viu. Ela viu um banquinho. E um banquinho!” A
mie ficou tdo zangada porque eu tinha que explicar o que era
uma ampulheta. A crianca adorou o que ela menos entendeu.

Porque eu iria explicar?
JOAO Af a crianga diria: “Ah! Nao gostei mais!”

LUCIA N3o tenho essa preocupacio, como também nio tenho

uma preocupagio de fazer um espetaculo para “a” crianga,
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entende? Porque quem trabalha para crianga podia ser clas-
sificado assim: porque é crianca, porque gosta de crianca e
porque é um profissional que trabalha com criangas. O que
é necessario é ter equilibrio nessas trés coisas, porque muita
gente é “adulto-crianca”, quando entra no jogo da crianca, en-
tra igual: briga, discute, defende a sua opinido, ndo sabe abrir
mio, nio sabe se colocar na posicio de dinamizador daquele
grupo. Rouba o espago da crianga como se fosse igual a elas.
Acontece que ser crianga ¢ bom quando se é crianga.

Eu me lembro uma vez que estava assistindo a Karen dan-
do aulas na nossa escola. Estava observando que tinha uma
sala com 500 mil almofadas, quando comecou uma histé-
ria. Eram criangas bem pequenas, e todas iam para uma
ilha onde precisavam navegar dentro de um barquinho
construido de almofadas que iam sendo arrastadas pelas
criancas que faziam movimentos com os bragos. Elas iam
adivinhando o que tinha na ilha imaginaria. Depois de um
tempo um garoto falou assim: “Mas nesta cidade aqui tem
um monstro devorador de nido-sei-o-qué, de mulheres.”
Pensei comigo: “Meu Deus, quero ver como é que a Karen
vai fazer!” Entdo, ela perguntou para as criancas: “Mas os
monstros devoram o qué?” Ela, com o gancho dado pela
crianga, reorientou o percurso do imaginario. Por qué?
Porque criancas daquela determinada idade mudam de
assunto, de interesse, muito rapido. Entdo vocé acompa-
nha. Isso, no caso de vocé estar trabalhando diretamente
com a crianca, que é diferente de vocé fazer um trabalho
para a crianca. Entdo, parto do principio de que, o que a

crianca entendeu, esti de bom tamanho.

KAREN Uma pergunta que escutamos todo o tempo no
Festival (FIL), é a seguinte: “U¢, mas este espetaculo é para
criangas?” Na minha opinido ndo existe essa preocupagio
de o que é para crianca e 0 que ndo é. Mas ha coisas que

ndo convém uma crianga pequena assistir, por exemplo, um
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espetaculo “barra pesada”, ou que contenha erotismo, nio é
feito para criangas. J4 uma coisa muito boa, para toda a fa-
milia, é bem-vinda. Existem espetaculos que sdo para deter-
minadas faixas etarias, sim! Mesmo que sejam para toda a
familia. Dou o exemplo da opereta “Bagunca”, que fizemos
porque ndo havia nada para bebés, e eu tinha acabado de
ter a minha filha, Dora. Queria que ela se interessasse por
teatro desde pequena. Entdo, comecamos eu e os atores a
pesquisar a linguagem dos bebés; como os bebés se comu-
nicam, como eles percebiam o mundo dos adultos, uma vez
que ainda ndo sabiam falar. Como era o esforco dos bebés
para reproduzir a lingua dos adultos. Entdo fizemos uma
inversdo: os adultos tinham que entender o que as criancas
ja tinham decodificado primeiro. E foi assim que criamos o
“bebelés” (lingua milenar dos bebés) em algumas cenas, até
as criancas (personagens da peca) crescerem. Fizemos um
processo de pesquisa que durou uns oito meses, com crian-
cas até 4 anos. Todos vivenciaram, fizeram um trabalho sé-
rio de observagdo com, e das criangas. Ndo eram sempre as
mesmas criancas, cada dia recebiamos uma escola diferente,
trabalhdvamos e falavamos com os professores que era para
todos — inclusive os professores — virem brincar de tinta, de
4gua, tudo o que a gente fazia la na NAU. Isso resultou num
espetaculo para uma faixa etaria menor — de 1 a7 anos.
Neste sétimo FIL, um espetaculo que esta dando o que falar
é esse do Chapeuzinho Vermelho francés, numa verséo meio
punk. Uma mie saiu super revoltada: “Crianga néo entende
issol” S que as criangas estavam encantadas, fascinadas
com a histéria. E uma delas disse, ao final da peca: “Eu sei
brincar muito disso.”

Entdo, as criancas tém uma percepcdo apurada, sem pre-
conceitos, mais aberta do que a nossa, com sete sentidos
outros. Por isso, elas, as criancas, vao perceber muito mais
do que nds. Enquanto os adultos se fixam no foco, elas es-

tdo olhando para todos os cantos. Houve uma crianca, no
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“Tuhu, o menino Villa-Lobos”, que falou: “gostei muito,
mas ele ndo virou lobo” (risos). Isso significa que ele ficou a
peca inteira esperando por isso. O simbolo do lobo era forte,
ele desejava ver o lobo e deve ter imaginado o lobo durante

muitos momentos da peca...

PERGUNTA O que vocés ja perceberam de mudangas na for-
ma de encenar o teatro infantil> O que funcionou, o que
ja saiu, 0 que mudou completamente, ou o que chegou de

novo, O que acrescentou...

KAREN Ha dez anos atras, no Festival Infantil de Blumenau,
Ilo Krugli, Fernando e eu, nos prometemos que uma década
depois irfamos nos reunir e conversar sobre o que teria mu-
dado nesses dez anos. Juramos para nés mesmos que ndo
terfamos as mesmas reclamacdes a fazer sobre o teatro para
criancas. Mas o que vemos hoje é que a forma de produzir
este teatro continua precéria, indigente, os orgamentos con-
tinuam ridiculos. Neste aspecto, nada mudou.

O que o teatro infantil tem hoje que no tinha antes? Uma
disciplina no curriculo de artes cénicas, e em uma universi-
dade publica. Isso era algo improvavel, impossivel mesmo.
O que o teatro infantil no Rio tem hoje? Tem o Centro de
Referéncia do Teatro Infantil (atual Centro de Referéncia
Cultura Infincia), uma conquista social que vai caber a
vocés — estudantes de hoje — preservar e consolidar. Creio
que isso é uma super conquista, uma super vitéria, algo im-
possivel de acontecer ha dez anos atras. Nesse perfodo, era
uma guerra mesmo falar no assunto, ninguém aceitava um
espago publico dedicado ao teatro infantil. Isso melhorou.
Outra coisa: hoje em dia cresce 0 nimero de profissionais
que buscam a exceléncia artistica no teatro infantil. Outro
grande avanco é o bom uso da mistura de linguagens, que
eleva os espetaculos a um patamar de reconhecimento in-

ternacional.



Entdo, o que realmente mudou? Nossa consciéncia em re-
lacdo a0 tesouro que temos para cuidar: nossas criancas e a
infincia em geral.

Cada vez mais o tempo da infincia no Brasil se torna me-
nor. Temos de nos ocupar desse mundo de imaginério para
criangas, ndo de uma forma paternalista, mas cuidando das
novas geracdes que vém por ai. Somos guardides desse te-
souro — a infincia — que est4 no fundo de nossa memoria,
na fonte em que vamos beber a vida inteira.

Isso realmente mudou. Temos agora essa consciéncia que

antes nio tinhamos.

LUCIA Isso realmente aconteceu. Sé o fato de se ter essa dis-
ciplina de teatro infantil aqui na UNIRIO, é uma oportuni-
dade que vocés estdo tendo. Quem dera tivéssemos tido essa
oportunidade também! Imagino o que vocés vao poder fazer
com as experiéncias que vao fabricar entre vocés e com seus
alunos. Nio sei se a pergunta dela foi respondida porque fi-
quei pensando se vocé queria que disséssemos o que mudou,
por exemplo, ndo se usa mais tal cenario, de determinada

maneira etc.

PERGUNTA Nao, acho que ficou bem claro. O que mudou foi a

percepgio, nosso olhar sobre o teatro... Como a gente se vé...

LUCIA O trabalho ndo muda, ele progride, ele processa, ele
vai embora para outro lugar que vocé ndo sabe explicar di-
reito onde é, porque ¢ arte, é progresso e a gente sé fala do

progresso.

JOAO FALCAO Acho que a Karen falou super bem. Foi muito

bem lembrada essa questo da disciplina do teatro infantil.

PERGUNTA Quero fazer essa pergunta para a Karen, mas os

que se sentirem a vontade para responder, adoraria saber.

Em que ponto as encenacdes atuais de baixa qualidade in-

fluenciam no entendimento da crianga sobre o teatro?

KAREN Estamos falando da crianca, mas indiretamente,
também, dos pais que as levam ao teatro. Se os pais nio
receberam estimulos criativos de alto nivel, como poderdo
transmitir a seus filhos? Se o que eles receberam em sua in-
fancia foram espetaculos de ma qualidade — e s6 isso —, ndo
vao achar que aquilo a que estdo assistindo é ruim, porque
ndo tiveram oportunidade de criar senso critico. Por esse
motivo ¢ delicado dizer o que é “o bom” para o outro. Por
outro lado, quando temos uma gama de possibilidades na
nossa infancia, é mais facil identificar, por comparacio, o
que é de bom nivel.

Portanto, o teatro ruim, “o mau teatro” para criancas — que
bota orelha no burro, focinho, peltcia, fazendo uma cari-
caturada radical —, acredito que v4 sempre existir; assim
como no teatro para adultos... A crianga s6 podera trans-
mitir cultura se recebé-la. Falamos, portanto, de mais de
uma geragao.

Hoje existe uma facilidade que nés nio tinhamos antiga-
mente, que é ter um leque de possibilidades de escolhas que

n3o tinhamos antes.

LUCIA Os pais estdo aprendendo a respeitar, estdo mais cri-
ticos e mais cuidadosos com as pegas para as quais estdo

levando as criangas. E o que posso perceber.

JOAO FALCAO Estavamos na montagem de “A Ver Estre-
las”, no teatro do Leblon. Observamos que primeiro, o pai
ndo se preocupa com a qualidade do espeticulo, mas com a
comodidade do teatro: qual é o mais perto, se tem estacio-
namento, qual é o mais conhecido. Depois, um minimo de
preocupagio com: “Ah! Eu quero que meu filho veja isso!”.

Normalmente, os pais estdao interessados em cumprir um
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horario de lazer para os filhos e tudo é levado em conta an-

tes da qualidade do espetaculo para a crianga...

LUCIA Acho que isso tem melhorado porque, antigamente,
as criangas s6 iam com babas. J4 se deu um pulinho neste

quesito.

PERGUNTA Minha pergunta deixa um pouco de lado o teatro
infantil e vai para o juvenil e vou direciona-la a0 Jodo. Ao ter-
minarmos o curso ministrado pelo professor Miguel Vellinho
sobre o teatro infanto-juvenil, construimos alguns pensa-
mentos criticos sobre a importancia do teatro para criancas e
adolescentes. Achamos, de uma certa forma, com problemas
evidentes, que o teatro para criangas tem representatividade
efetiva — sobretudo se pensarmos no trabalho dos membros
da mesa aqui presente. No entanto, a lacuna — quase abismo
— existente no teatro juvenil, ou seja, para adolescentes de 12
a 16 anos, é evidente, e pernicioso para o desenvolvimento e
crescimento do teatro em nosso tempo. Visto que, se o indivi-
duo frequenta pecas na infincia, quando adolescente nio tem
opcdes para continuar assistindo a teatro — o que, fatalmente,
o afastard dessas manifestacGes artisticas na fase adulta. Em
sua opinido, qual é a importancia do teatro para a faixa etaria
acima citada e por que vocé acha que existem poucas produ-

¢Oes de texto, montagem e projeto para este segmento?

JOAOQ FALCAO Esse segmento é carente em todos os meios.
Também trabalho para televisio e eles cansam de dizer:
“Um projeto bom, para jovem, nio tem como ndo vender,
todo mundo quer.” No teatro isso acontece sempre. E uma
situagdo que ilustra bem este fato foi uma conversa minha
com uma mée que tinha acabado de convencer o filho a ver o
“Clandestinos”, uma peca nossa que esta em cartaz. Ela dis-
se: “ah! Convenci!”. E que ele nio quer ver teatro. Este tipo

de reagdo envolve muita coisa, desde a formacio dele até os
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inGmeros “Mégicos de Oz” que ele foi obrigado a ver quan-
do era crianca. Mesmo sem gostar. E agora jovem, nio vai
ser mais “enganado”. Fico muito agoniado quando vejo uma
pega ruim: ndo por mim, mas pelo publico que estou perden-
do, que o teatro esta perdendo.

O teatro ja tem pouca gente interessada em ver, as pessoas
sairam de casa, enfrentaram alguma situacio para chegar
la. E o adolescente ndo tem um atrativo para dizer: “vi tal
peca.” E uma causa complexa “recuperar” o jovem, mesmo
que tenha um espetaculo que é voltado para ele, de qualida-
de. Ja esta estabelecido que — para essa faixa etaria — teatro é
chato. Tenho filhos adolescentes que gostam muito, ndo por
acaso, porque trabalho com isso, mas vejo a reacio dos ami-
gos das minhas filhas, e, para a grande maioria dos jovens é
uma coisa chata, coisa de velho, ou coisa de crianca. E arduo
reconquistar esse publico.

A resposta que tenho é fazer melhor e se aproximar. Nio
estou dizendo que o adolescente gosta “disso” ou “daquilo”,
nfo. Faca teatro mesmo, se for bom, o adolescente pode gos-
tar, mesmo que seja uma tragédia, porque a gente tem ma-
nia de dizer que “teatro para adolescente é...” Por exemplo,
agora esta na moda o Stand up comedy, e 0 que lota os stand up
comedies s30 essa galera. E o Gnico teatro que eles admitem
ver. Claro que falo no geral. O Z.E. (Zenas Emprovisadas) ¢
exatamente isso, um pouco de Stand up comedy com um jogo
de improviso muito inteligente. Essa coisa do jogo, as pes-
soas ficam brincando em casa também. Aquela histéria que
ja se falou aqui, de brincar de teatro. L4 em casa se brinca
muito disso. Michael Jackson encontrou com a Chita, que
encontrou com nao-sei-quem no ponto de 6nibus. E vocé
tem de desenvolver o tema que é dado. Mas o teatro do jogo,
essa turma, por exemplo, que esta fazendo esse teatro, “Jo-
gando no quintal”, é uma saida também. Porque esse tipo de
teatro estd dando certo com o publico jovem. O “Clandes-

tinos” é um espetaculo em que as pessoas vém, lotam, esta
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dando certo e com sucesso. Mas a quantidade de jovens que
gostaria de ver ainda ndo estdo 1a. Alcancamos 15%, 20%,
percentual maior do que o normal de teatro no Leblon. Por
exemplo: num outro espetaculo que fiz “Ensina-me a Viver”,
pouquissimos jovens estavam na plateia. O “Clandestinos”
ja tem uma quantidade maior. H4 também a questdo do
preco: teatro é muito caro para jovem. Se ele tiver 20, 30
reais ndo vai entrar em uma peca cara. Conseguimos fazer
no Shopping da Géavea uma experiéncia com preco reduzi-
do de 10 reais, com meia entrada. Muitos jovens, ndo estou
dizendo a maioria, ndo querem ir ao teatro nem de graca,

muito menos pagando 30 reais.

PERGUNTA No caso de vocés —que ja tém um aparato gran-
de, por conta do nome que ja conquistaram belamente—,
penso que podem propor um projeto para empresas cCOmo a
Petrobras, ou 0 Banco do Brasil e conseguir facilidades que
nds principiantes, nao conseguiriamos. Se conseguimos
um patrocinio, ficard mais facil realizar nossas propostas.
Isso que vocé estd fazendo no “Clandestinos”. Entdo, mi-
nha pergunta é: falta dramaturgia? Falta vontade de que nés
possamos pegar esse publico, olhar para esse publico e falar
“agora vou investir 0 meu pensamento para que aquela la-
cuna existente possa diminuir?” Vocé acha que falta isso na

produgio brasileira? Pensamento de producéo?

JOAO FALCAD Acho que falta sim. Falta na galera jovem —
mesmo nas escolas de teatro — encenar dramaturgia com
questdes de juventude. Vejo todo mundo fazendo Medeia,
fazendo os classicos, “Casa de bonecas”, Nelson Rodrigues,
mas o que vejo sdo questdes muito mais “adultas”, digamos
assim, do que as da juventude.

Curioso, porque é muito mais fcil conseguir cobrar barato
num projeto sem patrocinio, como é o caso do “Clandes-

tinos”, porque temos outra postura em relacdo ao merca-
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do. Quando vocé tem um patrocinio nem sempre o teatro
fornece condi¢des de vocé cobrar mais barato porque ele (o
teatro) ganha dependendo da bilheteria. Varias vezes ja quis
baixar o pre¢o do ingresso. Com isso, ganhamos menos, ou,
as vezes, ganha-se até mais porque vai mais gente. Depen-
de. Quanto mais patrocinada é a pega, mais se compromete

com o retorno do mercado.

KAREN Creio que infelizmente vocé est4 enganado, Fabio. O
fato de se ter uma histéria ndo significa que vocé va ter um
patrocinio facil ou v4 ter mais acesso ao patrocinador e ao
projeto. O Ilo, que é uma autoridade, um icone do teatro e
o Fernando Augusto estdo na mesma situagio de dez anos
atras. Todo ano recomecamos do “zero”, batendo de porta em
porta, de igual para igual. N&o é mais facil para nds. Isso é a
faceta cruel, porque, na realidade, poderiamos estar em outra
situa-¢do. E ndo ¢ assim. Todo ano estou 14, Miguel esta 13,
Lucia esta 14 e Jodo também. O que é 0 mais importante, e
ninguém pode ensinar, é ter iniciativa. Vocés estao em uma
universidade de teatro. Por isso o Jodo falou que os temas
seus, vocés sabem muito melhor do que outras pessoas. Basta
coragem de fazer as coisas todas e mover o mundo, porque
sendo ninguém vai ajudar o outro. O que é importante é ter
coragem e liberdade para fazer o que se quer. O que muda
uma histéria é vocé ndo ter medo dela, é vocé escrever a histé-
ria, “ser o dono da histéria”. O “Clandestinos”, acredito, é um
espetaculo de teatro jovem que nio foi feito exatamente com
a intencdo de ser um movimento, mas esta virando um mo-
vimento espontineo. Acabamos de ter uma vivéncia em um
longa-metragem (High School Brasil) com cento e cinquenta jo-
vens no elenco e todos viraram habitues do “Clandestinos”. Foi
uma coisa maravilhosa! Uma galera, uma turma que também
deixa a sensa¢do de que quem faz o teatro jovem é também
quem o frequenta. Entdo, quando a gente pensa no jovem, ja

se vai além do que o que ja est4 ai acontecendo.
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Vocés sdo jovens. Sempre achei estranho as pessoas escre-
verem “com inten¢do de captar o universo dos jovens”. Os
jovens sabem e tém uma vasta produgio cultural. Conheco
muita gente que escreve bem, mas nio acredita que escreve
bem. Entdo, meu conselho é: acreditem no que vocés produ-
zem, acreditem nos sonhos de vocés, nos planos, porque vo-
cés podem revolucionar o mundo. N3o deixem de acreditar
nisso, porque nds sempre acreditamos. Ninguém acreditou
em nds, mas nds sempre acreditamos nisso. E éisso que nos
mantém vivos, nio é? N3o acreditem que existam mais faci-

lidades, porque elas nio existem.

LUCIA Fiquei pensando em um trabalho que desenvolvi com
jovens de baixa renda, no qual fizemos muito teatro, mas
um teatro em que tudo era feito pelo grupo: cenario, figu-
rino, iluminacdo. Era um grupo de quarenta pessoas. Vinte
escolheram a iluminagdo, mas, antes, os jovens passavam
por todas as atividades, inclusive a de poder escrever o pré-
prio texto. E um desses textos foi o que mais adorei na mi-
nha vida. Escrito pelos préprios alunos, todos adolescentes.
Havia um professor, responsavel por dinamizar a histéria,
que captava o que eles falavam, organizava tudo, levava no
dia seguinte para eles conseguirem fazer um texto de ver-
dade. Na época, os quarenta alunos envolvidos ndo pensa-
vam em outra coisa a nio ser naquela empreitada. Quando
se tem um grupo de quarenta pessoas pensando junto, com
0 mesmo propdsito, é fantastico! E entdo, d4 para pensar:
se em outros lugares, tantos mil grupos pudessem ter essa
oportunidade...

Nés, os adultos que comandavamos a histéria, discutiamos
muito: “chega desse negdcio de miséria, de assalto, de favela,
de violéncia, porque s6 isso que se fala. Tudo que acontece no
cinema também € isso... Entdo vamos pensar em sair, pensar
em sonhos, em fantasias.” Todos os adultos tinham essa in-

ten¢do. Mas, no meio do percurso, uma crianga do grupo foi



assassinada e ndo se pode escapar de uma discussdo sobre o
assassinato. A historia passou a girar em torno desse menino,
chamado Guri. Por que ele se expds, por que ele morreu? Foi
uma experiéncia inesquecivel! Hoje ndo da mais para falar de
Chapeuzinho Vermelho, a menos que se tenha uma nova con-
cepcdo muito original. O interesse tem que brotar do préprio
grupo. Eles fizeram esse espetaculo e foi uma das coisas mais
emocionantes que presenciei na vida e sequer sei onde estdo
esses meninos. Que crueldade! Vocé da a oportunidade, in-
veste nessa possibilidade, faz acontecer, e ninguém mais abre
as portas para eles. Eles nio conseguiram teatro. Nesse con-
texto vem 4 tona outro problema, a inexperiéncia do jovem
em fazer um projeto, ir atras de patrocinador, a inexperiéncia
de lutar, porque ao primeiro “ndo” eles ja desistem. E, como
eles tém baixa autoestima, é ainda pior. Ao primeiro “nio”
acham que nio vdo conseguir, porque sio pobres, ninguém
0s ama, ninguém os quer. As vezes me sinto culpada, mas nio
se pode fazer tudo, nem salvar a humanidade. Uma pessoa
desse grupo ou algumas pessoas desses grupos, tém de ter
coragem, como a Karen diz. Tém que acreditar no que fizeram
e fazem. E existem algumas outras pessoas que sei que con-
tinuam indo 4 luta, em outros aspectos: em relacdo a fazerem
filme, procurarem cineastas, para utilizarem o tema. Uma
pessoa se interessou por fazer o filme, foi o Neville d’Almeida,
mas nio conseguiu. Ele, que é um cineasta consagrado, nio
conseguiu, ele que tem acesso para tentar patrocinios para es-
ses meninos, no obteve nada.

Sé tenho a dizer para vocés que ndo pode existir falta de
interesse. Fico pensando, posso estar errada, mas se pu-
déssemos formar grupos de jovens, de adolescentes que se
interessassem em montar seus proprios trabalhos, e que
possam ir a luta por tudo, como nds fomos e vamos, talvez
as coisas melhorassem, mas nio ha como saber. As pessoas
desistem. A medida que vocé vai amadurecendo, vai se tor-

nando mais persistente buscando o que vocé quer. Nio po-

deria dizer qual é a saida, mas ha varias que podemos tentar.
Algumas podem ser bem-sucedidas, outras nio. Mas penso
que teriamos de estimular os jovens a fazerem. Porque a me-

lhor coisa do mundo é fazer, e ndo apenas ver.

MIGUEL VELLINHO Agora passaremos para a rodada de per-

guntas direcionadas.

PERGUNTA Essa pergunta é para o Jodo Falcio. Ele estava
contando que fez a peca no teatro do Leblon, e que muitos
pais ndo se preocupavam nem um pouco com o contetdo
da peca, era muito mais sobre a