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Rodrigo Rogério Ramos

Presidente da Fundagdo Cultural de Blumenau

oncretizacdo do Festival Nacional de Teatro Infantil de

Blumenau nestes mais de vinte anos constitui-se em Santa

Catarina € no Brasil como uma'«:“OFite transformadora no fazer
cultural da nossa cidade. ~AHE

O espago é também para o didlogo e a reflexdo nos processos
de construgio do individuo e da sociedade. E neste campo fértil
da troca de experiéncias com grupo§ participantes e “fazedores”
do teatro no Brasil, que temos observado, principalmente
com atores e atrizes que participam do Festival, de quao
importante ele é para o fomento da produgdo teatral brasileira.
Descentralizar as formas de expressao artistica, envolver ainda mais os
adolescentes e jovens, provocar a comunidade em reflexdes acerca da
producao teatral no pais, sdo algumas das propostas que se consolidam
nessas duas primeiras décadas de Fenatib.

A Prefeitura Municipal de Blumenau, através da Fundagao
Cultural e o Inarti, Instituto de Artes Integradas de Blumenau,
tem intensificado os compromissos culturais no campo do teatro.
Hoje, juntos com outros parceiros, estamos unidos em varias frentes,
dando suporte, apoio e posicionando o teatro blumenauense. E verdade
que temos muito o que avangar, mas ao chegarmos nestas duas décadas,
estamos cientes de que o trabalho feito em parceria e coletivamente
converge para o fortalecimento da produgdo teatral.

Encerramos saudando os profissionais de diversos segmentos da
producgdo cultural que se somam neste evento, em especial atencao,
aos avaliadores, debatedores, equipe técnica e de apoio. Voluntarios
da sociedade civil e voluntdrios do servigo publico municipal.
Do ponto de vista académico, esperamos que esta revista possa
contribuir nas mais diferentes pesquisas apresentadas, renovando
discussdes sobre a producdo do teatro infantil brasileiro.




Jecilie Infouiit: Educacao e Cidadania | ]

Maria Teresinha Heimann

\
Mestre em Educacido e coordenadora do Fenatib

ealizagdo do 21° Fenatib — Festival Nacional de Teatro para

| Criangas e Jovens de Blumenau - em 2018 possibilitou a

participagao de uma plateia de mais de 12.000 espectadores nos espacos

de teatro. Os espetaculos ofereceram multiplos olhares de fantasia, de

sonhos e de criatividade paranossas criancas e jovens. Esta constatacio

€ que nos impulsiona cada vez mais a ampliar nossos desafios de
estimular, de forma geral, as diversas manifestacdes artisticas.

O Fenatib é uma prética cultural de educagéo e formacio para as
nossas criangas e jovens, e configura-se como uma atividade importante
desde 1997. Seu objetivo, desde entao, é despertar o prazer, o gosto pelo
teatro e formar espectadores.

Além da qualidade dos trabalhos apresentados e do
aprimoramento a cada realizacdo do Fenatib, é preciso reconhecer
também a disponibilidade e entrega dos grupos que se apresentaram
no evento e a contribuicdo de palestrantes, “oficinantes”, selecionadores
dos espetaculos e debatedores.

Tivemos grandes momentos durante a edi¢do deste ano, com
espetaculos inovadores que trouxeram em suas apresentacdes uma
nova dramaturgia, testando, por assim dizer, uma contemporaneidade
a textos ligados a cultura popular, gracas a pesquisa e adaptacdo de
narrativas diferentes, que resultaram em propostas de espetaculos
bastante criativas.

Dentre as apresentacGes assistidas, varias usaram linguagens
novas ou diferentes, incluindo, muitas vezes, proje¢des de videos,
técnicas de animacdo, técnicas circenses, danca, miisica, linguagem
gestual e corporal, entre outras possibilidades, contribuindo para
um novo olhar. Porém, pode-se afirmar que as apresentagdes mais
marcantes foram aquelas dos grupos que trouxeram textos de qualidade
bem interpretados.

Certamente, o teatro é a contribui¢do mais completa para educar
e recriar, ndo s6 por transmitir conhecimentos culturais e mudancas
de comportamentos, mas por proporcionar sentimentos e reacdes que
estimulam o espectador a descobrir as suas potencialidades. Este



aspecto “educacional” que o teatro oferece aos espectadores tem
potencial para tornar-se um instrumento de a¢do cultural visando a
transformagédo social; envolvendo a percepgdo visual, a imaginagéo
criativa e a flexibilidade na resolugdo de problemas que afetam o ser
humano em sua plenitude. O teatro facilita a interagdo, as vivéncias
educativas, e estimula a manifestacio de um novo estado de ser
e, consequentemente, permite ao individuo a sua transformacdo,
desencadeada pelas experiéncias vivenciadas no exercicio da produgéo
e do convivio com a arte.

Também sobre estudos de Piaget, Olga Reverbel' trata da sua
importancia para o desenvolvimento de linguagens e representagées,
de exercicios artisticos que trabalhem o sentido de coletivo na crianga, a
construgdo de contetidos inerentes a personalidade, a estética e ao valor
emocional. Entende-se que entre as infinitas possibilidades de criagédo
e expressdo, o teatro € a arte que apresenta a forma mais completa e
integrada para trabalhar o comportamento humano. A linguagem
teatral pode estar representada pela danca utilizando a musica, ou
representada pela dramaturgia usando o corpo, a fala e o gesto, mas
sua complexidade sempre exige do aprendiz suas habilidades teatrais
e seu corpo como expressdo. A exceléncia dessa linguagem ¢€ ter o
corpo como elemento principal para sua arte. Na crianga, o resultado
do trabalho com o teatro é, sobretudo, educativo, e o seu aprendizado
ocorre através da diversédo, da cumplicidade com o outro e do trabalho
coletivo. Isso porque permite o alcance da plenitude social, aliada ao
desenvolvimento da autoexpressdo. Outro aspecto importante para a
crianga é que ela tem necessidade de brincar, jogar, pensar, comparar,
compreender, perceber para descobrir o mundo e orientar-se no espaco.

O teatro permite essa compreensdo e esse faz de conta, porque
integra, constrdi conhecimentos e socializa. Pode-se dizer ainda
que o papel do teatro é de mobilizacdo da capacidade criativa, de
aprimoramento das relacdes entre seus pares com o mundo externo.
Liberta a criatividade e produz um ser mais humanizado e completo.
Para se alcangar cada vez mais essa socializa¢do e compreensao teatral,
é preciso que o teatro assuma seu papel na formagao e desenvolvimento

! Para que no futuro o teatro na educagio assuma o seu verdadeiro papel, que € o de contribuir
para o desenvolvimento emocional, intelectual e moral da crianga, correspondendo fielmente
aos seus anseios e desejos, respeitando-lhe as etapas do pensamento que evolui do concreto
para o formal, para dar-lhe uma visdo de mundo a partir da marcha gradativa das suas proprias
descobertas é preciso que se atendam dois pontos essenciais: — a preparacao dos professores
- 0 apoio governamental, isso ¢, uma efetiva a¢do do Ministério da Educacdo e da Cultura.
(REVERBEL, 1979, p. 155)




emocional, intelectual e de cidadania. E preciso respeitar as etapas
de crescimento da crianga, é preciso ter professores especializados
atendendo as necessidades das criancas e apoios das mais diferentes
areas da Educacdo, além de efetivas agdes dos 6rgéos que trabalham a
cultura interagindo nessas relagdes. Nessa perspectiva, o acesso a arte,
bem como a apropriagdo desse conhecimento é, sem sombra de duvida,
um direito de todos.

A artista plastica Fayga Ostrower (1983) fala da necessidade e da
importéncia da arte para o ser humano, como algo baseado em uma
nogao intuitiva, que forma nossa consciéncia.

Essa necessidade de representar é inerente ao homem através dos
povos e dos tempos. A partir dela, o teatro passou a fazer parte da nossa
cultura, seja como instrumento educativo, na medida em que difundia
os conhecimentos literarios da época; seja como fungéo educativa nas
escolas ou, simplesmente, como lazer.

Finalizando queremos  agradecer a valiosa contribui¢do
dos palestrantes e coordenadores de mesa do 22 Seminario de Estudos
Sobre Teatro para Criangas e Jovens; cujo tema foi “Dramaturgias”. O
seminario reuniu apresentagao de seis textos de estudos efetuados por
professores, artistas e pesquisadores comprometidos com a produgéo
cultural para criangas e jovens. Tivemos a participagdo da professora
Dra. Gilka Girardello — Universidade Federal de Santa Catarina -
Florianopolis — SC, que escreveu sobre Criangas e Infancias no Brasil do
século XXI. A pesquisa do Professor doutorando da USP e La Habana
— Cuba. Luvel Garcia Leyva, sobre A Dramaturgia Contemporinea e o seu
didlogo com o universo infantil: desafios e caminhos possiveis. A professora
Dra. Tais Ferreira — Universidade Federal de Pelotas — UFPEL - Rio
Grande do Sul, que apresentou um texto sobre Professoras, Criangas e
Textos Cénicos: dramaturgias do espectador. O Prof. Marcelo Romagnoli
— SP, com o tema A transcodificagdo do texto literario para o texto
cénico — que apresentou A Arte da Adaptacio, onde o autor descreve
que “A alma da histdria é, muitas vezes, uma pérola escondida dentro
da narrativa. Ela apresenta-se aos poucos. Pode eclodir apenas no

2 A arte é necessaria, € uma linguagem que mostra o que ha de mais natural no homem; através
da qual é possivel verificar, até mesmo, que o0 homem pré-histdrico e o pds-moderno néo estéo
distantes um do outro quanto o tempo nos leva a imaginar. A arte é baseada numa nogao
intuitiva que forma nossa consciéncia. Nao precisa de um tradutor, de um intérprete. Isso é
muito diferente das linguas faladas, porque vocé nio entenderia o italiano falado ha quinhentos
anos, mas uma obra renascentista ndo precisa de tradutor. Ela se transmite diretamente. E
essa capacidade da arte de ser uma linguagem da humanidade é uma coisa extraordindria
(OSTROWER, 1983).




final, pode permanecer suspensa ou estar presente em cada linha”.
A professora Dra. Melissa Ferreira — Universidade Estadual de Santa
Catarina — UDESC - Floriandpolis, que apresentou o tema Teatro e a
Infincia: perspectivas dramatiirgicas e relagdes com outras artes. O ultimo
texto, de autoria da professora Dra. Angela de Castro Reis — Uni-Rio —
Universidade doRio deJaneiro—R], que discorreu sobre Textos dramdticos
pra criangas — Onde buscar? Onde encontrar? — tendo em vista o reduzido
espaco no mercado editorial brasileiro. A professora nao pode se fazer
presente por motivos pessoais, mas seu texto foi apresentado na revista
Panacea, do Seminario de Estudos Sobre Teatro Para Criangas e Jovens,
completando assim os temas abordados pelo Semindrio. Todos os
convidados participantes destacaram brilhantemente seus pensamentos
em defesa do texto para a crianga. Também, com a mesma relevancia,
registrou-se a participa¢do dos coordenadores de mesas: Professor Dr.
Valmor Nini Beltrame, da Universidade Estadual de Santa Catarina —
UDESC - Floriandpolis — SC; Ator, diretor e produtor Humberto Braga,
do R]J, e o Professor Dr. Antonio Lauro de Oliveira Gées da UFR] — Rio
de Janeiro - R].

Também nossos agradecimentos aos grupos e Companhias de
Teatro desta edigdo, a equipe de atendimento; de criagdo e revisao de
textos; aos técnicos de palcos; fotégrafos e imprensa em geral, que nao
mediram esforcos para que todos fossem bem atendidos e recebidos.
Saudamos também nossos parceiros do Fenatib, patrocinadores e
apoiadores, sem os quais o Fenatib nao seria possivel de acontecer. A
todos e a todas nosso muito obrigada.



Valmor Nini Beltrame
Prof. da Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC

@ Festival Nacional de Teatro para Criangas e Jovens de
Blumenau — FENATIB, em sua 212 edi¢do, no ano de 2018,
consolida, cada vez mais, seu perfil formativo ao agregar 4 eixos de
atividades que precisam ser vistos de modo indissociado. Trata-se da
apresentacao de espetdculos e seus debates, a realizacdo do Semindrio de
Estudos sobre Teatro para Criangas e Jovens, o oferecimento de cursos
ou oficinas, a publicacdo da Revista Panacea, € a Revista do FENATIB, em
seus formatos on line e impresso. Teresinha Heimann, sua idealizadora
e organizadora, acredita que “o teatro é atividade inseparavel da
reflexdo e do confronto com teorias. A criagéo artistica, o fazer teatral,
associados ao pensamento critico sdo indispensaveis para a producao
do conhecimento.” Por isso, defende o formato do Festival que integra
a fruigao dos espetaculos com diferentes maneiras de compartilhar os
conhecimentos produzidos, sejana pratica de montagem de espetaculos,
seja na pesquisa realizada nas Universidades ou junto aos Grupos de
Teatro.

A presenca do Teatro de Animacao, em suas diferentes formas de
expressao, continua chamando a aten¢dao no Programa do Festival em
quase todas as suas edigoes, desde o seu inicio, no ano de 1997. Neste
ano de 2018, mais de 50% dos espetaculos trabalhavam com bonecos,
mascaras, sombras e objetos, demonstrando com isso, a diversidade de
expressoes do campo do Teatro de Animagao utilizadas nos espetéculos.
Ao mesmo tempo, confirma a hibridagdo como procedimento criativo
que caracteriza grande parte das montagens cénicas produzidas hoje.
Apropriar-se de diferentes recursos expressivos enriquece o espetaculo,
provocaaimaginagao do espectador eestimulaa atualizagdo profissional
dos artistas envolvidos em cada encenacao.

Neste sucinto artigo, me detenho na reflexao sobre os debates
realizados com os Grupos de Teatro, ou seja, uma das agbes que
integram o conjunto de atividades formativas do FENATIB. Concentro
minha analise sobre dois destes espetdculos, parte delas explicitadas
nos debates, nas conversas com o0s elencos, e isso se deve ao fato de os
dois trabalharem com Teatro de Animac&o e por explorarem recursos
diferentes desta arte: Teatro de Sombras e o Teatro de Bonecos Popular.
Refiro-me a O Marujo e a Tempestade, da Cia. Lumbra, de Porto Alegre; e




Exemplos de Bastido, do Mamulengo sem Fronteiras, de Brasilia.

A peca O marujo e a Tempestade, acontece dentro de uma grande
bolha de tecido branco, espago cénico na qual a Cia. Lumbra apresenta a
histéria de amor vivida pelo marujo e suaamada. A viagem, a despedida,
o encontro, a paixao, a tempestade, o naufragio, e o surpreendente
papel da mulher sdo os elementos que compdem a narrativa destituida
de palavras. Elas ndo fazem falta. As imagens, a partitura de agoes, 0s
sons e as musicas selecionadas sio suficientes. Os elementos oferecidos
ao espectador sdo os necessarios para ele acompanhar o acontecimento
cénico porque aborda temas fundamentais da vida de todo ser humano:
viver, amar, trabalhar, morrer... _

Programada para realizar trés apresentagdes na Praga do Teatro
Carlos Gomes, o mau tempo fez com que duas delas se realizassem
no interior do Teatro, apenas a ultima sessdo se deu na Praca. A
apresentagdo de teatro de sombras numa praga constitui um desafio
técnico com muitas questdes a superar: a interferéncia de outras fontes
de luz incidindo sobre a tela, os incontrolaveis ruidos do espago urbano,
os diversos apelos que disputam a atengéo do espectador. Mas tudo isso
é superado pela experiéncia e pelo conhecimento de Alexandre Favero,
Fabiana Bigarella e Temis Nicolaidis, em muitos anos de trabalho e
pesquisa no Teatro de Sombras.

Ao criar a Bolha Luminosa, a Lumbra, além de explorar um novo
espaco de expressdo, instiga a reflexdo sobre este aspecto no universo
do teatro de sombras. E importante perceber que a bolha de tecido €
a tela que cumpre a importante funcio de receptora das sombras, e
simultaneamente, objeto cenografico no espaco. Seu formato pode
sugerir diferentes leituras como ttero materno, o oceano, 0 universo,
mas isso depende da sensibilidade e das referéncias de cada espectador.
A encenagdo apenas sugere, estimula.

No entanto, para os que praticam o Teatro de Sombras remete a
pensar que a tela ja néo é superficie e nem somente o suporte para o
que se mostra. Jacques Derridd4, em seu estudo sobre as artes do visivel,
afirma que: Ndo se deve separar o suporte da obra [...] Ora, essa unicidade
estd ligada a indissociabilidade de que estou falando: qualquer que seja sua
matéria, o corpo do suporte é uma parte indissocidvel da obra (2012, p. 287).
A Bolha Luminosa remete & impossibilidade dessa separacao, ha uma
unicidade entre a narrativa dramaturgica, as imagens, os sons e 0 que
convencionamos denominar de tela. A bolha nao € suporte para o que
ali acontece. No é acessorio da encenacédo de O Marujo e a Tempestade,
ela também é o espetaculo cénico. Mais que suporte e superficie ela
também é a obra. Com isso a Lumbra provoca a reflexao sobre a propria
linguagem do Teatro de Sombras e suas possibilidades expressivas e
cénicas. O que é apresentado ¢ tdo importante quanto o como se mostra
e com o que se mostra.






