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Décio Nery de Lima

¢oes de apoio, desenvolvimento e defesa da crianga e do
l adolescente fazem parte das grandes prioridades da nossa
administra¢ao. Com orgulho, Blumenau vem recebendo a
cada ano diferentes premiagdes nacionais de reconhecimento
a eficiéncia dos nossos programas voltados a infincia ¢ ao
jovem.

No nosso entendimento, enquanto governo identificado
com os mais profundos anseios da sociedade e incentivador
da participagdo popular nas decisdes de interesse coletivo, é
preciso lutar persistentemente pela qualidade de vida e
formagido das novas geracGes. S6 a consolidagdo de iniciativas
que conduzam plenamente a inclusdo social, é capaz de
construir a cidadania hoje e para sempre.

Neste sentido, o Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau, o nosso Fenatib, tem uma func¢io
determinante como portal de acesso a cultura para nossas
criangas. Trata-se de um evento que celebra a criatividade, a
beleza e o pensamento, estimulando simultaneamente, através
de tantas montagens e encenagoes, a reflexdo e a fantasia.
Desta conjugagio de arte e idéias certamente brotam novos
conceitos entre este publico tdo especial.

Ao dar as boas-vindas a atores, diretores, produtores e
equipes que nos visitam neste festival, aproveito para
cumprimenta-los pela dedicagio a esta area da dramaturgia
tao complexa e de extrema responsabilidade educativa.
Trabalhar com e para o publico infantil, embora haja opinides
contrarias, ¢ tarefa das mais penosas. Seja pelas dificuldades
de realizar uma montagem, seja pela falta de habito de nossa
populagao freqlientrar o teatro. E indispensavel exaltar esta
perseveranga e capacidade de acreditar e valorizar os sonhos,
que move cada grupo, cada ator.

Blumenau os recebe com todo o carinho. Desejamos a
todos momentos de amizade, enlevo e sucessos. Recebam

nossos aplausos, sempre. E que eles ecoem através de todo o
Brasil.

(*) Prefeito Municipal de Blumenau
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Fenatib: um
bem cultural
necessario

Braulio Maria Schloegel ©

sentido do nosso trabalho é socializar o
teatro como um bem cultural, favorecer
o pensamento circular, apostar toda a nos-
sa cren¢a no ser humano.

Quando pensamos cultura, pensa-
mos no exercicio de um trabalho cotidia-
no, irmanado fortemente a vontade poli-
tica de fazer um projeto que transforma

.a arte e criatividade em sindnimos de li-

berdade, participagdo, persisténcia e co-
ragem.

O Festival Nacional de Teatro Infan-
til de Blumenau é o momento de viver o
lddico, o sonho, a fantasia, a estética, a
sensibilizagdo despertada em cada ser pre-
sente nos espetaculos, desbloqueando e
restabelecendo experiéncias vivenciadas e
adormecidas dentro do cidadio.

O teatro tanto pode valorizar os ins-
trumentos em si da a¢do, quanto da pe-
dagogia pela qual um grupo cria seu tra-
balho e projeta no plano social. Também
permite as pessoas que assistem, 2 aquisi-
¢2o de uma linguagem estética vinculada
1 razao e 4 emocao, desenvolvendo nelas
oportunidades para troca e aprendizado.

A Fundacio Cultural de Blumenau
mais uma vez retne esforgos e parcerias
para tornar realidade a quinta edigao do
Festival Nacional de Teatro infantil de
Blumenau, um evento sintonizado com a
crianca, com a escola, com os professo-
res, atores e diretores, e, principalmente,
com as discussdes atentas do fazer teatral

pata a crianga e o adolescente.

(*) Presidente da Fundagdo
Cultural de Blumenau
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Teatro:

despertando

interesse da crianca

Maria Teresinha Heimann ©

teatro pode ser visto como um espago onde se interpreta o texto.
Um espago ocupado por alguém que o outro observa. Entre ambos
a consciéncia de cumplicidade, onde alguém interpreta um
personagem ou uma situagio através da palavra e do gesto,
reproduzindo no outro, que assiste, momentos que levam ao sonho,
a fantasia ou a realidade através da expressio. O teatro tem
despertado, cada vez mais, o interesse de nossas criangas. E isto
leva a crer que o Festival Nacional de Teatro Infantil abriu espaco
para a descoberta de novos experimentos para o desejo de trabalhar
com o outro e com a presenca de uma platéia, estimulando
aprendizado, vivéncias variadas e ritmos diferentes.

As cincos edi¢Ses .do Festival Nacional de Teatro Infantil de
Blumenau tém permitido um conhecimento crescente do fazer
teatral, e uma aproximagio mais intima com a linguagem do teatro.

A semente plantada em 1997 hoje comemoramos, com
alegria. Sio aproximadamente 150 criangas e jovens fazendo teatro
na Fundagio Cultural, que assinalou um novo tempo na cultura
blumenauense.

Chamamos, aqui, a aten¢do de quem educa, para um repensar
constante do processo educativo. E preciso ampliar referéncias e
trabalhar, simultaneamente, com todas as linguagens (escrita,
sonora, dramatica, visual, corporal etc), para construir na crianga
sua proptia visio de universo e abrir caminhos para a percep¢io, a
espontaneidade, 2 inventividade, rompendo barreiras que lhe
permitam ganhar a liberdade. Como diz Guimaraes Rosa “Mestre
nio ¢ s6 quem ensina, mas quem, de repente, aprende”.
Transcender os proprios propositos e estabelecer diferengas
individuais, capazes de levarem ao aprimoramento do ser humano,
enquanto sujeito singular e coletivo.

O teatro permite estabelecer essa comunicagao com o
transcendental, com a fantasia, com o sonho; com o lidico, com a
maneira de ver e viver a arte. E a magia que surge, se desprende do
fazer real. . um crer, sem ser de verdade. Acontece, num
determinado momento e espago, transforma-se e, 20 se
transformar, cria emocao, comunica € provoca agao € reagio,
mudancas e encantos.

(*) Coordenadora do Fenatib
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Um poder inovador:
o infantil e o popular

Maria Helena Kishner

espertou nossa atengao, no 5° Festival de

Teatro Infantil de Blumenau, a rela¢io estabelecida
entre o infantil e o populat: mais que partir de textos
escritos especificamente para criangas, boa parte dos
espeticulos recorreu ao folclore, a contos populares,

e inclusive a adaptagGes de classicos que partiam desta
mesma base. Levando-me a perguntar: Que relagio
existe entre o infantil e o popular?

Na sociedade hierarquica e
autoritiria em que vivemos, fundada em
relagdes verticais que colocam em plano
infetior, em termos de expressao artistica
ou cultural, os produtos a que ddo o
rétulo de “infantl” ou de “popular”; de
uma sociedade em que o fanatismo
do ganho ou do lucro faz do negécio
(nec-otium) sua lei -

e nessa negag¢io do 6cio, da possibilidade
contemplativa ou recreativa (re-

criativa), instala o fanatismo da trabalho,
fazendo desse trabalho um dever com a
qual se oculta a condi¢do explorada e
alienada daquele que é um trabalhador;
de uma sociedade em que sao, assim,
desqualificados ou desvalorizados o jogo,
a brincadeira, as representagoes e

as manifestacOes espontaneas que expressam
um exercicio de pensamento com

total liberdade de movimento e uma ingenuidade que
é a abertura mesma para o imaginirio; em que a
“seriedade” daquele saber estabelecido e
institucionalizado é posta em confronto, nos planos
ontolégico e ético, com a suposta “superficialidade”
dessas representagdes; em que a “realidade” em que
se alicerca a primeira critica implicita ou abertamente
a imagem “ilus6tia” que caracterizaria as demais - 0
adulto desqualifica o infantil, a “cultura” de elite
desqualifica a expressdo popular e uma sociedade de
relagoes verticais fabrica uma ideologia que tenta
justificar a necessidade e a pretensa “verdade” das
hierarquizagbes que estabelece.

No entanto, as tltimas décadas vém mostrando
acentuada tendéncia para uma crescente apropriagao
daquelas expressdes e manifestagdes por aqueles que

hoje manipulam a chamada “industria cultural”. No
caso da crianca, como forma de atuar sobre ela e
forma-la a imagem e semelhanga de modelos
desejados - modelos que, como tem sido
seguidamente denunciado, sobretudo no que se
refere 2 midia, buscam legitimar a escala de “valores”
da sociedade estabelecida capazes de garantir a
treprodugio social. No caso do “lazer” adulto,

Abaré Teatro

repetindo as relagbes da sociedade que o gera: as
competigdes ( esportivas, automobilisticas, festivais de
cinema e musica, etc.), a valotizagio em fungdo do
mercado ( que hoje se pavoneia como “marketing
cultural”), os mecanismos de projegao (como no
futebol e carnaval) aliviando tensoes e inquietagoes...

Nio é dessas manifestagdes que falamos.
Falamos em a-proptia-¢ao: termo que tem a raiz a
no¢io de serem aquelas expressdes proprias ou
caracteristicas do infantil e do popular. O que as
caracteriza, ou seja, O que trazem como carater ou
matca e que é sentido como um valor a ser
aproptiado e transformado em mercadoria de
consumo, ou tornado objeto de manipulagio ¢
controle? Ou melhot,

O que é a brincadeira, o que € o jogo ?
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O que denotam, do brinquedo infantil ao
folguedo popular? O que tém em comum suas
diferentes expressdes? Qual o seu sentido e
significado mais profundos? Qual o seu papel para a
crianga ou para 0 povo que Os gera?

A formulagio mesma das perguntas ji evidencia
a diferen¢a do enfoque: perguntar o que s2o para a
ctianga ou para o povo é buscar desvendar os
recursos geradores dessas expressoes, ou seja, aqueles
que informam quanto a suas formas de garantir uma
sobrevivéncia material ou usar produtivamente a
propria experiéncia; quanto as formas de associagao
ou relagao com os outros; quanto as formas de
expressar ou representar no plano simbélico suas
relagbes com o mundo em que estdo e os seres
humanos que nele vivem. Recursos que,
conscientizados ou sentidos como tais tém um
potencial transformador cada vez mais evidente.

Pois uma das primeiras e mais
evidentes caracterfstis
comuns das
“brincadeiras”
ou jogos populares
e infantis € o fato
de serem a
fabulagcio de uma
relacdo. Por exemplc
em “O Boi
Viramundo”, das
relacbes sociais - 0
patrio, o padre,

o doutor
apresentados de
forma critico-

cOmica, nelas
afirmando o

papel do

“brincante”; ou

em “A Porta

“Azul”, a da

mulher jovem
enfrentando os
obstaculos e

desafios a sua
individuagio e
crescimento; que

em “O Casamento

da Princesa Juliette”
incluem a vivéncia

da diferenca, a abett
ao mundo-floresta e
negacio do tradicion
que tem de castrado:
educagio dita “femit

a etiqueta...); ou do dono
do “Cirquinho” e seus palhagos e destes entre si,
reproduzindo criticamente as formas dominantes
atuais; ou em “Jodo e Maria” atingindo em plano
profundo a relagio pais/filhos, e sua possivel carga

Roberto Morgany e Cia.

de medos, fome, abandono e morte, etc. etc. Os
exemplos, multiplicaveis, mostrariam sempre uma
relacdo, experimentada ou revivida. Dai a posicio
ambivalente da crianca, ou do brincante, que ora vé
suscitada sua atividade — e ai desprende toda a
poténcia da fabulagio, assumindo papéis, inventando
estratégias patra as situagoes criadas, enfrentando
obstaculos, resolvendo problemas, correndo todos
os “Riscos”, tendo que ser Arisco, um Corisco” —
ora se mantém em passividade, brincando de ser ela
propria o brinquedo, o joguete do jogo — como se
sentem muitas vezes quando os acontecimentos estao
acima e além de seu controle e a “sorte” ou o “azar”
¢ que decidem ( como no final de “O Carro Caido”).
O que leva a perceber a seriedade desse
brinquedo, que Freud ja assinalou ser uma de suas
caracteristicas mais importantes, ou que Bruno
Bettelheim lembra ao dizer que é a “perplexidade
existencial” da crianga que se reflete nessa
fabulacio. E evidencia que esse
exercicio do corpo, da inteligéncia
e da fantasia ndo € tdo gratuito
quanto o julga a
pseudo-seriedade da cultura
“erudita” e “adulta”. Pois
detendo-nos um pouco
mais sobre ela vemos que
a poténcia dessa
fabula¢io coloca-se a
servico de necessidades
e desejos. Ou'seja, da
realizagao do desejo,
nio na satisfacdao
alucinatéria, mas sim na
ladica ou ritual: o
principio da realidade
(que no brincante
adulto obriga a seus
comportamentos do
cotidiano), cede lugar
ao principio do
prazer — 0jogo, a
alegria, a soltura, que
fazem dos palhacos
figuras emblematicas -
e assim abre espago ao
irreal, a0 imaginario, ao
sonho ( como no lirico
“Sonho de Natanael” ), a
troca de papéis. (em que o
“marinheiro Marinho” pode
até mudar a atitude do
comandante), a0 jogo de
possiveis, em que tudo pode
acontecer - até vencer o diabo ou
transformar uma “megera” em afavel companheira...
E, para o personagem que af age, expressa-se, neste
possivel, o que ele pode, o seu poder.
O ator ou brincante instala-se no irreal, no
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ladico e produz algo que, se ndo “espelha’ a
realidade externa, expressa uma outra realidade,
interna, profunda, que € a sua maneira de sentir e
viver a realidade em que se insere: profunda porque
0 que se passa na cena, o mundo af colocado, é
“real” para os personagens que o vivem. Nao ¢ este,
alias, o paradoxo mesmo do jogo teatral, que
“finge” ou “mente” para melhor dizer a verdade, em
que através da mascara teatral do personagem se
revela o eu mais fundo dos seres humanos?
Profunda também porque esse faz-de-conta
situa-se No parecer, N30 NO ser — mas esta aparéncia
tem tal carga e for¢a que o ator/espectador entra no
jogo, instala-se no imaginario, é capaz até de “ver” as
pulgas que fazem acrobacias no circo...Naquele
momento, desligado do tempo real, cronolégico,
surge a possibilidade de uma outra vida, de um
permanente recomegar: o boi morreu, mas vai
ressuscitar; o marinheiro ou os meninos se perderam,
mas vao se salvat... A cada lance tudo recomeca do
nada — espera que ¢é tipica do jogo teatral, onde se
estd sempre esperando Godot, o julgamento de um
deus, o desvendar de uma verdade que fard a
tragédia do herdi ou dard um final feliz ao drama...
Por tais caracteristicas o jogo torna-se uma
aprendizagem da realidade, ou seja, uma maneira
possivel de organizar ou elaborar as proprias
experiéncias pata situar-se dentro dessa realidade. A
realizagio do desejo e a abertura para o imaginario

Grupo de Risco

sa0 também mais que um momento catirtico ou um
divertimento: situar-se é também identificar-se, obter
uma valorizagao ou reconhecimento - que pode ser
um (re)conhecer-se, um “mostrar quem sou”, no
caso do adulto, ou um responder a pergunta
fundamental, “quem sou eur”. de todo brinquedo
infantil.

Nao sera por todas essas razdes que 0 jogo
teatral se torna re-animador, isto é, capaz de,
recreando, re-criar uma anima (alma) nova para
todos os que dele patticipam? O 5° Festival de
Teatro Infantil nos deu ocasiao para afirmar que sim...

(*) Professora, pesquisadora, escritora com publicacdes de
ensaios, artigos, resenhas e livros. Membro técnico de
comissoes estaduais de teatro, Conselho Estadual de Cultura RJ,
assessora da direcio do Servico Nacional de Teatro, responsivel
pela politica teatral e supervisdo — avaliacao de sua atuaco
nacional nas 4reas de teatro experimental, universitario, infantil
e amador. Gerente da drea infanto-juvenil da TV Educativa,
Diretora (eleita) da Revista SBAT — Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais, abrindo seu intercimbio com 38 paises.
Possui em seu curriculo virios prémios e participaces de
concursos nacionais de dramaturgia, pecas radiofonicas,
criticas, entre outros. Pelo conjunto de sua obra recebeu da
Unido Brasileira de Escritores o Diploma de Mérito Cultural,
eniregue na Academia Brasileira de Letras em 1992. Além dessas
atividades mais permanentes, desenvolve uma série de outras
secunddrias e temporarias.
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Fronteiras etarias
no teatro — da

demarcacao 2 abertura

Maria Licia de Souza Barros Pupo

pesar de impregnados pelas representagdes mentais
adocicadas que costumamos ter acerca da infincia,
por vezes chegamos a nos interrogar sobre a
universalidade desse conceito. Um garoto de nove
anos de idade, cujo trabalho
na lavoura seja essencial para
a subsisténcia do grupo
familiar, por exemplo,
constitui apenas uma
ilustracdo, entre tantas outras,
da relatividade da préptia
nogao de infancia e das
contradiges as quais ela
remete.

Sabe-se que nem sempre
a infancia foi vista da mesma
forma que hoje, ou seja,
como uma fase da vida
merecedora de cuidados e
atengdes distintos daqueles
dispensados 2 idade adulta.
Isso nos permite situa-la, pelo
menos em parte, COMO uma
relagdo socialmente
estabelecida.

A legitimagdo social da
infancia constitui uma chave
relevante para que possamos
constatar uma situacio
contraditéria. Em nosso
sistema economico ¢ o envolvimento do individuo
com a producdo de bens que acaba caracterizando o
grau de atengdo que a sociedade ¢ capaz de lhe
conferir. Assim, nos paises ocidentais, a crianga tanto
quanto o idoso tende a ser objeto do tratamento
nitidamente discriminatério destinado aos individuos
nao-produtivos.

Situada no amago dessa ambigiiidade, a relagao
entre o adulto, detentor de um poder assegurado por

Companhia Preto no Branco

sua condi¢ao de idade, e a crianga, desprovida dessa
prerrogativa, configura-se como uma relagio entre
desiguais. Esse ¢ exatamente o desequilibrio que esta
no amago de uma modalidade artistica recente, cuja
origem data deste século.
Trata-se do teatro voltado
para uma faixa etaria
especifica: o publico jovem.

Embora sua histéria
nao seja longa, o lastro de
experiéncias acumuladas em
nosso pais no ambito do
chamado teatro infantil, ou,
de modo mais abrangente,
teatro infanto-juvenil, ja é
suficientemente amplo para
justificar uma analise dessa
problematica.

Com efeito, se 0s
primérdios do teatro voltado
para as jovens geragoes
surgem no continente
europeu, o ideario dessa
modalidade teatral ndo tarda
a fazer suas primeiras
aparigOes em terras
brasileiras.

Na Europa, no final do
século passado, a militincia
do proletariado pela sua
emancipagao se revela, entre outras frentes, através
da luta em prol da escolarizagio em massa, levando
a reivindicagbes por um novo estatuto para a crianga
e o jovem. Criam-se assim condi¢es favoraveis para
o surgimento de uma literatura voltada
particularmente a infancia, matriz da especificidade
do teatro infantil.

E no bojo dessas idéias que o diretor russo
Constantin Stanislavski, referéncia fundamental do






