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Décio Lima (*)

Fazer teatro para criancas é uma responsabilidade
imensa, ndo so. pelo que representa como mensagem
transmitida as pequenas cabecinhas, mas também como
formulador de conceitos estéticos e como instrumento
cultural dentro de um contexto amplo de sociedade. Tanto o
contetido de textos ou as resolucoes de agoes dramaticas
podem ser determinantes na formag2o do piblico infantil,
instituindo valores e conhecimentos, e, acima de tudo,
contribuindo para a construgao de um novo cidadao.

Elencos, diretores, produtores, equipes técnicas,
devem ter o claro entendimento de que, através das artes
cénicas, podem se transformar em agentes de educagao ou
de destruico das expectativas das platéias juvenis. A
consciéncia desta condigio sugere uma profunda reflexao
sobre a fun¢do de um espetéculo destinado a estas novas
geragoes.

Entendemos que o debate sobre a fungdo do ator e
da arte dramatica na realidade da crianca brasileira seja o
aspecto mais importante da realizagao do Festival Nacional
de Teatro Infantil de Blumenau. O Governo Popular tem
como prioridade os avangos sociais e as transformacoes de
conceitos e atitudes seculares, herdadas de uma trajetoria
histdrica baseada nos privilégios das elites. Através da
cultura, temos certeza de que € possivel alavancar fortes
principios de mudangas.

Mais do que uma reafirmagio do fascinio milenar de
um palco, mais do que o encantamento sempre provocado
por luzes, figurinos, aderegos e criativas personagens, nossa
esperanca é que este festival sirva de estimulo permanente 2
discussao, a populariza¢ao da arte e a0 engajamento de
teatreiros e ptiblico na caminhada por um Brasil mais justo,
mais digno e democritico. Este é o grande espeticulo que
queremos aplaudir de pé. E vocés podem - e muito - ajudar
nesta montagem.

(*) Prefeito de Blumenau
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o F azer teatro para crianca é aceitar o
desafio do novo. E apostar no experimental, ¢
0 abrir as portas para aqueles que acreditam

que o teatro € a arte para dar a pensar, dar a

ver, dar a refletir, 2 imaginar e a sentir as
vivéncias que o trabalho cultural transforma

em obras que modificam as proprias agoes e

experimentagoes de onde partiram.
l ‘ a a Pois € isso que estd acontecendo em
Blumenau com o FENATIB. Dos diversos
movimentos artisticos que fazem parte da vida

da cidade, o Festival de Teatro Infantil € um
‘ dos mais importantes. Ele € essencial em
nossa politica cultural, pois tem uma agao
¥, transformadora, transmite as geracoes
o o seguintes a cultura teatral.
0 teatro € talvez a mais exigente das
artes, a mais dificil de controle, mas é, sem
divida alguma, a mais coletiva, e o seu

exercicio, o que mais se aproxima da
comunhao solidaria.

Entendemos que os principios que
orientam nossa politica cultural sao
determinantes para construgdo da cidadania:
pluralidade, liberdade, diversidade e
descentralizacao das acoes culturais.

Infelizmente a cultura no Brasil tem
sido uma prestacio de servico de luxo. E cara,
é para poucos. O processo de democratiza¢ao
da cultura estd se iniciando. Para nds € uma
maneira de sermos vanguarda neste processo.

0 Festival também tem demonstrado
para nés participantes desta gestao cultural do
Governo Democritico e Popular de
Blumenau, de forma muito simples e clara.

como € possivel, com a escassez de recursos
financeiros, usando-se de muita criatadade.
talento, dedicacao e amor 2 cullara. seperar
deficiéncias e aflorar progeses gue se
traduzem em mas demcrann ibeniade e
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A pratica cultural, em sentido amplo,
pode-se dizer que € toda atividade de producio e

absor¢ao cultural: como escrever, compor,
pintar, dancar, montar um espetaculo, produzir
um filme, etc. J4 por hadbito cultural, entende-se
uma disposicao duradoura, adquirida pela
reiteracao de um ato, como o habito de ler, de ir
a0 cinema, 20 teatro, ou de freqiientar uma
galeria de arte.

O Festival Nacional de Teatro Infantil é
uma dessas priticas culturais e educacionais da
Fundacao Cultural de Blumenau que se
configura como um habito importante, criado
especialmente para as criangas. Seu objetivo é
despertar nessas criancas o prazer e o gosto pelo
teatro e formar platéia. Acreditamos que o teatro
é a contribuicdo mais completa de educar e
recriar. Certamente o maior retorno que tivemos
com a quarta edi¢ao do FENATIB foi a presenga
macica dos nossos pequenos espectadores, que
se mostraram encantados e surpresos,
fantasiaram e se divertiram com as pegas
apresentadas.

Outro momento de extrema relevancia foi
a reflexao sobre os espetaculos apresentados,
reunindo um grupo de convidados
comprometidos com a questao do fazer teatral e
a qualidade do teatro para a crianca.

H4 quem diga que um festival é apenas
uma pratica isolada, porém, podemos afirmar
que o Festival Nacional de Teatro Infantil de
Blumenau é uma das nossas ag¢oes de longo
alcance e com efeito multiplicador. Hoje algumas
escolas e professores ji se encontram em fase de
formacao de seu grupo de teatro ou de
contadores de estorias. Dessa forma, o FENATIB
vem cumprindo seu papel de estimulador das
praticas teatrais, gerando mudangas de
comportamento e consolidando a proposta do
nosso Governo Popular, descentralizando as
acoes culturais e oportunizando o acesso da arte
a comunidades mais distantes.

Maria Teresinha Heimann

Diretora Administrativa da Fundacao Cultural
de Blumenau e Coordenadora do FENATIB
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Uma

dramafurgia

Maria Helena Kuhner (*)

D e maio a dezembro do ano passado
participei, na qualidade de observadora/
debatedora, de um semindrio de teatro
infanto-juvenil realizado no Rio de Janeiro,
que envolveu 0s principais grupos que
trabalham permanentemente com a crianga e
0 jovem. Entre os inimeros e variados
aspectos 14 discutidos, um despertou minha
atengio, ligado a dramaturgia e 2 modificacio,
a meu ver positiva - pela qual essa vem
passando.

A dramaturgia mais tradicional para
criangas e adolescentes nos apresenta, em
geral, um esquema que se repete em infinitas
variagbes: um dia ou um mundo em aparente
calma; surge um “mal-feitor” ou uma
situacao nova, que provoca a transgressao
dessa “ordem”; 0 “bem”, em nome dessa
ordem, se arma contra aquele “mal”; entram
em conflito ou luta aberta; por interferéncia
de terceiros e/ou meios quase sempre
magicos, os “maus” ou culpados s2o punidos,
0s “bons”, premiados e o tudo volta a “ficar
bem” de novo. Em tal esquema, bom e mau
nao s20 mais adjetivos, qualidades possiveis
e/ou instdveis: sao definidos e estabelecidos a
priori e ndo em fungio das atitudes e
comportamentos de seus agentes. Esses nao
s40 sequer bons ou maus: sa0 0 bem e o mal,
absolutizados, pois por eles se definem
sempre em fungdo de um status ou
classificagdo preestabelecidos: o her6i ja surge
“herdico”, trazendo consigo, por dom do
acaso ou dote de deuses ignorados, aquilo que

faz dele o esperado salvador ou vencedor. Visao
que nada cria, que isola os seres e as coisas
nesses termos absolutos e d4 a realidade uma
imagem estatica que muitos gostariam que
fosse real. Mas esse esquema € ainda
encontrado nao s6 em pecas de teatro, como
em filmes de tevé, historias em quadrinhos e
cinema.

Refletindo a transformacao pela qual
passou/passa a crianga e o jovem de hoje pelos
meios de comunicagdo colocados em contato
direto com a realidade e informados, desde
cedo, de maneira diferente, por uma cultura
que ndo é mais mediatizada ou transmitida
pela “autoridade” de pais ou professores, mas
os desafia a assumir por conta propria a
tarefa e os riscos de seu conhecer -a
dramaturgia vem apresentando uma tendéncia
a trabalbar a partir de sua experiéncia: no

Unicornio Grﬁpo Alternativo
de Teatro e Miisica
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caso dos jovens, que representam hoje uma
clientela especifica, com producoes que
buscam refletir “o universo jovem e seus
conflitos”, ou seja, retratar as coordenadas
que ditam o comportamento jovem, seus
valores, sua visdo, linguagem hoje (“tudo que
nos fazemos estd dentro de nos”, resumiu um
ator no semindrio); no caso da crianga,
partindo de um fato psicoldgico, o de que tudo
que V&, vive ou sente € por ela vivido como
uma experiéncia, e de que € o conjunto
dessas experiéncias que d4 as bases de seu
enriquecimento potencial, trazendo algo que
possa ajudd-la a organizar, a interpretar suas
experiéncias: um peixinho que sai do aquirio
e de repente vé-se no mar ou na rede; um
muro que se abre a0 surgir ai algo novo e
pulsante, que s6 as criangas e o poeta
conseguem captar e usar; uma menina
descobrindo a2 musica ao ter como professor o
proprio piano, etc.

0 que nao significa, obviamente, uma
anulagao dos cldssicos, pois eles se tornaram
tais exatamente por espelharem uma vivéncia
humana permanente e universal: o Patinho
Feio continua falando a todo aquele que
passou pela triste experiéncia da rejeicao;
Peter Pan continua a simbolizar aquele que
prefere ilhar-se na infancia e recusar-se a
crescer, etc. Mas nos coloca diante de novos e
validos pardmetros de avaliagdo para o que
¢ produzido para aquelas faixas etdrias, a
partir de duas perguntas basicas: o que estd
oferecendo o trabalho apresentado para a
maturacao, a socializacao, a percep¢ao e o
conhecimento, e demais mecanismos
psicoldgicos da crianca ou do jovem? Que uso
podem eles fazer com o que lhes é oferecido
para organizar e interpretar as proprias
experiéncias?

Um desafio que a programagio teatral
ou televisiva, hoje destinada 2 crianca e a0
jovem, nem sempre estd sabendo enfrentar,
pois nem sempre ai se vé algo capaz de dar a
variedade de informagao e experiéncia que
esses precisam receber fora da educacio

formal; de alargar seus poderes de observagao
e expressao; de aumentar-lhes a “alfabetizacao
visual”, respeito dos objetos e fatos; de elevar
sua curiosidade pelo que véem em torno; de
abrir-lhes 0 mundo da realidade, ligando-o
também a0 imagindrio, a0 metaforico e ao
abstrato; de estimular a satisfacao de
necessidades até entao desconhecidas e a
curiosidade por 4dreas e assuntos de interesse
e importancia humana; de dinamizar sua
inventividade, sua capacidade e inteligéncia
para aproveitar os recursos que lhe oferece a
realidade em torno, seu poder de reflexao,
informando uma liberdade de escolha, seu
desejo de afeto e unido, duplicando suas
forcas no contato e nas relagdes com os
outros, enfim, de aproveitar tudo aquilo que
caracleriza o rico polencial essencialmente
humano e de melhorar sua condicao, através
de suas experiéncias artisticas e/ou visuais.

Impossivel? Quem disse? Se Monteiro
Lobato, tao perto de nds, ja provou que isso
pode ser real! E se alguns bons espetaculos de
teatro e a melhor literatura infanto-juvenil
estao ai para comprovar essa possibilidade.

(*) Professora, pesquisadora e escritora.
Membro técnico de comissdes estaduais de
teatro, Conselho Estadual de Cultura, assessora
da direcao do Servico Nacional de Teatro,
responsavel pela politica teatral e supervisao
avaliacao de sua atuacio nacional nas areas de
teatro experimental, universitario, infantil e
amador. Gerente da 4rea infanto-juvenil da TV
Educativa, diretora (eleita) da Revista da
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais;
prémios e participacdes em concursos nacionais
de dramaturgia, pecas radiofonicas e criticas.
Pelo conjunto de sua obra recebeu da Unido
Brasileira de Escritores o Diploma de Mérito
Cultural, entregue na Academia Brasileira de
Letras, em 1992.
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Teafroe incaiil

oV teatre

para Crign¢ase

D entro do quadro abrangente que
compoe 0s aspectos da criagdo teatral

destinados 2 crianca, trés conceitos norteiam

minha analise: maniqueismo, didatismo e
esteredtipo. Para defini-los, baseio-me nos
conceitos da pesquisadora Maria Liicia Pupo.
A autora define maniqueismo como "situagao
em que ocorre dicotomia entre o0 bem e o
mal"; didatismo, "situacao em que a
personagem realiza exposicao de qualquer
tipo"; e esteredtipo, "situacio na qual sdo
emitidos preconceitos, lugares-comuns ou
frases feitas".

A observagdo da pritica teatral neste
contexto levou-me a pesquisar e a refletir
sobre alguns aspectos que problematizam esta
modalidade especifica do fazer teatral. A
comegar pela discussao em torno da
expressao "Teatro Infantil" , denominacao
corrente entre nds para adjetivar um teatro
dirigido a um publico formado por criangas. O
termo "infantil" poderia apenas indicar a
etapa de vida na qual biologicamente uma
pessoa se situa. Mas ele est envolto por
conotagoes politicas, ideoldgicas e culturais.
Estas conotagdes € que vao distinguir como é
concebida a infincia em cada sociedade e,
conseqiientemente, como se refletem os
termos que adjetivam esta etapa de vida.

A concepcao de infancia, a0 longo da
historia, passou por diversas transformacoes,
mas ainda esbarramos com sentimentos de
fraqueza e debilidade em relagao  crianga,
chegando a transformar a expressao "infantil"
em adjetivo pejorativo.

Maria Aparecida de Souza (*)

: Trio Pirathiny

De acordo com o "Novo Dicionario
Aurélio da Lingua Portuguesa (1986)", para a
palavra "infantil", encontra-se sindnimos
como: "ingénuo; simples; tolo; marasmo".
Sabemos que os diciondrios, através da lingua
corrente, exemplificam, conceituam e
definem os significados usuais para cada
palavra. Em nossa lingua sio estes, via de
regra, os significados relativos ao termo
"infantil". Se o conceito de infancia nao é
universal nem atemporal, podemos constatar
que estes sinonimos dedicados 2 mesma se
ddo em conseqiiéncia da compreensio que
nossa cultura ainda conserva sobre esta etapa
de vida e suas caracteristicas.

Nesse sentido, € preciso investigar de
que forma e até que ponto os modelos sdcio-
econdmicos, que explicam a produgao e
distribuicio de bens em nossa sociedade, a0
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