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FENATIB:ac30

transformadora

Um povo somente se fortalece, na medida em
que se descobre e s¢ identifica com sua cultura, que
deve ser sua referéncia maior.

Se temos conhecimento plero de nossa
cultura, temos as armas suficientes para resistir.
Se soubermos valorizar nossa matéria prima,
construiremos nossa historia.

O FENATIB é o momento em que se transmite
as geragbes sequintes a cultura teatral infantil em
Blumenau. A cultura é patriménio fundamental da
vida humana. Através da criagdo, produgdo e
democratizagdo do acesso a cultura, estaremos
transformando a vida das pessoas e consolidando
valores que s3o universais.

A nossa politica cultural nfo é um processo
de contemplagdo ou de afirmagZo de uma situagzo
dada, mas sim de enfrentamento com a criaggo de
espagos sociais de construgdo de cidadania, de
participagdo, de libertagao.

A nossa experiéncia acumulada nestes
lltimos trés anos, mostra que esse processo hzo é
isolado, nem tampouco fechado ou limitado pelas
fronteiras institucionais ou geograficas.

As parcerias tém sido a base fundamental
para as nossas realizagbes. £ nestas trocas que
ampliamos o nosso olhar, que a)vrendcmos a ser com
o outro, trabalhando os vinculos comuns que
aproximam as pessoas e que identificam e tramam
as relagdes de grupos.

Blumenau nasce a cada dia, de maneira
quase invisivel, no esforgo e na anglstia de seus
habitantes, em sua luta para sobreviver e encontrar
forgas suficientes para conquistar a sua condigZio
decidadania.

A FundagZo Cultural de Blumenau tem a
convicgZo, desde o inicio do Governo Fopular, de que o
caminho a ser percorrido éodebuscar cada vez mais
estacidade invisivel e trabalhadora, que luta e anseia
porviver dignamente.

No ano dois mil Blumenau comemora o seu
sesquicentendrio de fundagZo. Hoje recupera
fragmentos importantes de sua memdéria, condiggo
essencial para arrancar rumo ao futuro.

Reconhecer o FENATIB como uma incubadora
artistica significa, antes de tudo, amar e preservar
Blumenau.

Braulio Maria Schloegel

Fresidente da FundagZo Cultural de Blumenau = Grupo:lJoeé Mauro Brant -RJ.
= Espetaculo: Contos, Cantos e Acalantos
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pi; anﬁteenriquecedora
Educar-recrear

Os festivais de teatro em Blumenau fazem parte
da histéria da cidade. A veia artistica que permeia as
muitas manifestagdes socio culturais teve seu inicio em
1860, com os primeiros colonizadores. Um grupo de
pessoas, liderado por Rose Gaertner, reunia-se para
ensaiar pegas teatrais que eram encenadas no palco da
Sociedade dos Atiradores. E assim, o teatro em
Blumenau nZo mais parou. A partir de entZo, a cidade
passou a ser conhecida pelo seu fazer teatral. A cada ano,
durante os festivais, Blumenau vive e respira teatro nas
pragas publicas, nas escolas e no Teatro Carlos Gomes.

O Festival Nacional de Teatro Infantil, criado pela
FundagZo Cultural de Blumenau no Governo Fopular, é uma
dessas agbes voltadas as criangas. O evento vem
buscando parcerias, estabelecendo permanentes
discussbes, a fim de garantir a qualidade dos
espeticulos, tornando-se, na medida do possivel, cada
vez mais, uma fonte enriquecedora para educar e recrear.

O FENATIB passa a fazer parte das atividades
pedagdgicas nas escolas, tornando-se opgdo criativa
para estimular a descoberta das potencialidades
artisticas nas criangas e nos adolescentes. O fazer
teatral tem essa magia de envolver todos os
conhecimentos de modo interdisciplinar, possibilitando 2
preparagdo dacrianga no seu coletivo.

A terceira edicZo do FENATIB, mais uma vez veio
confirmar nossas expectativas, propiciando umaz
importante troca de informagbes entre o0s grupos,
convidados e a comunidade. A reflexdo sobre dramaturgia,
envolvendo a produgdo de texto para criangas, revelou z
importéncia do tema escolhido, diante das brilhantes
colocagdes dos nossos convidados.

Também em 1999 foi crescente a participag8o doe
grupos de teatro de Santa Catarina, demonstrando
qualidade nos espetéculos apresentados e incentivando o
surgimento de outros grupos.

A presenga dos grupos, convidados, professores ¢
do publico que nos prestigiou, certamente transformou
nossa cidade num grande palco, onde cada um escolheu e
desempenhou seu papel como ator, diretor, convidado,
espectador e apoiador. O sonho que em 97 comegou
timidamente, tornou-se realidade gragas a0 empenho de
todos que contribuiram para que cinqgiienta mil criangas
participassem do Festival Nacional de Teatro Infantil de
Blumenau.

Maria Teresinha Heimann
Diretora Administrativa da FCB e Coordenadora do Fenatib

Grupo: A Caixa do Elefante RS.
Espetaculo: Histdrias da Carrocinha
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Linguagem
Cenica
no{€A(I0

criancas

Fatima Ortiz*

Ao se pensar sobre a
especificidade da linguagem cénica no
teatro dirigido a inf4ncia, é
impra@cindfvsl que se reporte a questdes
anteriores e basicas, que dizem respeito
a0 conceito de crianga, a produgdo dos
bens culturais a ela direcionados, e
principalmente, ao valor do teatro em
suas vidas.

Quando se tenta responder tais
questionamentos fica patente a
escassez de suporte tedrico.
Frincipalmente porque a produgdo
cultural dirigida a crianga, vem sendo
praticada sem os cuidados necessarios,
¢ depois porque o preconceito de que
estes bens culturais ndo garantem o
mestno status que se confere aos
dirigidos ao piblico adulto. Mais que
isto, constata-se que o conteldo
daqueles produtos culturais® estdo
estritamente vinculados a uma visZo
onde prevalece a consideragdo da
crianga como um consumidor em
potencial. Isto quer dizer em uma
sociedade regida por interesses
capitalistas, um consumidor "fragil e
inocente" significa "lucro féacil".
Acrescente-se al, a conivéncia da familia
¢ da escola que na maioria das vezes
aceitam este jogo de conveniéneia, sem
ter condigdes de colaborar para uma
transformago favoravel.

Tal contexto gera uma
defasagem entre a quantidade do
produto cultural destinado para

* Atriz, diretora e dramaturga com destacado
trabalho em Curitiba.
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diretores de teatro
para criangas existem

e

“Céenica
o Criancas

ALinguagem

criangas e a qualidade destes mesmos
produtos. No que diz respeito ao teatro para
criangas ndo acontece de se recorrer a
fatos histéricos e igualmente & andlise
ética e psicopedagdgicas, para que se
entenda porque na maioria das vezes, vé-se
no palco, espeticulos que nZo revelam
preocupagdo com a pesquisa de uma
linguagem que, como se pode constatar,
possui peculiaridades. Cumpre ressaltar
ainda que é notdrio um contexto que muitas
vezes se distancia das funcdes essenciais
do teatro que, independente de géneros ou
piblicos especificos, sempre apontaram
para o desencadeamento na platéia de
atitudes mentais propicias a reflexdo, 4
critica e sobretudo 2 criagdo. Deve-se
salientar que o teatro de alguma forma
evoca uma participagdo ndo conformista na
sociedade, e em especial,
a compreenszo dos
aspectos
espirituais e
sensiveis do ser
humano.

O estudo da
linguagem cénica
o teatro para
» v B criangas, fabre a
v possibilidade de esclarecimentos,
idealizagbes numa esfera pouco percorrida.
Sabe-se da caréncia de registros e também
dafalta de tempo e disciplina, que impede os
autores ¢ atores de teatro infantil de
elaborar mais adequadamente seus
trabalhos, e igualmente de realizar
avaliagbes e tracar metas precisas para a
qvolugéo € aprimoramento das linguagens
as quais se propdetn.

“Quantos

no nosso pais?”

A escrita compromete e registra. 0
que n3o é escrito perde-se no tempo. E
impoc\tante que se registrem as
experiencias de teatro para criangas. A
falta tem sido dos autores, diretores e
atores. Forém, se os préprios artistas nZo
incluirem na sua prética a documentaggo e
os registros, fica dificil ou até impossivel,

para os tedricos da arte ou de educagdo
fazé-lo.

E importante estimular a prética
cotidiana de estudo, pesquisa e reflexdo, que
fardo do teatro para crianga, um teatro
mais rico, atual e verdadeiramente capaz de
cumprir sua fungdo primordial, que é colocar
a crianga diante de uma das mais antigas
formas de comunicagdo e expressao
humana, e fazer jus a expectativa de um
publico téo especial.

Fensa-se que o idealismo t3o
necessario ao artista, é ainda mais
imprescindivel aqueles que criam para
criangas. S3o eles uma espécie rara:
quantos diretores de teatro para criangas
existem no nosso pais?

Quantos dramaturgos de pegas
infantis?

Quantos grupos dedicados
exclusivamente a pesquisa de uma linguagerm
propria?

Foucos, muito poucos. E quando se
fala desta espécia rara, hdo se inclui o teatro
feito puramente por interesses comerciais.
Mas, mesmo que se incluisse a todos, ainda
assim seriam poucos. Mas como se pode
direcionar ou apontar caminhos sem ferir ou
bloquear o processo criador?

Talvez convenha uma reflexdo:
conceber ¢ realizar um bom espetdculo
teatral para criangas, é privilégio daqueles
naturalmente dotados ou inspirados para
is50?

7

E possivel tracar caminhos
académicos que possam colaborar na
formagZio e que solidifiquem a pesquisa e o
processo criador?

O desafio esta em fazer com que a
linguagem apresentada atinja o nivel de
entendimento do mundo, no qual a crianga se
encontra.

Ao mostrar as situagdes, o teatro
buscard formas diversas, onde a
identificagdo com a crianga devers ocorrer.
Estaidentificagdo com as personagens, com
o conflito, com os simbolos e signos é
fundamental para que a comunicaggo se
estabelega.

Linguagem significa o potencial
incomensurivel de elementos que podem
servir ao homem para ele expressar idéias e
sentimentos.

38



Diz-se linguagem cénica a
somatdéria de elementos que permite a0s
artistas se expressarem no pa lco. A busca
desta Imguagem se faz através da escolha
da forma que ird expressar o que deve ser
dito.

Direcionar, elaborar ou definir esta
linguagem significa também organizar a
atengzio do publico: a figura humana, os
sons, a cor, o0 espago, a luz, as palavras,
idéias e emogdes convivem
simultaneamente num espeticulo e a
organizagdo, ou diregdo, de tudo isso
obedecer a dois referenciais:

Formal - Que sdo os elementos
audiovisuais do espeticulo.

Narrativo - Que é aquilo que vai se
desenvolvendo ou acontecendo.

A linguagem cénica serd pois, o
encontro da forma adequada, para dizer ou
expressar o que deve ser dlto 0 equil librio
entre forma e narrativa é o que gera o
interesse do publico. Elaborar a linguagem
no palco ¢ buscar a r@novagao constante
do interesse da pate/a E também recriar
05 cammhoe no carmpo formal. A magnitude
no teatro é relativa a capacidade que tem
um capetaculo de manter-se interessante
para o espectador.

Constata-se que no teatro para
cr/angaé a linguagem se faz atravez do
equilibrio dos elementos lidicos, magicos e
reais.

Ou seja: o jogo, as brincadeiras, o
encantador, o extraordindrio, as
transformagoes fantaéticae a /rmtagao a
capac:dade de realizar e por em prética, a
evidéncia de tudo aquilo que existe de fato,
eteio A recrlagao constante destes
contelidos apontara para uma linguagem
que podera expressar o universo da crianga.

Convém ressaltar que a definigZio de
faixas etarias na lmguagem do teatro para
cr:ama@ pode ou no ocorrer. Existem
espeticulos que o€ definem ser dirigidos
para 0s pequeninos e outros para criangas
maiores, pelo fato de expressarem
claramente, pela forma e conteltdos, tal
definiggo. Outros eapetacu/oa abrangem
diversas faixas etédrias, sem ser por 50
melhores _que aque les. O que realmente
/mporta é que de uma maneira ou de outra,
sejam bem realizados. E também que sejam
quando for o caso, assumidos os limites

Grupo: Tcapfs Cia. de Teatro -Itajal
Espetéculo: O Pequeno Planeta Ferdido




tendéncias verificadas

entre os grupos teatrais

é a de realizar os seus
proprios textos.”

i Criancas

importa é que de uma maneira ou de outra,
sejam bem realizados. E também que sejam,
quando for o caso, assumidos os limites
colocados pelas tematicas, pelos recursos
cénicos usados e até pela prépria duraggo
do espetaculo. Fara uma crianga pequenina,
um espetaculo com duragZo de uma hora,
podera tornar-se cansativo, mesmo em se
tratando de uma encenagdo bem realizada.
A natureza inquieta da crianga impord
muitas regras, que deverdo ser
respeitadas, ou melhor ainda, serem tidas
como estimulo a busca de solugdes
criativas.

Tais solugdes terdo, como
instrumentos béasicos, a gama de
possibilidades apresentadas pelos
eclementos que compdem um espetdculo
teatral. Cumpre aqui ressaltar o papel
fundamental das cangbes, ou misicas
especialmente compostas para uma pega
teatral. Elas terdo fungdo de comentar ou
completar o texto ou didlogos, de definir ou
marcar a passagem de
tempo ou mudanga
de situagdes, e
muitas vezes
servem para
leeieig 4 £ air
elementos do
cancioneiro
felelorice ou
cangdes populares
que expressario

~
Y sentimentosou opinides.

Revista do

Assim também, os cendrios, os
figurinos, a iluminagdo, sonoplastia,
coreografia, maquiagem e aderegos devergo
completar-se harmonicamente para, junto
com os atores, contarem uma histéria.

Fode-se dizer que todos estes
elementos servirdo aos acontecimentos
ditados pela dramaturgia. Chega-se no
ponto sintético, que diz respeito ao
equilibrio entre a agzo e o verbal. Diz-se que,
no teatro para criangas, a agdo devera
englobar, ou até sobrepor o verbal. Ou ainda,
tudo o que é posto em cena expressa uma

idéia ou um contelido - tudo que se vé no
palco e n;%’o 60 a palavra, "fala". For isso diz-
se que é mais dificil o fazer teatral para
criangas; pois o pensamento racional, tdo
enfatizado em todos os processos
humanos, inclusive nos processos de
criagdo, deve ser revisto ou revestido. O
mundo do sentir é mais vivificado no teatro
para criangas. Ou ainda o pensamento é
primeiramente sentido e depois
racionalizado. A razdo vem entido mais
mansa e menos dominadora. Na linguagem
do teatro para criangas ocorrerd o exercicio
da razdo com o afeto e da sensibilidade
despontando primeiro.

Registra-se aqui algumas
sugestoes:

Tendo-se em conta que uma das
tendéncias verificadas entre os grupos
teatrais dedicados ao teatro para criangas,
éaderealizar os seus proprios textos. E que
o trabalho dramatirgico resultante,
geralmente fica restrito aqueles grupos.
Sugere-se a formagZo de bancos de textos
vieando estabelecer intercambio a serem
viabilizados pelas entidades oficiais de
cultura, como universidades, fundagdes,
secretarias, etc.

Que estes mesmos drgdos
estabelegam a pratica continua de realizar
oficinas ou cursos, que levem em
consideragso a importéncia do
aprofundamento da pesquisa de linguagem
no teatro para criangas.

Considerando-se a importancia da
busca de integraggo da linguagem cénica
com outras 6X[9F6565@5 artisticas, como a
misica ¢ as artes plasticas, sugere-se o
desenvolvimento de pesquisas afim de que
tais expressdes ndo sirvam como disfarce
para a falta de dominio das peculiaridades
do palco.

Considerando-se as conquistas
realizadas pelas diversas 4reas do
conhecimento nas 4reas da pedagogia e
psicologia sugere-se a aplicagdo das
mesmas no estudo das questdes relativas
ao teatro dirigido a criancas.

E importante reafirmar ser a arte
uma manifestagao do espirito humano e que
o aprendizado propiciado por este fazer
teatral, auxiliard a todos a expandir os

valores do corag3o. e

10



DRAMATURGIA:
um pouco ., das
dlscﬁssoes
Festlval

Valmor Beltrame -'Nini*

Neste ano a organizagdo do
Festival optou por discutir dramaturgia,
considerando que o tema, ainda que
longe de estar esgotado, ja conta com
estudos que auxiliam na compreenaao
dos problemas que envolvem a produgao
do texto dramatico para criangas'. Por
iss0, organizou a mesa redonda: A
Dramaturgia no Teatro Infanto-Juvenil,
convidando os diretores Osvaldo Gabrieli
e Damcl Herz para trazerem suas
experiéncias e reflexbes sobre o tema.

Dentre os problemas mais
comuns na produgsio do espetéculo para
criangas, destacam-se a concepgEo do
que seja o trabalho artistico para PUb ico
formado por criangas - o 35petaculo 9]
trabalho do ator - interpretagdo; ¢ o
texto - dramaturgia.

Eepetaoulo feito por artistas
profissionais ou ndo, ocupando horarios
alternativos, distinto do hordério
noturno, com atores interpretando para
platela formada predominantemente por
criangas, é atividade recente no Brasil.
Inicia no final dos anos 40, prmc:pto dos

* Professor de teatro no Departamento de Artes
Cénicas do Centro de Artes da Universidade do
Estado de Santa Catarina - UDESC, em
Floriandpolie.

1) Refiro-me a estudos de Maria Lucia Pupo,
Cléudia de Arruda Campos, lliada Silva Alves de
Castro e Maria Aparecida de Souza.

Grupo: Cla Teatral Carona Fara Irm3o Sol e Irmz Lua

- Blumenau - Esi@taculo LandoeAirendcndo




DRAMATURGIA:

ir a ser adulto". A crianga n3o era... seria.
.. um pouco das 0 tempo para viver a V{daAtO&{awa nao tinha
‘ chegado. Viver a inféncia sim, mas

E;%QHSSQ}@% aprendendo, adquirindo saberes que

do definiriam sua personalidade quando

q o adulta. N3o era estagio da vida a ser vivido
FeStlval como periodo para desfrutar as alegrias e
tristezas proprios de cada etapa da vida
humana. Mas, periodo de preparagdo para
outra etapa, esta sim mais importante, a
vida adulta.

anos B0 com Licia Benedetti, Tatiana

Belinky, Maria Clara Machado, escrevendo e
encenando, por isso sgo nomes lembrados
como precursores desta arte no Brasil?.

Quando leio os textos dramiticos

Em 1973 estréia o espetaculo
"Histéria de Lengos e Ventos" escrito e
dirigido por llo Krugli. Hoje, estudos
apontam este trabalho como um marco que

redefine a forma de fazer e pensar teatro
para criangas no Brasil. "Historia de Lengos
e Ventos" abandona caracteristicas do
"teatro educativo" e valoriza a encenaczo, o
espetéculo, reduzindo dietincias entre
teatro infantil e teatro adulto. Fropde a
valorizagZo da imaginagdo, fantasia, onde
dramaturgia e interpretagio sdo pautadas
pelo jogo. Ludicidade e poesia sio
elementos indispensaveis neste novo tipo
eencenacdo. '

encenados naquele p@m’odo percebo a
existéncia de evidentes fungdes
educativas, diria até mesmo didzticas e
pedago’gicae5. Sob olhares
contemporaneos sdo textos que objetivam
ensinar valores éticos e morais contidos na
"moral da histériz" explicitada claramente
para a platéia. As narrativas punem quetn
desobedece ou mente e premiam os
bonzinhos, quem fala a verdade e respeita
0s mais velhos, por exempio.
Ao ler tais textos e
outros deste
periodo, parecem
permeados por
personagens
esteriotipadas e
. com certa dose de
maniqueismo 4 Do
ponto de vista da
A ) estrutura do texto, é uma
v dramaturgia que obedece os preceitos de
"principio, meio e fim", ou da pega "bem
feita."

Este trabalho de llo desencadeia
Junto a outras companhias que trabalham
para criangas a valorizagdo do jogo, agdo e
imagens. O texto dramatico falado perde o
valor enquanto elemento central na
encenagdo. A pega "bem feitza", a narrativa
com "principio meio e fim" comeca a dar
lugar a dramaturgia construida por
fragmentos, a descontinuidade da
narrativa.

“A peca
‘bem feita’ comeca
a dar lugar a
descontinuidade
da narrativa.”

lsso revelza mudangas no
entendimento do que seja infancia. Da
compreensdo da crianga como adulto em
miniatura, ou estagio para o aprendizado de
valores para pdr em pratica na futura vida
adulta, esta novaforma de fazer teatrové a
infancia como perfodo da vida a ser vivido
como crianga. Entende que aprender nZio é

Mas esta dramaturgia revela,
sobretudo, o entendimento que se tinha
sobre o que era ser crianga.
Fredominantemente se acreditava que ser
crianga era um estéagio de vida como o de

2) Seria incorreto afirmar que antes de 1948, quando estréia a peca "O Casaco Encantado" de Licia
Benedetti, ndo existia teatrofeito para criangas no Brasil. Desde o principio do século podem ser encontradas
iniciativas importantes envolvendo nomes como Olavo Bilac, Coelho Neto, Carlos Géis, Joracy Camargo,
Henrique Fongetti e Vicente Guimardes entre outros. Forém, eram textos e eepeta’culoe que pretendiam
envolver criangas e adolescentes na representagdo ou seja, era teatro infantil ainda visto como "valioso
instrumento educativo” e menos como obra de arte destinado a um piblico especifico.

3) A expresséio "educativo" merece muito cuidado quando relacionada ao teatro uma vez que algum sentido
educativo mais amplo ou restrito sempre esteve presente na atividade teatral. O que interessa discutir é em
que medida o "educativo"” provoca estreitamentos, sobressaindo o sentido did4tico em detrimento do que se
poderia chamar de artistico.
4) A leitura dos textos Fluft, O Fantasminha de Maria Clara Machado e Branca de Neve de Licia Benedetti,
NEANTIE  podem ilustrar a questZo. :
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atividade a ser realizada
concentradamente num periodo da
vida, é permanente. Acredita na
cmanga como ser humano dotado de
inteligéncia, eensibilidade, capaz de
criticar e refletir.

Encontrar as raizes deste
pensamento e suas repercu%'o“ea na
produgzio teatra para criangas nos
anos 70 é sem dlvida um tema
instigante mas exige tempo para
investigagdo. Limito-me a indicar a
contribuigdo da Escolinha de Arte do
Brasil, cujo trabalho se pauta pela
filosofia da ‘"educagdo pela arte
defendendo que todo homem tem
direito ao contato com a arte, seja
como apreciador ou criador. John
Dewey e Herbert Read, pensadores
onde e pode encontrar essa matriz
tedrica, acreditam que o homem com
oportunidades para se ducar através
da arte, pode desenvolver melhor suas
potencialidades, cardter,
personalidade e humanidade®. Vejo
estreitas relacdes entre estas idéias
e o teatro produz:do para criangas,
principalmente na década de 70.

"

Nos anos 80 e 90 se peroeb@
que além das tendéncias
anteriormente mencionadas
continuarem vivas na produgdo de
eepetacu 05 para criangas, surger
novas concepgoee e propostas. E
neste perlodo que se comega a falar
em espetidculos destinados
especificamente para adolescentes.

Teatro infantil, teatro
adolescente, teatro jovem.. j4 sdo
muitas as denominagoes. Acredito
como escreve Miriam Bevilacqua que "o
GXGFCIGIO de GQGI"GVGI" dlr‘lgll" (7] produzw
para jovens é rico e Util, se conseguir
penetrar no seu universo singular,
enxerga-lo e entendé-lo pelo olhar do
adolescente e tragar conflitos e
situages que sejam proprios, mas
que falem a uma alma de qualquer
idade."

5) Vale destacar que llo Krugli foi professor na
Escolinha de Artes do Brasil, convidado por
Augusto Rodrigues, seu fundador. No mesmo
periodo, artistas como Noemia Varela, Cecilia
Conde e Marilda Kobachuk, entre outros
artistas professores, também atuaram na
Escolinha.
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DRAMATURGIA:

um pouco . das

N o

do .,
Festival

Neste contexto de fim de século se
situam as obras de dois encenadores para o
publico infanto juvenil: Osvaldo Gabrieli,
diretor do XPTO em S3o Faulo e Daniel Herz,
diretor da Companhia de Teatro Atores de
Laura no Rio de Janeiro.

Osvaldo, diretor, cenografo,
dramaturgo, cria espetaculos a partir de
elementos como forma, cor, movimento e
sobretudo do jogo, do trabalho corporal do
ator. Abandonando os principios
aristotélicos, inclusive a estrutura dualista
de oposig&o geradora do conflito draméatico,
cria espeticulos explorando a
fragmentagso da trama draméatica com
cenas onde o espectador ndo sabe
exatamente onde comega e termina. Sdo
sensagdes aleatérias e fragmentadas
estabelecendo ao mesmo tempo total
comunicagdo com o plblico, possibilitando
diferentes leituras do espetaculo.

Daniel, visionario da importancia do

teatro como arte do encontro de pessoas,
A . .

vé sentido no trabalho coletivo, certo de que

o encontro é permcado por conflitos que

expressam diferengas

principais pontos da discussio na mesa
redonda.
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Uma
Dramaturgia;

Osvaldo Gabrieli*

Quando focalizamos a produgzo
dramatirgica de teatro infantil e de
dramaturg:a especifica para teatro de
bonecos ¢ facil perceber que a demanda é
bem maior que.a oferta, principalmente
se considerarmos a dramaturgia
recente. Fortanto, muitos grupos e
companhias assumem construir eles
mesmos esta dramaturgia, nem sempre
por opg&o e bem mais por falta de opgoes.

Em casos eejoeclﬁcoe existe uma
necessidade estética anterior de,
alguém nestas companhias e grupos,
assumir a fungdo do artista que
artlculara 0 processo total da criagao.
NZo s6 a criagdo da dramaturgia, ele
terd a fungdo de estruturar a obra como
um todo organico, no papel de encenador.

A vpalavra encenador, vem
tomando forga e definindo o articulador
de uma visdo global da obra de arte a ser
criada, com estrutura organica, solidez
conceitual estética e uma visdo total da
obra nos aspectos formais que compdem
a atividade teatral ( dramaturg!a direggdo
de atores, concepgdo visual, ete.)

Este processo ligado ao
encenador como figura centralizadora da
criagdo tomou especial !mportancla no
chamado teatro visual, fisico ou a tal
"performance”. Um teatro que se articula
a partir de idéias, de imagens e de um
poaalvel roteiro de intengdes ¢
fendmenos.

* Dramaturgo, Cendgrafo, figurinista e Diretor do _ ; 4 ;
Grupo XPT0 de S&o Faulo. ' ’ Grupo: Real Famtaa/a -MG - E@petaculo
.I 5 ™ 8 0 Taatro d Sombraa de Ofeha
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“A palavra
carrega significados
bem articulados e
definidos pelo

Uma

Dramaturgia
sempalavras

Cada vez mais vem se consolidando
uma nova dramaturg/a que deixa de lado as
palavras e compoe seu vocabulario através
de gestos e imagens. Esta dramaturgia
busca aproximar-se mais de uma
comunicagdo sensorial do que racional. Ao
provocar os sentidos, deixa-se de lado a
compreeneao 5emant/ca para entrar no
caminho de uma vivéncia mais abstrata e
subjetiva.

A palavra carrega significados bem
articulados e definidos pelo autor. Na
maioria dos casos estes 5ign'ficad05
viajam num dnico plano de compreensZo e
se complementam com a imagem
articulada pelo encenador, formando um
pacote fechado de idéias e mtengoea Na
dramaturgia das imagens e gestos, o leque
de elgmﬁcadoe se expande e transita numa
experiéncia aberta do ponto de vista do
transmissor (encenador, ator , performer)
e de acordo com a capacldade do receptor
para d@cod/ﬁcar esta vivéncia, podemamoe
chama-la de "emissZo g@etaltrca 0
emissor !mpr/me seus gestoe compde suas
imagens 5ubjc1;/vaa € o receptor as
decodifica, complementa e articula de
acordo com a livre interpretagdo e
associagdo dos fatos.

A mdsica, por ser uma arte
abstrata por exceléncia, provoca nossos
sen tidos por um caminho "invisivel', , que

nos impregna de
sensagoes e nos leva a
consolidar imagens
em nossas mentes. A
imaginagdo abre-se
a0 mundo das
) proveca¢oes
sensoriais. Fara cada
receptor uma imagem
diferente, Unica, individual, por@m fruto da
mesma fonte de emissZo.

autor.

No teatro fisico, gestual, ou de
imagens, este leque de possibilidades
fecha-se um pouco, mas ainda teremos
uma ampla margem de leituras subjetivas
de acordo com cada espectador.

De alguma forma o teatro ocidental
se articula, desde os classicos gregos,
numa estrutura dualista de oposigio

geradora do conflito dramatico. A
estrutura aristotélica marca, na maioria
das obras, um conceito imutével de espago-
tempo.

Se analisamos o teatro numa
per@pect/va Aristotélica para expressar
nossa realidade contemporanca com uma
estrutura de comego, meio e fim, um conflito
claro e uma resolugdo final deste conflito,
pode ser que paregamos pouco adequados
a forma como percebemos o mundo no
nosso dia-a-dia.

Fossivelmente para uma pessoa que
viveu nos Ultimos 1900 anos este modelo
funcione. Mas para um ser urbano que
acorda e liga sua TV, computador, radio,
aparelho de som, e comega o dia
bombardeado de informag¢des
contrastantes, emotivas o bastante para
mudar de humores em pouco tempo. Sair 2
rua e pegar um carro ou uma condug;ao nos
p@rmlte conferir dezenas de histdrias
parciais, roubos, perseguicoes, flertes,
acidentes, romances, pequenos incidentes
que chamo de focos de revelagzio, uma viszo
parcial do mundo, fracionada,
desarticulada, deéprowda de vinculos e
contextos. Serd que a dramaturgia atual
ndo deveria refletir este universo 2

Verificamos aequenaae sem inicio
nem fim, como se circuldssemos de
automével pelas ruas, observando
fragmentos da vida, onde a velocidade nZo
nos permite identificar como iniciaram nem
como terminaram. Forém sempre nos
restard o poder da imaginagdo e a
subjetividade para completar estes fatos.

A possibilidade de uma articulagZo
cénica, com diversidade de pontos de vista
sobre a mesma situagdo, me atrai como
ponto de part/da para desenvolver
pesquisas de linguagens no ambito teatral.
Esses focos de revelagdo nos pcrmlt@m a
ambigliidade, subjetividade, a visZo onirica
surrealista. Esta forma de "contar uma
histéria", se manifestou bastante no
teatro do XPTO onde formas animadas nZo
ditavam regras reconhecfvci5
poaslb/htando uma espécie de vis3o
gestéltica da obra, partes que sugerem um
todo numa pulsagZo entre o ser e o ndo ser.

Fensamos a dramaturgia desde os
primeiros trabalhos do grupo (baseadas em
roteiros e n3o em obras com didlogos
escritos), como se fossem pegas
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autbnomas de estrutura dramatica
e musical. Havia uma continuidade
tematica e visual, mas as partes
integrantes da obra passavam ao
espectador uma sensagdo aleatéria e
fragmentada. A fragmentaggo da trama
dramatica em "focos de revelaggo" sugere
uma visdo parcial do mundo, como na vida
moderna. A palavra falada foi substituida
por idiomas inventados ou tomada por um
cardter musical justaposto ao semantico.

A palavra se desdobra, se
fragmenta, se reconstréi em hovas
articulagdes com intima relagdo dramatica
criada junto a misica realizada ao vivo,
(sublinhando e articulando o movimento dos
atores). Esta atitude permite que a obra
crie com o espectador uma comunicaggo
sensivel e total, deixando que aspectos
mais racionais, que estejam solidificados
pela palavra, vaguem sem rumo pelo terreno
das ambigiiidades, dos sonhos, do
imperceptivel, propiciando imagens abertas
capazes de serem articuladas pelo pdblico
de formas diferentes .

O teatro ndo verbal foi uma moda
passageira dos anos 807 Fenso que nio.
Quando nos propusemos realizar um teatro
ndo verbal, buscavamos escapar de um tipo
de teatro realista, onde o ator realizava sua
performance inundando a cena com
palavras que apontavam apenas 20
intelecto, sem sensibilizar os sentidos como
um todo. Queriamos dar significado z
imagem, a0 movimento, ao gesto silencioso,
codificando uma linguagem com leituras
miltiplas, menos direcionadas que as
verbais. Em nenhum momento procuramos
realizar mimica ou gestos ilustrativos para
cada agZo, muito pelo contrario,
buscdvamos extrair do gesto abstrato, do
olhar, da mascara facial e corporal o
maximo de expressdo. Comunicar sem ser
didéticos, criar imagens ambiguas que
permitam diferentes leituras. O teatro tem
e sempre teve seu lado hermético, que é
necessario. Como huma missa, muitas
partes do ritual encontram-se escondidas
no subsolo e vdo aparecendo, emergindo,
arbitrariamente no momento exato e Unico
da revelagdo individual, que acaba ecoando
também na coletiva. Garcia Lorca sempre
falava que o espectador ndo devia
ultrapassar as finas teias que o poeta tecia
misteriosamente em seu labirinto de
imagens.
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Nz vida moderna, a fragmentaggo
faz parte do cotidiano e cada pessoa deve
articular estas impressdes sensoriais para
dar coeréncia ao mundo onde vive. Extrai-se
do mundo aquilo que é do nosso interesse
ou foco de atengdo, filtra-se e descarta-se
tudo aquilo que funciona como "ruido" da
existénciz.

O artista que trabalha com imagens
fragmentadas e focos de revelagdo ja fez
essefiltro prévio, e emite exatamente aquilo
que a seu entender é "significante” e pode
traduzir sua visdo do mundo e da vida. Esta
articulagdo de imagens deve conduzir o
espectador sutilmente, seduzindo 09
sentidos, provocando.

Forém, acredito ser de grande
importancia, que o artista tenha bem claro
aquilo que se propde a comunicar, pois do
contrario acabara transformando sua obra
em mais um "ruido" descartavel para o
espectador.

Através da utilizagdo de imagens
simbdlicas e metéaforas, talvez possamos
criar o embrido de uma nova dramaturgia e
forjarmos novas tramas poéticas, magicas
¢ paradoxais, que deverdo articular
novarmente o mundo que nos cerca a partir

destas novas perspectivas.
S




liretod0 Centl'() ~
«questao

Daniel Herz*

Num mundo t3o répido, em que os
feéricos desenhos da televisdo, os
excitantes video games e os filmes de agZo
holywoodianos seqiiestram o espirito das
criangas e jovens. E preciso também
desenvolver a disposicdo para assistir a
uma pe¢a de teatro, € aprender a conservar
a calma que isso exige. E assim é preciso
p@ﬂ@ar num teatro infantil nZo como
animagao de festas, mas como a criaggo de
um momento em que temas significativos e
belas formas de arte possam ser recebidos
com respeito e admiragdo pela crianga.
Temas como morte, separagdo, amor, etc
devem ser encarados com naturalidade e
mesmo com alguma gravidade, mas
sobretudo ndo devem ser apresentados de
forma diluida e supostamente "inofensiva’,
com medo de que a crianga ndo possa ou
nzio queira enfrentar essas questoes.

Isso ndo quer dizer que uma pega de
teatro para criangas nzo pogsa ser leve e
engragada. Também pod@ é claro..., mas
sem que se perca, por iss0, a oportumdade
de darvida a algo de "necessario” que ha por
trés de toda obra: uma necessidade que
pulsa na poesia do texto e nas motivagdes
genuinamente artisticas dos artistas e
téchicos envolvidos no espetaculo.

Outro dia, no préprio Festival
Nacional de Teatro Infantil de Blumenau, eu
estava conversando com um jovem ator e

ele me explicou porque produziu um certo
eépetaculo de uma determinada forma.
Disse-me ele que a sua idéia inicial era fazer
uma homenagem a um mito da nossa
musica popular. Mas achou que nem todos
gostavam daquela artista, cuja vida e obra
queria mostrar, e entdo resolveu incluir na

teméatica outras cantoras para que mais
pessoas gostassem do 55petacul0 e este
tivesse sucesso. Talvez, se ele fosse mais ﬁel
ao seu desejoinicial, € reepondeeee defatoa
sua "necessidade" intima, o e@pctacul
resultasse menos diluido ha sua proposta
final ¢ se mostrasse mais contundente
como uma declaragdo de amor de um
artista pela arte de outro artista, o que era
afinal o sentido do projeto.

A ambigdo artistica, inseparavel de
uma certa dose de vaidade pessoal, o desejo
de conquistar um "lugar” no mundo, -e, p0i5
no mercado, e de ganhar dinheiro  sdo
aspiragbes legitimas mas nZio pod@m ser o
motor propulsor que leva alguém a abrir o
pano sob pena de se acabar fazendo um
teatro oportunista.

A necessidade de trocar com o
mundo algo que seja fundamental no pano
das idéias, da sensibilidade, da emogdo, é
que deve fazer com que alguém pegue uma
caneta ou ligue o computador para escrever
uma cena dramatica ou que dé inicio ao
esforgo de uma produgZo teatral. O resto é
aoneequenaa E, por paradoxal que possa
parece, 86 assim as outras demandas
pessoais serdo saciadas, porque pode-se
muito bem ganhar dinheiro, reconhecimento,
fama e até um 'lugar' no mundo e no
mercado de forma nZo-oportunista, sem
sacrificar a eatléfagao plena de
"necessidades" genuinas. NZo se pode
abortar aarte com avoracidade com que se
entra em um shopping center.

Teatro oportumeta é aquele em que
se pensa, primeiro, no gancho, no mercado. O
resultado, no teatro para cnangaa sd0
pegas que mais parecem animagdo de

* Dramaturgo e Diretor da Companhia de Teatro “Autores de Laura” - Rio de Janeiro.
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festas, que prestam um desservigo ao teatro,
por rejeitarem a dimensZo ritualistica de que o
teatro se alimenta, o que nZo significa ser
excessivamente eolene, pois o ritual pode ser
irreverente. Esse tipo de teatro € um desservigo
porque ndo realimenta o artista, ndo lhe abre
possibilidades de crescimento dentro do seu
oficio e ngo ajuda a resolver um dos grandes
problemas atuais do teatro: falta de pljblico.
Falar sobre a crise de pu’blico no teatro ndo é
nada original: lamuriar-se pelo excesso de
poltronas vazias numa casa de eepetéculoe
sempre pode ser visto como uma ladainha mais
uma vez repetida por mais um artista de teatro.

Quando constatamos como, através de
uma experiéncia concreta, ao invés de falar de
crise, Blumenau faz com seu festival, uma
oposigdo feroz ao longo processo de
esvaziamento da atividade teatral, fica mais
animador pensar em salda para a crise. Um
festival que vai direto ao centro da questdo:
formagZo de platéia. Casas lotadas em
sessles sucessivas em pelo menos dois
teatros, apresentagdes em escolas e parques,
tempo e espago para reunirem e pensarem
Juntos os que fazem, ou pelo menos tentam
fazer, da arte de representar a sua profiﬁea”io.
Vivemos um impasse de produgdo teatral: o
prego do ingresso é caro para quem vai ao
teatro e é barato para quem faz. Esse hiato de
financiamento decerto deve ser preenchido pelo
Estado, na sua expressdo municipal, estadual
oufederal. E é exatamente o que euvicomtanta
alegria nessa semana em Blumenau. De onde
salam tantas criangas?

Num mundo cada vez mais atomizado,
individualizado, em que nZo ha lugar para
ualquer experiéncia coletiva que ndo seja de
‘massa’, 0 atode ir a uma sala de espetéculos e
comparti!har com outras criangas uma
experiencia teatral viva ndo deixa de ser um ato
de resisténcia a tendéncia ao isolamento e a
soliddo imposta no meio da massa. Falmas para
Blumenau, que cria a possiblidade de um espago
para a crianga descobrir o sonho, a poesia, 0s
valores éticos e estéticos, enfim, a
"necessidade" do que esté contido numa boa
pega de teatro. Falmas para o artista que se
dispde ndo apenas a apresentar-se num palco,
mas também a refletir sobre o que faz com
outros artistas, num debate vivo embora
eventualmente penoso, pois falar do que
fazemos num palco e ouvir o que os outros
pensam sobre isso muitas vezes ndo é nada
facil: exige um despreendimento que muitos
artistas, infelizmente, perderam no meio do
caminho..... e
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ontem ¢ hoje,
nleatro

paraI ﬁ

fanciacaJuventude

José Ronaldo Faleiro*

Reorganizando minha biblioteca,
reencontrei uma revista francesa' de ha
muitos anos, contendo varios artigos sobre
“jogo, teatro, criangas”. Que mudou, de 14
para cd, nesse campo? Tratava-ee, na
ocasido (e hoje?..) de uma luta dos
criadores de teatro para a infancia e para a

juventude em favor de um teatro de

qualidade. Eles propunham que se tivesse
ainda mais cuidado ao realizar esse tipo de
espetaculo (quanto ao jogo dos atores, a
cenografia, a iluminagdo, 2 misica, a
sonoplastia, etc.) do que o dispensado a0s
espetéculos para adultos, e que se
superasse um teatro moralizador e
infantilizante.

Como as reivindicagbes ¢
observagdes contidas nesse artigo, embora
afastadas no tempo (vinte e cinco anos
bem vividos por tantos batalhadores da
drea), parecem ainda hoje presentes,
vélidas, nZo seria desprovido de sentido
apresentar aqui, para subsidio a reflexdo,
uma lista de intengdes e de preocupagdes
de tipo predominantemente pedagdgico
que, sem ser exaustiva, da conta de certas
tendéncias e caracteristicas de
espetaculos para a infancia e a juventude:

1. transmitir conhecimentos de
tmodo mais agradével que ro ensino
tradicional (por exemplo, brincar
com  trocadilhos que possam
constituir uma ligdo atraente no

campo da linguagem);

2. canvidat 829 eriangas-
espectadoras para participar do
jogo dramético (o dispositivo cénico
seria entdo concebido para ser
deixado a disposi¢do das criangas
depois do espetaculo);

3. suscitar um jogo de expresso
mais livre, mais espontaneo (“cles
vdo poder falar, escrever, desenhar,
pintar... depois da representagdo”);

4, informar as criangas sobre
certos aspectos da sociedade em
que vivem;

5. afirmar certo humanismo,
celebrar aqueles e aquelas que
cometeram atos progressistas no
passado (por exemplo: o voto de um
militante a favor da aboligdo do
trafico de escravos);

6. denunciar situagdes
contempordneas consideradas
injustas (por exemplo: o preconceito
racista contra os estrangeiros);

7. propor 2s criangas, geralmente
através de fabulas ou de
transposi¢bes simbdlicas, uma
explicagdo da sociedade em que
vivem, e incita-las a desejar uma
outra;

&. provocar as criangas a reagir

*Professor no Centro de Artes da UDESC.

1) LEFEVRE, Gérard. “Rapport pédagogique ou égalitaire?” [RelagZo pedagbgica ou de igualdade?] Travail
Théatral [Trabalho Teatral]. Lausanne La Cité, avril-juin. 1974. N 15. p. 3-10.
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quanto a condig8o de obediéncia, de
submissdo imposta a elas pelos
adultos, e particularmente pelos pais,
educadores ou professores.

Assim, temas sociais nZo seriam
excluidos: racismo, guerra, injustica social,
luta de classes, relagdes com a autoridade.
Nem tampouco os existenciais: separagdo,
morte, solidZo... Por ai ee verificaria uma
vontade mais ou menos acentuada, mais ou
menos consciente, de passar as criangas
certo nimero de mensagens. Este desejo
determinaria um tipo de relagdo com a
crianga que pode vir a ser mais pedagdgico do
que artistico.

O problema, porém, ndo consistiria em

saber se podemos dizer tudo as criangas, ou
" se temos o direito de fazé-lo. For um lado, ao
contrario, tratar-se-ia de constatar que as
mensagens difundidas nem sempre sdo
recebidas ou percebidas segundo a
significagdo prevista por quem as emite?
Assim, numa pega em que 0s criadores
pretendiam sublinhar a agdo negativa de
ministros corruptos e exaltar os camponeses,
as criangas lamentaram a condenagdo 2
morte dos “ildes” e ficaram indiferentes ao
destino dos oprimidos, em total contra-senso
com as intengdes do autor. Noutro
espeticulo, a cor azul deveria representar a
severidade dos uniformes dos militares e

2) Cabe aqui citar um estudo realizado por
pesquisadoras no Instituto de Fsicologia de Faris.
Abordando questdes como o que é o teatro para
criangas, quais as caracteristicas especificas das
companhias que se dedicam a ele (implantagZo
geogréfica, atividades culturais, repertério), qual o
publico do teatro para criangas (idade, meio sécio-
econdmico, condigdes de recrutamento), esta pesquisa
encomendada Felo Ministério da Cultura se tornou uma
obra de referéncia sobre a situagdo do teatro para
criangas na Franga. V. ALFHANDERY, Héléne GRATIOT,
ROSEMBERG, Fulvia, CHAPUIS, Elisabeth. Le Théatre
pour enfants [O Teatro para Criangas]. Nimero
especial da revista Enfance [Infancia]. Faris, 1973. 276
p. - V. Ainda, de Jean-Marie BOISVERT, “Réactions des
enfants 4 une piéce de théatre: élaboration dune
méthode de recherche” [Reagdes das criangas a uma
pega de teatro: elaboragzo de um método de Fesquisa).
Canadian Journal of Behavioural Science/Revue
Canadienne des Sciences du Comportement [Revista
Canadense das Ciéncias do Comportamento]. Vol. 10,
Jjan. 1978. p. 46-59. - Consultar também a excelente
andlise de Maria Licia de Souza B. PUFO. No Reino da
Desigualdade: Teatro Infantil em S&o Faulo nos Anos
Setenta. S3o Faulo: FAPESF/Ferspectiva, 1991. 159p., e
a monografia de especializagZio de Maria Aparecida de
SOUZA, orientada por Walmor Beltrame e disponivel na
biblioteca do Centro de Artes da UDESC.
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Hoje tem espetaculo? Tem, sim senhor!




“Em dezenove
pecas analisadas,

Ortistico. -Pedagogico

ontem ¢ hoje,
slTeatro

Parajgnciae a Juventude

policiais, mas as criangas
erceberam o azul coimo uma cor agradavel,
relacionando-a com o céu e o mar. For outro
lado, tratar-se-ia de perceber que as
contradigbes s3o por vezes muito grandes
entre as preocupagdes de tipo ideoldgico
dos autores, criadores, encenadores de
teatro para criangas e 0s ¢esquemas
veiculados pelas pecas. Assim, embora
recusem o rcpertorlo tradicional dos
contos para cr:angas alguns criadores ndo
hesitam em apelar para uma solugdo
magica no intuito de resolver uma situagéo
conflituosa (em O Flaneta Azul, de Jean-
Claude Giraudon e Bruno Castan, “a vida
volta ao planeta cinza” e com as cores
“pintaremos tudo o que amamos”). Ou
entdo, querendo remeter as criangas para
uma imagem mais justa da sociedade,
muitos criadores apresentam imagens da
realidade mistificadas, deformadas: em
dezenove pegas analisadas por Elizabeth
Chapuis ¢ Fulvia Rozembcrg, 25% das
personagens sdo artistas
(misicos, atores,
sobretudo clcwna),
muitas vezes s30 5545

23% das personagens personagens que

sdo artistas (musicos,
atores, sobretudo
clowns)”

Revista do

eoluclonam a situagéo

pelo menos

contribuem para a
solugdio do conflito.

Outro aspecto digno
de menga”o ao constatar a
presenga pedagog/ca no teatro para
criangas é o vinculo de muitos criadores
para a infncia e a juventude com o ensino.
Alguns foram ou continuam a ser
rofessores. As vezes o fato de nao romper
o “corddo umbilical” com a escola e as
relagoes que ela desenvolve com as criangas
corresponde menos a um desejo dos
criadores do que a necessidade econdmica
que os leva a se dirigir ao piblico escolar.

Outra h/poteae para a presenga de
uma relagdo pedagdgica no teatro para
criangas: a necessidade que tem o adulto
de sempre querer ensinar, “inculcar” na
crianga alguma coisa, passar-lhe o0s

Assim, o teatro se torna um instrumento
pedagdbgico a servigo do d@@ejo de
transmitir um saber, uma convicgdo, uma
ideologia - o que, muitas vezes com a melhor
das mtenwea se transforma em mvpoagao
em opressdo. Na pratica, isso pode se
manifestar pela utilizagdo de uma
transposigdo simbdlica ou eupoatamente
simbolica: o mundo do circo e 0s clowns (uma
grande quantidade de clowns!), a Commedia
dellArte, os animais (o passaro como
simbolo de independéncia, de liberdade, de
insoléncia), as cores, etc.

Seria poaerve/ realizar um teatro
para cr1an§ae que ndo as deixasse e
poeigao de dependéncia quanto ao saber e 2
cxper:cnc;a dos adultos criadores? (Essa
relagdo é muito proxima da relagdo
professor/aluno, educador/educando.)

Seria possivel um teatro que
deixasse os jovens espectadores terem
autonomia, para que pud@%em ndo sé
compreender o que esta acontccando em
cena - ainda que com niveis de leitura
diferentes -, mas também para que
conseguissem apreciar o0s elementos
constitutivos do trabalho dos adultos que
apresentam o espetaculo?’

Segundo o autor do artigo citado,
para alcangar tal objetivo, varias condigdes
precisariam ser observadas. A primeira
consistiria em que o0s adultos
reconhecessem efetivamente as diferengas
que 05 separam das criangas enquanto
espectadores. Algumas condigbes ja sio
conhecidas e respeitadas: duragdo dos
espetaculos em fungfio das idades,
homogcneldade da faixa etaria do pub ico,
nimero de @5pectad0r55 (re agdo
quantitativa entre palco e pate/a) em
fungio dos espetaculos...

Mas a e@pec/ﬁcldade do ptjblico
infantil se limitaria a iss0?

Levantemoe outros problemas: scria
necessdria a identificagdo das criangas
com certas personagens apr@aentadae no
espago de representagdo? As crlangaa—
espectadoras podem dominar os fenbmenos
de distanciamento?

No final do artigo, o autor da um
exempo que lhe parece uma tentativa de
didlogo igualitario entre o adulto e a crianga,

3) Lembremos também que em gera/ a crianga ndio tem a liberdade (que tem o adulto) de escolher o espetéculo
aque vai assistit, nem de sair da sala de um espetaculo de que nZio goste.
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na relagéo criador/espectador: Uma menina
chamada Jane sai a procura do tio, que mora
na cidade. Durante a viagem, descobre e vive
alguns momentos da vida quotidiana dos
citadinos: a rua muito movimentada, o
metrd, uma familia diante da televisdo, etc.
Na dltima cena, Jane olha operdrios que
trabalham num canteiro de obras. A diretora
(Catherine Dasté) situa nesse local uma
paralisagdo do trabalho. Tal fato pode ser
percebido de maneiras muito diferentes
pelas criangas (fim da jornada de trabalho?
Creve?), segundo o interesse que tiverem
para com esse momento do espeticulo,
sequndo sua experiéncia familiar, segundo o
seu grau de maturidade social. O final é
aberto e permanece como tal, nZo por uma
falta de solugdo da encenadora, mas para
propiciar um debate entre os adultos e as
criangas baseado nido s6 ha apreenso
intelectual mas respeitando os niveis de
percepgdo infantil. Fara Catherine Dasté,
“um teatro desalienante pode ser concebido
no plano das idéias mas também no das
formas, quer dizer desenvolvendo uma
acuidade sensorial que a crianga perdeu”
(Coldguio de Avignon, julho de 1973).

Estatisticas recentes atestam que
o “hordrio nobre” da televisZo americana
mostra cinco atos de violéncia por hora. Com
iss0, a0 chegar aos dezoito anos, um ser
humano ja terd visto, no cinema e na
televisdo, quarenta mil cenas de
assassinato. A situagdo brasileira ndo seria
diferente. Leonard Eron, psicélogo da
Universidade de Michigan que estuda h4
quarenta anos os efeitos da violéncia
dramatizada no quotidiano de criangas e
adolescentes, afirma que a exposicZio
permanente a cenas violentas é responsavel
por 10% dos crimes cometidos nos Estados
Unidos da América. Ndo é ser alarmista
alertar para o embrutecimento proposto (e
muitas vezes obtido), “I4 e c4”, pelo cinema,
pela televiedo, pelos videogames e pelos
chamados meios de comunicagdo social
(midia).

Diante dessas afirmagdes,
desenvolver uma acuidade sensorial é,
portanto, uma necessidade preacnte acada
instante da vida de todos nos.

Os criadores e os interessados no
teatro para a infancia e a juventude vergo af
um motivo suplementar para lutar, nessa
relagdo e nesse oficio, pela seriedade de
propo’sitoa e pela qualidade dos resultados.
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E 5peta’culo: Aincrivel histéria do homem que bebia xixi.
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Suzana Saldanha*

O expressar-se é inato ao homem ¢
muitos s2io 0s estudos didaticos que véem
no jogo infantil espontdneo uma fonte
inesgotével de prazer e aprendizado. Se ndo
castrada pela familia ou pela escola, uma
crianga "brincaria" com todos 0s jogos-jogo
simbdlico, jogo de exercicio, jogo de
construgdo, jogo de regras (categoria do
jogo segundo Fiaget) -sem barreiras e, por
certo, teriamos um cidaddo criativo e
consequentemente mais feliz. Jogar é bom.

Em todas as civilizagdes - tanto na
oriental como na ocidental - o expressar-
se, 0 jogar, o brincar, ser o outro, ocupou um
lugar significativo no desenvolvimento do
homem. For exemplo, quando o homem
primitivo descobre que o desenhar na pedra,
o botar e tirar uma mascara ou a pele de um

animal o deixa mais forte e poderoso -
ele esta descobrindo o valor
educativo, didatico do
joge. Ele joga,
representa ¢ o medo
de ‘'cagar bisonte"

“Se voce

Nunca, na
histéria da civilizaggo
ocidental, um povo

entendeu tdo profundamente o
valor desta jéia rarissima que nasce com o
homem - do que o povo Grego. Flatdo na sua
"Republica" j4 sinalizava os beneficios ¢ a
importéncia de uma educagZo através da
arte. Fortanto, o valor didatico de uma
educagdo através da arte ji esta
alicercada desde a antigliidade. Os nossos

colonizadores, os portugueses, por
exemplo, nZo perderam tempo, se¢
apressaram em catequizar os indios usando
de um recurso infalivel - O TEATRO-.

Das trés artes - misica, teatro e
artes plasticas- é o TEATRO o mais
rejeitado na institui¢gio escolar. "No nosso
periodo colonial, (diz a arte-educadora Ana
Mae Barbosa, no seu livro Teoria e Fratica da
Educagdo Artistica) ...“no mercado do
casamento, alcangava mais pontos a
garota que fazia uma bonita copia de um
quadro ou habilidosos bordados. Nas
classes menos favorecidas, durante o
mestro periodo, a arte era ensinada como
uma habilidade que poderia ser (til em
algumas profissdes”.

Ja o teatro na escola, neste mesto
periodo, aparece bem distorcido ou serve
para acorrentar ¢ limitar a crianga a ler e
muitas vezes decorar um texto que ela nem
entendia o seu significado ou como puro
meio de exibicionismo pessoal-social.

7/
E com a inclusdo da Educagdo
Artistica - mlsica, teatro e artes
7/ . 7/ 0 O
pla@tlcae— nos curriculos plen09 delPez
Graus em 1971 com a Lei 5692 que cria-se,
penso eu, um impasse:

a) O primeiro sentimento foi de
felicidade, afinal a lei chegava para legitimar
uma disciplina e um professor que
trabalhava quase que ha clandestinidade;

b) O segundo sentimento (para os
que pensavam na educagzo) foi de panico, as

* Atriz e Professora de Teatro na Educagzo na UFRU.
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artes iam entrar para o curriculo
escolar e haveria um _programa a ser
cumprtdo e é bom que h3o nos esquegamos
que estdvamos vivendo numa ditadura
militar. Fouco a pouco iria desaparecer
aquele "LOUCO" - (como carinhosamente
chamo os professores pioneiros que se
aventuravam trabalhar com as artes em
geral, principalmente com o teatro) que
vislumbrava na arte teatral, a esséncia da
linguagem do teatro e ndo 6 um meio de
expressdo natural que desenvolve
habilidades. Normalmente estes "loucos"
eram profe@@ores de lingua nacional, de
literatura, de histdria, de matematica, etc.
Ou ainda aquela blbhotecama preatea a see
aposentar que como "castigo” ia trabalhar
em teatro com os alunos. Mal sabiam que
estavam premiando essa mulher semi-
aposentada com alunos sedentos por
expressar-se, por representar, por fazer
teatro.

Quando comegam a chegar os
primeiros livros sobre jogo dramético na
escola vindos da Inglaterra, dos Estados
Unidos e da Franga, os experimentos
brasileiros ainda estdo engatinhando.
Ainda estamos cada um nos seus estados
mas a nossa preocupagdo, quando nos
reunimos pela primeira vez, isto ficou claro,
tentdvamos saber, ou melhor, separar o
teatro da educagZo.

Hoje sabemos que nao precisatmos
lutar para separar um do outro. As
criangas, adolescentes ou adultos sabem
quando estdo jogando, fazendo teatro.
Essa faloa protegiio dos adultos a arte
infantil ja foi diversas vezes denunciada e
passa, mestmo que sem intengZo, por um
poder bobo em cima de algo que nasce com
o homem, que € a expresszo.

Fortanto, como diz Olga Reverbel:

- "Batizemos pois a disciplina com
o nombre de TEATRO".

Se vocé tem formagZo académica
espec/ﬁca ou n3o, num primeiro mometito
¢ irrelevante, o importante é que vocé
QUEIRA trabalhar com o teatro.

Mas como comegar a trabalhar
com o teatrona educaggo ?

Duas sdo as correntes poa@fveia
em arte-educagzo. Sdo elas:

Crupo: Roberto Morhgany& Cia. SF.
Esetaculo "Aparicoes' 5howde Mégica




Oficina Pintura em Rosto
Oficinante: Tindcio -SF

nFducacao,
comovyql

1- Corrente contextualista - essa
corrente sinaliza os aspectos sociais e
psicologicos da crianga (escola, familia,
comunidade), leva em conta as etapas
evolutivas da mesma. O que interessa, éo
processo de trabalho, o produto final é
pouco levado em conta. Nesta corrente esta
inserido os jogos dramaticos. Quase toda a
bibliografia especializada brasileira
pertence a esta corrente. O que importa é o
Jogar. O dnico perigo é transformar cada
encontro com os alunos em uma aula-show,
esquecendo-se de que o trabalho deveria ser
sistematico e cumulativo, obedecendo a
graus de dificuldade.

2- Corrente  essencialista -
trabalha com a esséncia da arte, o teatro
existe independente de qualquer aspecto
educativo, embora eduque. A grande
seguidora desta corrente é uma americana,
Viola Spolin (ImprovisagZio para o teatro -
perspectiva), que com seu método divide em
segmentos (onde? Quem? O que?), as

Enquanto os contextualistas negam
a avaliagdo, Viola, desde o inicio do trabalho,
divide o grupo em dois: 0s que fazem
(atores), e 0s que observam (platéia). Com
esta diviedo ela estabelece a relagzio palco-
platéia, ou seja, a esséncia da arte teatral.

O préprio ato de jogar, segundo
Spolin, ja desenvolve as habilidades que a
crianga necessita. O que importa para os
essencialistas é que as regras do jogo sejam
obedecidas "ele pode balangar, ficar de
ponta-cabega ou até voar", contanto que
esteja dentro do jogo.

Professor, o mais importante é que
vocé concorde com o diretor teatral Aderbal
Freire Filho, e acredite que "a vontade ¢é o

~ _1H

princ:}wio da aggo". Saird ganhando vocé e
seu aluno.

Fontes: 1. PUFO, Maria Licia S.B. Diferentes
Abordagens em Teatro EducagZio. (artigo)
1986.

2. SFOLIN, Viola. Improvieagdo para o

teatro. Editora Ferspectiva 1979. e
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Importancia

continuidac

Francisco (Chico) Medeiros*

S,

A terceira edigdo do Festival
Nacional de Teatro Infantil de Blumenau
foi uma oportunidade preciosa para uma
amostragem - mesmo que parcial - da
produgdo teatral para criangas e
adolescentes no pais. Além de ter sido
uma ocasido extremamente propicia para
o encontro, a troca de informagoes ¢ a
confraternizagdo de profissionais e
amadores de reconhecido talento.

No entanto, se quisermos ser um
pouco mais rigorosos, percebemos que, de
uma forma ou de outra, todos os festivais
acabam sempre contribuindo para o
incremento e o aprimoramento da
produgzo.

O que poderia ser considerada
uma peculiaridade do Festival de
Blumenau? — Em primeiro lugar ficou
patente que, o fato do Festival estar
sendo realizado com regularidade,
possibilitou o amadurecimento e a
ampliagdo do movimento de teatro em
Blumenau e, por extenszo no Estado de
Santa Catarina.

A quantidade e a diversidade dos
65petéculos deste Estado que foram
consagrados pelo piblico 56 vem reforgar
esta impressio.

" Diretor Teatral e professor de interpretaggo na
““ PUC-SF.
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Grupo: Atores da Truanesca RJ.
Espetéculo: Rapunzel



Revista do
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Importanma

.id

continuidade

A agilidade e eficiéncia que
caracterizaram as agoes da organizagdo do
Festival, de alguma forma também devem
ser frutos da pratica regular nestes trés
anos.

0 apoio macigo da populagao local e
das instituicbes de ensino devem ser
também demonstrativos da credibilidade do
Festival junto aos cidadZos.

Estamos cada vez mais
acostumados a ver em nosso pale
iniciativas ha 4rea cultural atingirem
grandes cifras de espectadores, grande
apoio da midia, e se desvanecerem com a
mesma facilidade com que foram
idealizadas e realizadas. S30 os famosos
eventos, que tém sua vitalidade
circunscrita ao perzodo em que ocorrem e
que, por sua pmpr:a concepgdo, deixam
poucos vestigios.

NZo é o caso do Festival de Teatro
Infantil de Blumenau. A persisténcia de seus
organizadores nZo se atenuou diante das
dificuldades que, todos sabemos, sZo
imensas no Brasil de hoje. Frefiro acreditar
que esta forga ndo esmorece porque
eata respaldada na crenga de que

Blumenau pode se permitir um olhar mais
rigoroso e cuidadoso em diregdo ao seu
futuro, por exemplo

- fazer com que a cidade como um
todo reconhega a urgencla das obras de
apr:moramento da aclstica e dos recursos
téchicos das salas de eepetaculo do Teatro
Carlos Gomes.

- Aprofundar a reflexdo sobre os
critérios de concepgdo, realizaczo e
desenvolvimento de Oficinas, Cursos, Mesas
Redondas, etc. durante o Festival.

- Ampliar a divulgagﬁo do Festival
para que uma parcela mais ampa de
criadores e realizadores se inscreva,
contribuindo assim para um pogef’vel
enriquecimento da amostragem e das
discussoes.

- Dedicar um carinho 65P66/2 ao
fomcnto apr:morando discussdo e
intercambio na area da dramaturgia.

Mas nada disso serd possivel sem
que, por tras de tudo, ndo esteja a certeza
de que a continuidade é um dos

. fatores primordiais para o
66 a constancia serd capaz de () que pgderza aperfeigoamento ¢ para o
gggrgzuﬁgzaiif 2268,56556: ser considerada vislumbre de uma produgZo
frutogs &6 ertin ?/:51\/5:5 4 uma peculiaridade art/@tlcamaremtcreezanteg
nidoou s brgoprasooqse  do Festival de "8 £t o pirlee ¢
rlibas vezoa naa eatiofaz aos Blumenau? dg forma@“'po de artistas e

interesses eminentemente
mercadologicos.

For isso tudo, independente da
qualidade dos trabalhos apresentados, das
POQleI/Ida&/éé de aprimoramento do projeto
serem indmeras, ndo se pode deixar de
reconhecer sua lmportanaa no cenério
nacional.

E porque tem jétantos pontos a seu
favor e t30 numerosas conqwstas visiveis é
que o Festival Nacional de Teatro Infantil de

técnicos neste pais.
=TS
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Destaquesro}®

FENATIB

Monica Rodrigues da Costa*

Os espeticulos que se destacaram
no 3° Festival Nacional de Teatro Infantil
(Fenatib) foram "Rapunzel’, dos Atores da
Truanesca, do Rio de Janeiro, e "Livres e
lguais”, do grupo Teatro Sim... For Que NZo?,
de Santa Catarina.

Ambas as pegas foram
apresentadas em Blumenau em agosto
deste ano. Merece destaque também o
grupo catarinense Cia. de bonecos, que
mostrou "C Velho Lobo do Mar", pega curta,
sem palavras, que absorve a linguagem do
cartum e é construida com sintese.

"Rapunzel" obedece 2 trama classica
e ¢ um espetéculo realista. Coloca a
metalinguagem em todos os planos. A
montagem alterna a dramatizagéo do conto
com outra histéria, a da empregada
doméstica Celestina, que descasca batatas
¢ limpa rabanetes enquanto faz o papel do
narrador. As peripécias s3o adiantadas na
narraggo. A marca da pega é revelar nos
detalhes sua engrenagem.

A montagem de "Rapunzel” tem um
acento irdnico, especialmente
desempenhado pelos cenzrio e figurino, que
conduzem o espectador para a Zrea de
servigo de um apartamento. A empregada
conta o nascimento de Rapunzel, e o mundo
se transforma entre a 4rea de servigo € a
cozinha.

Vassourinhas de piagava s8o 4rvores
espinhentas que circundam a torre da
futura princesa. A floresta sZo as roupas
estendidas nos varais.

Rodada, a saia da empregada vira
vestido de bruxa. A atriz reveza-se entre 0s
dois papéis. Outro diferencial é a sua
expressdo de rosto, meio torto, desenhando
uma bruxa. O bom do cenzrio e do figurino é
que eles funcionam em favor da

" Critica de teatro para jornal, Editora da Folhinha e
Foeta.

Grupo: Cia. de Atores Mirins - Itajal
Espetéculo: Uma histdria sem pé nem cabega
¥
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COMO a cor que
representa a flora estd Nz TR LIz
concentrada na arte

e ndo na vida c,z:os
personagens”.

Destaques»s3* FENATIB

transmutagdo, até no plano da misica,
feita com talheres de cozinha e baldes, os
tambores e metais em cenas de festejo.

Na montagem, o mal esta
relativizado. Rapunzel procura defender a
bruxa tentando convencer o pr/’mipe que a
mulher quer protegé-la. Mas sua
ingenuidade é irbnica.

E gozado como os atores estio
expressamente fingindo no palco. Se eles
convencionam entre si que uma mala passa
4 ser um muro, trata-se de uma verdade. Ha
essa permanente transmutagzo. Outro
exemplo: 0s camponeses, pais de Rapunzel,
sdo representados pelos atores, que fazem
o pritcipe € a garota. Eles se desdobram em
pais e filhos multiplicando a metamorfose,
tipica do conto maravilhoso.

Vassouras sZo drvores e cavalos do
mestmo modo que Rapunzel é sua propria
mae, do mesmo modo que lagrimas de amor
curam a cegueira do principe. A
versatilidade dos atores tem a fungdo
formal de produzir/ o
1 . distanciamento que é a

E curioso marca irbnica dos
tempos pos-modernos.

se com essa magica do
conto que estad ho
teatro, dentro da
histéria que Celestina
conta.

Tudo é aparéncia. A area de
servigo aparentemente é uma floresta,
assitm como ha uma ingenuidade aparente
em Rapunzel ou uma transformagao visivel
de Celestina em bruxa.

O que ambas as pegas do Fenatib
tém em comum é que as historias nascem
dos materiais. Celestina limpando os
rabanetes é o motor do enredo, contando a
histdria para sua crianga que s0mos nés, 0s
espectadores, ¢ que a reconhecemos
naquele ambiente estranho. Esse
reconhecimento é a chave do valor de
"Rapunzel’, a histdria é re-apresentada com
roupagem novas, entre pilhas de roupa
secando, hum ambiente intimista e familiar.

Ja "Livres e lguais" é construida de
uma outra forma. A sucata desumaniza os
bonecos e o teatro nasce dai. A arte busca

infinitamente e sem descanso transformar-
se no objeto que descreve. Em "Livres e

lguais", trata-se da "cidade sem cidadania’,

para ficar no mesmo plano antitético.

"Livres e lguais" é baseada na
Declaragdo Universal dos Direitos do
Homem e dirigida por Valmor Beltrame, Jilio
Mauricio e Nazareno Fereira. Os bonecos
representam uma familia pobre e s&o feitos
de uma sucata fria e gelada. A cor chumbo e
ailuminagdo d3o um tom tragico as cenas.

Na pega, os objetos que
caracterizam os personagens, o lixo
industrial ou sucata de cemitério de
automdveis (que ja foram gerados pelos
homens), modelam um mundo sem
dignidade. Mas nZo ha pedagogismos. Sua
dramaturgia sem palavras chama
permanente atengdo para o objeto que
representa, mas o abandona porque ela
passa a ser controlada pelo fluxo das idéias
de cada espectador.

Ao mesimo tempo, "Livres e Iguais” é
volatil, pois sofre interferéncia de sombras
que se movimentam e interferem na trama
principal, destituindo-a de solidez - é como o
sonho que paira.

E o sonho vem na forma de sonho e
cor. "Livres e lguais" n3o é descartivel e
nada tem de natural ot orgénica. E arte,
como as aparigdes fugazes de Max Ernst e
Kandinski. Seu teatro sombrio que indaga a
razdo pesada por que as coisas 30 desse
jeito. A esperanga vem quando outras
sombras ou bonecos no ar amolecem a
monotonia da sucata.

E curioso como a cor que representa
a flora esté concentrada na arte e ndo na
vida dos personagens. E o que parecem dizer
as telas de pintura que surgem, como a
natureza que floresce depois do inverno.

As duas pegas sd0 um exemplo do
que deveria ser o teatro para criangas no
Brasil, desde o tratamento dado ao tema, a
partir do material, até o estilo de
interpretagZio. Elas nZo sdo uma soma de
clichés. Sua forma impar chama a reflexzo.
As pegas questionam o significado das
mensagens, Rapunzel ndo preciea ter cara
de Barbie. E a cor de chumbo da luz de "Livres
¢ lguais" que bate e se propaga pelo ar
poluido, € isso que representa o infante
pedinte da esquina, a familia de mendigos

debaixo doviaduto.
K
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APreparagig A tores
- uma frase esquecida dentro
do Teatro Infantil?

Pamela Duncan*

Quando me solicitaram um artigo para a
revista do FENATIB, li quase todos os artigos
escritos na edigdo anterior e por sinal extremamente
interessantes,

O primeiro tema que tive em mente foi falar
sobre a preparagdo do ator (o que é a minha
especialidade).

Existem poucas escolas de formagdo de
atores e quase nenhuma que ensine a atuar para
criangas. Sempre tive a sensagzio que os atores no
teatro infantil estavam fazendo estgio para atuar
no teatro grande ou adulto. Este preconceito existe,
€ a gente o reforga muitas vezes, com o desleixo com

ue os atores se preparam para tzo dificil tarefa que
¢ representar para um publico tZo exigente como as
criangas.

Assim observo formas obsoletas de
comunicagdo: excesso de diminutivos, cacoetes
desnecessirios, desconhecimento da faixa etria
para quem estamos atuando, palavras e slogans que
estdo muito longe da realidade delas. As vezes
piadas em que 56 05 atores e 0s pais se divertem e
assim por diante.

. Sempre falo para meus alunos, O ATOR E UM
80, mas precisamos diferenciar onde e para quem
vamos atuar. E cinema. TV, teatro, performance.

Em cada caso o profissional professor-
diretor direcionars a preparagdo do ator.

Sua forma de interpretagZio, a voz e 0 gestual,
na preparago corporal e no relaxamento. Levando em
conta que o teatro € cultura e educagdo, e que
caminham juntos mesmo, partiretmos para uma
preparagdo mais rigorosa e profunda, talvez
respeitando mais a nés mesmos e a0 publico mirim.

Este artigo ndo pretende marcar uma linea de
agdo e sim chamar a uma reflexgo a todos aqueles
que amamos o teatro, para ser mais disciplinados em
Noss0 preparo, j4 que muitas vezes nos queixamos de
que o publico emigra para a TV ou cinema, mas
pensando bem, ndo serd que temos um pouco de

&

" Atriz, Arte-educadora, diretora e produtora. Grupo: C&mpanhia Dramética de Comédia -RJ.
3 1 Espetéaculo: A incrivel histdria do homem que bebiaxixi g
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.Iniciar
uma producdo hoje,
esta sendo um ato
de resistencia’’.

pTeatral

Luiza Jorge*

O que eu tenho para escrever sobre
Produgsio Teatral s3o experiéncias
conquistadas no exercicio didrio, na minha
prépria vivéncia como artista. A
necessidade em viabilizar meus projetos e
0s meus espetaculos, fizeram com que eu
descobrisse o caminho das pedras em
diregdo a FrodugZo, um caminho que na
maioria das vezes as pessoas nao gostam
de sequir, pois consideram a produgdo um
trabalho cansativo e complicado. Mas nzo
vejo outra saida, a presenga do mecenas
que contrata o artista financiando o
espetaculo e cuidando de tudo, esté cada
vez mais distante. Hoje, quem quiser fazer
teatro, tem que fazer a sua propria
produgéo.

Cada vez mais, nés estamos sendo
responséveis pelo levantamento de um
espetaculo. Elaborando projetos, fazendo
captagdo de recursos, negociando com
empresas, orgdos plblicos e com os meios

de comunicagZio. A produgZo

bem elaborada estd se

tornando a base

principal de um projeto,

o alicerce que déa

estrutura financeira

para a realizagdo do
espetéculo.

Mesmo assim, iniciar uma produgo
hoje, estd sendo um ato de resisténcia.
Quem conseguir passar por todas as
provas de captagdo de recursos, leis,
patrocfnioe, apoios, etc, etc... € conseguir
chegar até a estréia, é umvencedor.

E ndo para por af ... a sequir vem a 22
etapa, que é conquistar e manter o pliblico
que estd cada vez mais escasso, por conta
das dificuldades financeiras e também pelo
nimero crescente de opgbes de lazer
principalmente dentro de casa. Opgles
baratas que divertem a familia inteira, como
fitas de video, tv a cabo com montes de
seriados, desenhos e mais 05 jogos
interativos e a internet, que traz um mundo

de atragbes prendendo as pessoas
durante horas diante do computador,
princip;lmcnte a0s finais de semana, onde o
custo é reduzido.

E uma infinidade de apelos
incentivando as pessoas a permanecerem
muito mais tempo dentro de casa. Com
muita oferta e pouco recurso financeiro, o
publico acaba ficando bem mais seletivo em
suas escolhas. Este comportamento ja
estd refletindo em nossas platéias.
Precisamos ficar atentos e perceber que
além de enfrentar uma maratona para
conseguir levantar uma produgéo e fazer um
65p6téculo de qualidade, vamos ter que ser
criativos do méaximo para estimular o
pdf?lico, a escolher o teatro, entre as
indmeras atragbes que o mercado de
entretenimento oferece, dentro e fora de
casa.

Este mercado esta evoluindo
rapidamente e ¢ altamente competitivo
atuando em vérias areas. Um exemplo sZo
05 Farques Tematicos, que ja é possivel
pet:ccber, vai ser a grande t@ndénci/a dos
proximos anos. Estes parques, além de
trazer brinquedos de impacto. promovem
diversas atividades artisticas como shows,
performances, espetaculos de danga e de
teatro, oferecendo diverszio para a familia
inteira.

De um lado esses empreendimentos
abrem campo de trabalho para a nossa area,
mas por outro, estes Farques visam atingir
o mestno publico que nés buscamos.

Diante deste quadro, vamos ter que
investir em nossos projetos com uma
postura cada vez mais profissional. O
artista tem que mudar a tendéncia de sair
com seu projeto na méio, como se fosse um
pires, pedindo ajuda para montar seu
65pcta’cu/0. Teatro é o nosso trabalho. Um
projeto ou a montagem de um espetéculo é o
fruto de meses e anos de pesquisa, de
investimento. Nés temos que tirar deste
trabalho o melhor e dar continuidade 2 ele,

* Atriz e Frodutora teatral em S3o Faulo.
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evoluindo. NZo adianta montar um
espetaculo hoje e 56 daqui ha dois ou trés
anos con@egu:r fazer outro, quando se
consegue ... hos temos que criar condigdes
para dar seguimento ao que estamos
idealizando como profissionais, como
qualquer outro proﬁaa:onal de outra 4rea da
seguimento 4 sua carreira.

A nossa profissZo é Fazer Teatro,
esta é a nossa atividade, Nnosso ramo de
negécio. E o Fazer Teatral é um excelente
negécio.

As empresas estZo comegando a
descobrir as vantagens de investir em arte,
de investir em cultura. Este investimento,
principalmente em atividades ligadas ao
teatro infantil e juvenil traz um retorno muito
favoravel de imagem, demonstrando um
interesse social e educacional na formagZo
das criangas e dos jovens, valorizando assim,
a imagem do patrocmador diante da midia e
da sociedade. Isso é muito positivo para a
empresa.

Mas ai chegamos nés, com os nossos
projetinhos, humildemente pedmdo uma verba
de ajuda sem dar atengdo a dimens3o
favordvel que significa para a marca da
empresa, do investidor, estar ligada ao nosso
projeto.

Hoje, o profissional de teatro, ndo
pode ficar se preocupando apenas com o
resultado artistico e ter com o p anejamento
do seu projeto, do seu 55p6taculo uma
postura amadora. O profissional eaqueeque
valoriza o seu trabalho e sabe o seu prego
diante do patrocinador. Sabe quanto ele
custa no sentido educacional, social, cultural
e artistico.

O teatro abrange todos estes
setores, mas geralmente o artista faz o seu
prego avaliando somente o custo da
produgZio. E 0 que vem além disso? Tem que
partir do artista ampliar esta visdo para oi
mesto e expor 4o patrocmador o alcance que
0 seu projeto, o seu 85p6tacu o pode atingir e
favorccer a /magem da empresa. E um
excelente negécio que o artista tem a
oferecer e deve ir em busca de sécios, de
parceiros. E uma relagdo de igual para igual.
NZio tem que pedir, tem que negociar.

A verba de patrocmlo tem que ser
vista como uma negociagso, uma sociedade
que se propde ao patrocinador. As duas
partes tem que sair ganhando o artiéta eo
investidor. E puro negécio, ndo é obra de
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Com o tempo vamos aprendendo
como se faz isso, desde a formatagdo do
projeto, até as negociagdes. O projeto tem
que ser claro, competente, especificando
dados que fagam a empresa se interessar
em investir. Este prOJeto vai Ievar a lmagem
do patrocinador ao publico, a midia. O
patrocmador pr@aaa estar associado de

alguma maneira 2 temética do espeticulo.

E lmportantc o artista relacionar
patrocmadores que tenham o perfil do seu
espetaculo ndo adianta fazer um monte de
pastinhas com projetos iguais ¢ sair

Durante uma produgao, 5¢ja ela de
que porte for, existe uma série de
mecahismos de negociagbes que 6 se
apr@ﬂd@ na pratlca no dia-a-dia, conforme
vao surgindo as situagdes, hdo tem escola.
A necessidade tem que bater na porta e
jogar a gente na roda. E 6 com a vivéncia e
usando a intuigdo que vamos nos
aperfeigoando nesta arte de criar recursos
¢ levantar uma produggdo com qualidade,
deixando todos os envolvidos satisfeitos:
publico, artistas e patrocinadores.

Com o tempo a gente vai se
habituando as negociagdes e aprendendo a
lidar com este universo empresarial. E uma
outra linguagem uma outra postura nas
negoaagoeé bem diferente da postura

distribuindo por ai. Cada empresa temum artistica. O
perfil, o indicado seria elaborar um projeto patrocinador ¢ ”Opatrocinador
especial para cada patrocinador. racional. O ol
A i e raciona
. proautor precisa
E bom lembrar que, em algumas  goper transitar Oprodutorpreczsa

ocasioes, este projeto vai estar d:sputando

saber transitar muito
uma verba de patrocmlo voltada parz a area

bem nesta ponte

muito bem nesta
ponte delicada,

de comunicagZo. Ele vai ser avaliado com
projetos voltados para o cinema, video,
mlsica, artes plasticas e uma infiniclade de
outros veiculos existentes neste setor,
sendo assim, aumenta a necessidade de se
elaborar um projeto personalizado que se
mostre atraente para o investidor.

O que interessa ao patrocinador é
investir em projetos competentes, que
po%rb:/rtem algum tipo de retorno como:
exposigdo da sua marca na midia,
reconhecimento da sociedade e do publico
em geral. Visibilidade e retorno de ven. das ou
imagem institucional.

Mesmo que o e5p@téculo tenha um
porte menor, alternativo ou ndo interesse ao
artista entrar em nenhuma dlaputa de
mercado, mesmo assim, é preciso estar
atento ao planejamento de produgdo para
ndo investir em gastos deshecessirios e
conseguir um resultado positivo, mostrando
seu trabalho ao pub ico com qualidade e
profissionalismo.

Se a captagdo de recursos significar
apenas conseguir algune» metros de tvcidoe
na lojinha do ”5eu Mané", esta ncgoaafao ja
diz respeito a praduga@ e "Seu Mané" deve
ficar sabendo que ndo esta ajudando e sim
investindo com o nome da sua loja na
realizagdo de um espetaculo. "Seu Mané" é
um patrocinador e deve receber toda

TEATR - :
INEANTIE: atengZio que umagrande empresa receberia.

que tem de um
lado a razdo do
artista, na ética da sua
criagdo e do outro, a razio do
patrocinador na sua otica de nimeros e
visibilidade publica. Saber juntar essas dua@
expectativas, fazendo d1560 um bom negécio
para os dois lados, é o sucesso de uma
produgao que ndo significa o sucesso do
espetaculo.

delicada,”

Gragas a Deus, nés artistas, ndo
trabalhamos com férmulas e ainda somos
livres pra criar, acertar e errar. E é pelo
direito de ampliar estas oportunidades que
nés precisamos nos especializar em nossas
produgdes, abrindo espago para podermos
experimentar, errar e acertar cada vez mais.

Quero dizer aqui 0s meus parabéns a
Teresinha Heimann e toda sua equipe pela
primorosa atengdo e produgdo do 3°
Festival Nacional de Teatro Infantil de
Blumenau. Safifeliz. Revi amigos antigos e fiz
novos amigos que pretendo encontrar em
futuras empreitadas de experiéncias, erros
eacertos.

Beijos a todos. Aproveito para deixar
o site da minha empresa: http 744
users.sti.com.br/acadearte e também meu
e-mail: acadearte@sti.com.br =

34



Espetaculos

teatrals
3 ENATIB

ATORES DA TRUANESCA - Niterdi/RJ
RAPUNZEL

Dire¢Zio: Leonardo Simdes

Cenografia: Ney Madeira

Figurinos: Ney Madeira

Sonoplastia: Atores da Truanesca
lluminagZo: JoZo Antonio

Montagem: Faulo Merisio e Reinaldo Orth
FrodugZo: Monica Farias

Elenco: Kelzy Ecard, Monica Muller,
Faulo Merisio, Andrea Spada

Fone p/ contato: (21) 719-1019

Sinopse: A classica histéria da menina de longas
trangas é contada por uma divertida empregada
doméstica, que utiliza-se dos apetrechos de seu
universo para a ambientacZo de sua narrago.

CIA. DE ATORES MIRINS - Itajai/SC
UMA HISTORIA SEM PE NEM CABECA
Diregdo: Denise da Luz

Cenografia: Denise da Luz e Max Reinert
Figurinos: Denise da Luz

Sonoplastia: Denise da Luz

lluminagZo: Max Reinert

Montagem: O Grupo

Maquiagem: lvan Goedert

Elenco: Kristine Muller Fereira, Fabio Luis Sardo,
Bruna Lessa, Jason Feixer Junior, Thiago
Fianezzer.

Fone p/ contato: (47) 345-0055

Sinopse: O 55peta’culo é o caminho da chuva e
nos fala de como uma chuva fininha pode virar
chuva de inundagdo, tromba d’agua.

CANHOTO GRUFO DE TEATRO - Blumenau/SC
BRINCANDO DE BONECOS

Direg&o: Marcelo de Souza e Janice Pezzoti
Cenografia: Janice Fezzoti

Figurinos: Jeniffer Fezzoti

Sonoplastia: J6 Fornari

lluminagdo: Fedro Dias

Montagem: Marcelo de Souza

Elenco: Janice Fezzoti e Marcelo de Souza.

Fone p/ contato: (48) 340-3362

Sinopse: Fegca cbmica composta de vérios
quadros, mostra a importancia da criatividade
explorando as possibilidades de utilizagdo dos
objetos.
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CIA. TEATRAL CARONA FARA O IRMAO 50L E
IRMA LUA - Blumenzu/SC

d

DiregZio: Pépe Sedrez

Cenografia: Cia. Carona

Figurinos: Fépe Sedrez

Sonoplastia: Arlan Leite

lluminag3o: Giba de Oliveira

Montagem: Cia. Carona

Elenco: Pépe Sedrez, Nelson Jilio, Léo Almeida,
Roberto Morauer.

Fone p/ contato: (47) 326-7206

Sinopse: No Castelo do Escuro, a rainha Judith
domina o rei Godofredo, criando as mais absurdas
leis. Dentre estas, a proibicdo de todas as
manifestacdes artisticas. Entretanto, o Bobo-
da-Corte, lider da 'resisténcia"  cultural,
proporciona ao rei o encontro com a leitura. Lendo

orei sonha e, 0 sonho trazliberdade.

TEATRO SIM... POR QUE NAO?I
Floriandpolis/SC

LIVRES E IGUAIS

Dire¢Zo: Julio Mauricio, Nazareno FPereira e Nini
Beltrame

Cenografia: Jilio Mauricio e Nazareno Fereira
Figurinos: Julio Mauricio e Nazareno Fereira
Sonoplastia: Ricardo Tagliari

lluminagZo: Jdlio Mauricio e Nazareno Fereira
Mentagem: C Grupo

Operadores de lluminagdo: Ismar Medeiros e Ivo
Godoy

Elenco: Valdir Silva, Jdlio Mauricio, Leon de Faula,
Mhirley Lopes, Nazareno Fereira.

Fone p/ contato: (48) 223-27566

Sinopse: Teatro de formas animadas inspirado na
declaragdo universal dos direitos humanos.

REAL FANTASIA - Belo Horizonte/MG

0 SEGREDO DO COCACHIM

Diregdo: Kalluh Aradjo

Cenografia: Kalluh Araujo

Figurinos: Kalluh Aradjo

Sonoplastia: Erica Buzelin

lluminagdc: Boni da Mata

Montagem: Adanto Neto e Marcelo Xavier
Elenco: Herbert Tadeu, Erica Lima.

Fone p/ contato: (31) 225-7255

Sinopse: Sétira aos filmes de aventura a la
Indiana Jones. Narra uma nistdria de duas
criangas que partem em busca de um tesouro,
usando muita imaginag3o ¢ criatividade.

COMPANHIA DRAMATICA DE COMEDIA
Rio de Janeiro/RJ

A INCRIVEL HISTORIA

DO HOMEM QUE BEBIA XIXI

Diregdo: Jodo Batista

Cenografia: Doris Rollemberg

Figurinos: Mauro Leite

Sonoplastia: Jodo Batista

lluminagdo: Renato Machado

Montagem: A Companhia _

DiregZo de Movimento: Tania Nardini
Elenco: Giselda Mauler, Roberto GuimarZes,
Sonia Fraga, Cid Borges, Eduardo Rieche.
Fone p/ contato: (21) 549-8057

Sinopse: E véspera do casamento de Angélica, a
linda e jovem filha do Sr. PantaleZo. Angélica ama
um jovem de nome Florindo, mas deverd casar-se
com o Sr. Orgonte, um noivo imposto pelo pai. O Sr.
Orgonte é velho, mas muito rico. O pai espera lucrar
com o casamento. Influenciada por sua criada,
Colombina, Angélica finge estar doente, a beira da
morte, esperando assim adiar o casamento. O Sr.
FantaleZio, desesperado, sai 2 procura de um
médico para a filha. E al que surge Arlequim, criado
de Florindo, que, fazendo-se passar por médico,
deverd proibir o casamento. A situagdo se
complica quando, durante a consulta, Arlequim
decide fazer um exame da urina de Angélica.
Colombina entrega a ele um vidro com vinho,
fingindo ser a urina. Ocorre que Arlequim € um
beberrdo inveterado. NZo resiste ao aroma do
vinho e bebe o que seria o xixi da enferma. Enquanto
o Sr. FPantaledo se espanta com seu
comportamento, o "doutor" Arlequim pede cada
vez mais "urina", se embriaga e pde tudo a perder.
Depois de muita confusZo, o final, logicamente, &
feliz. Os nos se destazem e a paz se estabelece.

REAL FANTASIA - Belo Horizonte/MG

O TEATRO DE SOMBRAS DE OFELIA
Direggo: Kalluh Aradjo

Cenografia: Kalluh Aradjo

Figurinos: Kalluh Aradjo

Sonoplastia: Macs Jinior

lluminag3do: Telma Fernandes

Montagem: Adauto Neto e Henrigue
Camareira: Nilza Gomes

Elenco: Vava Sena, Sérgio Cesario, Fernanda
Werneck, Boni da Mata, Marcelo Xavier, Juliana
Fonseca, Cristiene Fernandes, Erica Buzelin.
Fone p/ contato: (31) 225-7255

Sinopse: A trama gira em torno da inféncia e a
velhice de Ofélia, personagem que pelo amor ao
teatro vence as barreiras impostas pela dureza
da vida. Levando alegria e cultura em todos os
cantos do mundo, a protagonista encontra em
algumas sombras abandonadas a companhia
para sua vida solitaria. a6



TESPIS CIA. DE TEATRO -ltajai/5C
O PEQUENO FLANETA PERDIDO
Direcdo: Max Reinert

Cenografia: Gabriel de Souza Teixeira
Figurinos: o Grupo

Sonoplastia: Max Reinert
lluminagZio: Max Reinert

Maquiagem: lvan Goedert
Contra-Regra: Bruna Lessa

Elenco: Denise da Luz, Roberta Araujo,
Mari Maccari.

Fone p/ contato: (47) 348-6966

Sinopse: Rosa é uma menina que adora
representar histérias. Todas as noites seu
pequeno quarto transforma-se num palco onde
seus brinquedos séo os atores principais. Forém,
num cair de tarde de um dia qualquer, ela inventa
uma histdria totalmente diferente daquelas que
estd acostumada a ler em seus livros: um novo
planeta é descoberto no sistema solar e precisa
ser explorado. Decide-se entZo mandar um
astronauta até la... mas acontece um probleminha
e ele ndo consegue voltar..

RAFAEL LEIDENS TEATRO DE BONECOS
Forto Alegre/RS

ESTRELAS DO BRASIL

Diregdo: Mario de Ballentti

Cenografia: Mario de Ballentti

Figurino: Rosa Frado e Rafael Leidens
Sonoplastia: Dida Ortiz

lluminagZio: Batista freire

ManipulagZo: Rafael Leidens.

Fone p/ contato: (51) 311-1406

Sinopse: Uma homenagem 2 misica popular
brasileira por algumas de suas maiores estrelas,
trazendo para o pdblico a voz e a imagem dessas
cantoras maravilhosas através da mégica do
teatro de marionetes realizando assim, o sonho
dos amantes destas artes. Carmem Miranda, Elis
Regina e Gal Costa juntas pela primeira vez
cantam o melhor de sua brasilidade num palco de
cassino dos anos 40.

DR. ROULF TEATRO DE BONECOS - Gaspar/5C
A DOR DE DENTE DO FABITO

Dire¢Zo: Rubens Dietmar Schramm

Elenco: Rubens Dietmar Schramm.

Fone p/ contato: (48) 981-6386

Sinopse: Fabito, sofrendo com dor de dente, é
levado pela vovozinha Estelita ao Dr. Roulf
dentista que lhe dz todas as dicas para manter a
salde bucal.
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A CAIXA DO ELEFANTE - Forto Alegre/RS
HISTORIAS DA CARROCINHA

Diregdo: Mario de Ballentti

Cenografia: Mario de Ballentti

Figurino: Silvia Schimidt, Eda Zimmer e Telmo
Rocha

Sonoplastia: Dida Ortiz

lluminacdo: Batista Freire

ManipulagZo: Mério de Ballentti e Faulo Balardim.
Fone p/ contato: (51) 231-8503

Sinopse: Recriando a “Andariega™ pequena
carroga que servia de palco para o mestre Javier
Villafafie, o 5impa’tico cachorro Abelardo
apresenta-nos trés de suas histérias:
O Vendedor de Baldes - um vendedor é abordado
pelo Sr. Unhoso, que tem em mente furar todos
0s seus balbes com as suas longas e pontudas
unhas.
A Rua dos fantasmas - o corajoso JoZozinho e
sua hoiva Maria se véem as voltas com uma
familia de fantasmas que insiste em assombra-
los.
O Fadeiro e o Diabo - um destemido padeiro
enfrenta o pior dos diabos, o Diabo dos Trés
Rabos.
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CIA. ARTEATROZ
CENETOS
DiregZo: Giba de Oliveira
Cenografia: A Cia.
Figurino: Claudia Rotta
Sonoplastia: Fabio Miguel da Costa
Elenco: Aine Ferrzo Inocéncio, Barbara dos
Santos Melo, Carolina Frazeres, Daniela Berlatto,
Léo Campos.
Fone p/ contato: (47) 326-6873

Sinopse: Colagem de varios autores como Jean
Cocteau, William Shakespeare, Dante Alighieri,
Fablo Neruda e Florbela Espanca. Centrada no
tema ‘paixdo”, a montagem utiliza técnicas
mistas com pantomima para narrar as varias
cenas que compdem a mais nova produgdo da
Companhia Arteatroz que completa 12 anos de
produgao em Blumenau.

MAGICA

SHOW DE MAGICAS “APARICOES”

Elenco: llusionista Roberto Morgany - SF, Magico
Feres e Magico Robert.

Fone p/ contato: (11) 9176-3280
Sinopse:Trata-se de um espetaculo voltado para
o publico infantil, e, como diz o préprio; titulo, o
show tem como prioridade fazer aparicoes
instanténeas, com animais e objetos. Os efeitos
de ilusionismo deste espeticulo impressionam
por sua grande diversificaggo de nimeros e
estilos.



Revista do

Espetaculos

Gruposteatrais
3FENATIB

CIA TEATRAL CENA A VISTA

Sdo José dos Campos/SF

HOJE TEM ESPETACULO? TEM, SIM SENHOR!!!
Diregdo: Waleska Amaral

Figurinos: Djanira Martins

Cenografia: Marcelo Dénny e Filim

Sonoplastia: Waleska Amaral

e Rodrigo Fernandes

lluminag&o: Rogério Candido

Montagem: A Companhia

Contra-Regra: Roberta Ruiz

e Augusto Batista

Assistente de lluminagdo: Carlos Biancolli
Maquiagem: Leticia Martins

Elenco: Rodrigo Fernandez, Leticia Martins,
Rafael Augusto.

Fone p/ contato: (12) 341-2669

Sinopse: A pega conta a histéria de uma
lagartinha que sonha ser uma estrela do Gran
Circo de Lual. O universo circense é mostrado
através de nimeros de magica, palhagadas,
malabarismo e contorcionistmo. Forém o pohito
alto acontece com a transformagio dalagartinha

Fitchula.
00
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JOSE MAURO BRANT -Rio de Janeiro/RJ
CONTOS, CANTOS E ACALANTOS

Dire¢Zo: José Mauro Brant

Cenografia: Ney Madeira

Figurinos: Macedo Leal, Tania Dias e Maria
lluminagZo: Faulo César Medeiros
Produtora Assistente: Silvana Fedroni
Elenco: José Mauro Brant e Dil Fonseca.
Fone p/ contato: (21) 205-0617

Sinopse: O espeticulo é conduzido como um ritual,
fazendo uma alusdo ao primeiro contato da
crianga com a ficgdo, através da voz da m3e:
orando, contando e cantando acalantos na hora
de dormir. Nesse momento especifico, de extremo
afeto, a literatura oral assume as vezes, carater
terrivel, apresentando a crianga seus primeiros
medos e monstros: 'O Boida Cara Fretz","A Cuca”

o "Tutu Maramb4", Esta dualidade terror-afeto é
que faz do sono um rito de passagem. Do medo a
coragem, da morte a vida, da noite escura ao dia
sequinte, fazendo do sono um momento
importante para a constituicdo de uma crianga
corajosa, preparada para enfrentar 0s medos e os
monstros da vida adulta.
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