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FENATIB: a valorizacdo da platéia infantil

A Fundacdo Cultural de Blumenau tem se destacado no Governo Popular

elaacdo cultural. O seu grande instrumento tem sido o Projeto Arte nos Bairros. O
Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau nasceu dentro deste projeto.
mbora ndo pareca muito adequado pretender que uma modalidade cultural seja
nais compativel com os objetivos da acdo cultural do que as outras, ndo €
ossivel deixar de registrar a evidéncia de que o teatro recebe, um pouco por
oda parte, a preferéncia dos agentes culturais ¢ daqueles com quem atuam. O
teatro ¢ uma forma privilegiada da acdo culturallembra Teixeira Coelho.
4 Para o autor, o teatro em si, propriamente, nao tem todos os objetivos da
had Nacdo cultural, mas a a¢do cultural encontra no teatro campo fértil para
alcancar scus objetivos, porque ¢ exatamente 1sto que o teatro promove: a
consciéncia do eu, a consciéncia do equipamento pessoal, dos sentidos
umanos, da subjetividade, do coletivo, da propria representagao, das relagdes
estabelecidas pelas coisas entre si e entre elas, e o proprio corpo e 0s outros
corpos.Tudo isso gerando um conjunto capaz de executar tanto o projeto de uma a¢do
cultural individualizante, interessada na conscientiza¢do e desenvolvimento da
criatividade da pessoa singular, quanto o da a¢do cultural socializante voltada para
seu programa de integragdo social, suas idéias de reestruturacao social, sua utopia de
mudangcas sociais.

No teatro tanto se pode valorizar os instrumentos em si da agdo cultural,
uanto a pedagogia pela qual um grupo forma seu repertorio de valores e projeta um
lano social. Permite ainda as pessoas a aquisi¢do de uma linguagem estética
vinculada a esquemas racionais ou de sensibiliza¢@o capazes de desenvolver cidadaos
esclarecidos. desbloquear as comunidades sociais, restabelecer o calor dos lagos
humanos, enfim fazer surgir o sentido de comunidade.

Dos quatrocentos eventos promovidos pela Fundagdo Cultural de
Blumenau em 1998, o 2°. FENATIB foi um dos mais expressivos. Ele trouxe ao
Teatro Carlos Gomes em quatro dias, mais de vinte e cinco mil espectadores. Foia
Xoportunidade para a troca de experiéncias e intercambio entre os grupos e
convidados que aqui discutiram a importancia da platéia infantil, a sua
participa¢do no preparo das futuras geragoes.

O Governo Popular por meio da Fundag¢ao Cultural de Blumenau
com o0 2°. FENATIB, consolidou a proposta de fazer de Blumenau um centro
nacional de discussdo e valorizagdo da cultura teatral. Também Blumenau em
98 viveu a 13 . Edic¢do do Festival de Teatro Universitario € varios outros
projetos de grupos teatrais da cidade.

O trabalho que realiza a equipe da
Fundacido Cultural de Blumenau, tem sido um
constante desafio, uma permanente discussao atenta
as demandas culturais da populacdo, sempre
sintonizada com uma proposta democratica para
uma cultura verdadeiramente popular.

Braulio Maria Schloegel
Presidente da Fundagao Cultural de Blumenau




Nacional de Teatro Infantil:
ducacao para a cidadania

Educar ndo € so transmitir conhecimentos e treinar condutas, mas opor-
tunizar atividades constantes que estimulem o aluno a descobrir as suas poten-
cialidades. E sob este aspecto educacional que a arte educacdo tem o potencial
de tornar-se um instrumento da acdo cultural ou de mudangas sociais, atraveés
do desenvolvimento da percepgdo visual, da imagina¢do criativa e da
flexibilidade na resolu¢dao de problemas de todo tipo, que refletem em torno
do ser humano.

A Fundacao Cultural de Blumenau, preocupada com as diretrizes
de democratiza¢ao e humanizagao da cultura, vem desenvolvendo suas
acoes voltada para os bairros e associagdes de moradores, que carecem
de acesso ao bem cultural. Opera de modo descentralizado e com a §
efetiva participacdo da comunidade. O Festival Nacional de Teatro 3
Infantil de Blumenau, organizado pela Fundag¢do Cultural, ¢ uma
dessas agdes do Governo Popular que conta com vérias parcerias,
principalmente da Secretaria de Educa¢do. Todos preocupados na
formacao de uma cidade mais humanizada e feliz. O evento em sua 2 °.
edicdo representou definitivamente um passo importante na area
cultural de nossa cidade. Em primeiro lugar, porque criou condi¢cdes |e 3
para que 25 mil criancas e jovens tivessem acesso gratuito ao teatro.,
despertando neles o gosto pelo fazer teatral e conseqilientemente
formando um publico futuro para o teatro, que hoje sobrevive com
muitas dificuldades. Em segundo lugar, o evento atingiu diferentes
segmentos da populacdo como professores, convidados e grupos
teatrais, permitindo a todos uma maior integracdo e aprofundamento
tedrico nas discussoes, através dos debates dos espetaculos, palestras e
oficinas.

Também a feira do livro, realizada durante o evento e centrada
na literatura infantil, despertou grupos que, orientados pelos seus
professores, permaneceram no local por um bom tempo, analisando os
livros e fazendo pequenas leituras. Entendemos que sdo estes
momentos da agdo cultural como processo, os instrumentos indispen-
saveis para a formacao da cidadania que tem um objetivo inicial claro,
mas nio um fim determinado. E uma aposta que fizemos, e que nos
educadores, pessoas envolvidas no processo, chegaremos a um fim
ndo especifico, embora amparado em certos conceitos. Queremos
correr esse risco, plantando algumas sementes capazes de germinar
no futuro.

*
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O Teatro ¢ um desses caminhos inesgotaveis
para se atingir esse fendmeno cultural, permitindo a
. crianca vivenciar uma pratica que em principio ¢
| instintiva mas, uma vez trabalhada, pode tornar-se
' uma fonte enriquecedora na forma de educar e
| recrear, porque envolve todos os conhecimentos
numa relacdo interdisciplinar.

Maria Teresinha Heimann
Diretora Administrativa FCB e Coordenadora Fenatib



7
10

12
14

16
19

26
32

; ; Agradecimentos especiais (¥

FENATIB: a valorizagdo da platéia znfantzl
Prof®. Braulio Maria Schloegel

2° Festival Nacional de Teatro Infantil:

educacdo para a cidadania
Prof* Maria Teresinha Heimann

Por um teatro dialético
Eduardo Montagnari

Leitura e literatura infantil

- alguns toques
Eloi Elisabet Bocheco

Teatro por toda parte
Fred Goes

Segundo Festival
Nacional de Teatro

Infantil de Blumenau
Karen Acioli

“Abrir o verbo”
Lauro Goes

Teatro de animacdo:
do ilustrativo

a forma animada
Valmor Beltrame

Espetaculos apresentados
no 2° FENATIB

Convidados



E oportuno lembrar, no momento
em que o teatro comemora os 100 anos
do nascimento de Bertolt Brecht
(1898-1956), seu lugar junto a galeria
dos grandes reformadores do teatro
contemporaneo. Ao eleger o teatro
como forma para expressar sua estética
revoluciondria, materializada por uma
producdo que envolveu tanto o texto
dramético, quanto o0s jogos
interpretativos, a dire¢do, a cenografia,
o figurino, a poesia, amusica, o publico,
Brecht firmou um marco que nos faz
pensar em seu nome sempre que
ouvimos falar em teatro épico, muito
embora ndo tenha sido ele seu “inven-
tor”. Como bem lembra Anatol
Rosenfeld, até nas pecas mais rigorosas
do classicismo francés ha elementos
narrativos, para ndo falar no teatro
grego com seus coros, prologos e
epilogos. Mas, foi com Brecht que a
forma épica de teatro ganhou os
contornos que a transformaram em uma

das mais importantes perspectivas do

teatro contemporaneo.

Partindo de um olhar que tem por
substrato a sociedade de classes, o
teatro épico de Brecht implica - sempre
- um teatro de atitudes que devem
despertar nos atores e nos espectadores
o sentido critico de suas acdes. Trata-se
de uma proposta empenhada em
destruir a ilusdo dos palcos
identificados com a realidade
estabelecida; de um teatro que busca
quebrar com a tradi¢do, tanto do ator
identificado com seu personagem

Eduardo Montagnari*

“Como diz o povo: na mudanga de lua
A lua nova segura a lua velha
Uma noite inteira nos bragos”.

(Bertolt Brecht)

quanto de uma platéia acostumada a se
identificar com as cenas que lhes sdo
apresentadas. Enfim, de uma
perspectiva determinada a romper com
um teatro que - por intermédio da
exacerbacdo emocional - impede os que
o véem e os que o fazem de formarem
um juizo critico sobre o que fazem e
véem. Brecht, entre os grandes
reformadores do teatro, foi
provavelmente aquele que mais se
interessou em postular sua fungdo
social, sempre voltada para a tomada de
uma consciéncia critica fundada em
uma postura revoluciondria: estética e
cientifica. Uma postura demonstrada de
forma exemplar pelos versos que
introduzem 4 Exceg¢do e a Regra:

* Prof® Doutor em Sociologia e Diretor de Teatro na Universidade
Estadual de Maringa - PR.
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POR UM TEATRO DIALETICO

8 “Estranhem o que ndo for estranho ndo marxista, contemporaneo do ex-

Tomem por inexplicavel o habitual pressionismo ¢ da Alemanha pré-na-

Sintam-se perplexos ante o zista - identificado como artista incon-

ctiianin formado, rebelde, anérquico,‘ sen§ivel-
mente marcado pela experiéncia da

(o) guerra. Seria a fase do poeta de versos

E fagam sempre perguntas niilistas, cuja descren¢a nos homens,
Caso seja necessario presos a impulsos irracionais, sexuais,
Comecem por aquilo que é mais configuraria também seus primeiros
comum textos teatrais: Baal, Tambores na Noi-
() te, O Casamento do Pequeno Burgués,

O Mendigo ou o Cachorro Morto, Na

Num tempo deconfusao e violéncia Selva das Cidades, Eduardo II. Dentro

De desordem ordenada desse mesmo raciocinio, um “outro”
De arbritrariedade proposital Brecht, “mais maduro”, seria aquele
De humanidade desumanizada dramaturgo traduzido pelas grandes
Para que nada seja considerado obras “cldssicas”, como a Opera de
imutdvel Trés Vinténs, O Senhor Puntilla e seu

Criado Matti, Galileu Galilei, A Alma
Boa Set-Suan, O Circulo de Giz Cauca-
siano, Mae Coragem etc. Uma produ-
¢do identificada com a plenitude cria-

Nada, absolutamente nada
Nunca se dizer: isso é natural ”

E freqiiente encontrar o universo da tiva do autor e diretor teatral, bem como
obra de Brecht, na verdade seu pro- do seunomeado teatro épico, posterior-
cesso criativo, separado em fases (o mente batizado de teatro dialético (em
que, se por um lado facilita uma certa oposi¢do ao género dramético, de
compreensdo desse universo, por outro inspiragdo aristotélica).
lado quase sempre 0 empobrece). Nesse Entre essas fases, uma fase “inter-
sentido, haveria um "jovem Brecht" - medidria”, “preparatéria de um teatro

do futuro”, seria aquela que identifi-
caria, no contexto de sua obra, um
projeto inacabado - ou, abandonado no
momento em que a Alemanha ja ndo
mais oferecia um “clima” propicio
aos seus experimentos -, reco-
nhecido como teatro dida-
tico. Trata-se de uma pro-
dug¢do marcada pela sua
adesdo aos principios
marxistas € sua ne-
cessidade de enga-
_ jamento politico.
774,  Uma produgio

&Y N\ que, além de

\ . . = ‘ - : 48 fragmentos e es-
a5 2. M critos dispersos,
recobre basica-
mente as

Voo dos



(peca escrita em 1928-9 e enunciada
como peca didatica radiofonica para
meninos € meninas, com musica de
Kurt Weill e Paul Hindemith); 4 Pega
Didatica de Baden sobre o Acordo
(escrita também em 1928-9, com
musica de Paul Hindemith); Aquele que
Diz Sim (escrita em 1929-30 e
enunciada como uma 6pera escolar ba-
seada na peca No Japonesa Taniko, com
musica de Kurt Weill); Aquele que Diz
Nao (escrita em 1930, em virtude das
criticas dos alunos da escola que
representou Aquele que Diz Sim); As
Medidas Tomadas (escrita em 1930,
com musica de Hans Eisler e também
enunciada como peca didatica); A
Excecdo e a Regra (escrita em 1930,
com musica de Paul Dessau) e Os
Horacios e os Curiacios (escrita em
1934, com musica de Kurt Schwaen).

Essas pecas que configuram o que
Brecht designou como pecas de
aprendizagem - escritas como experi-
mentos (para estudantes, operarios, mi-
litantes politicos), ao contrario do que €
freqiiente considerar, ndo podem e nem
devem ser encaradas como pecas dog-
maticas, uma vez que nao expoem ver-
dades eternas e, como aponta Roswitha
Mueller com excegao de 4 Excegdo e a
Regra, deixam para tras a propria socie-
dade de classes. Sdo pecas que apenas
apontam aspectos teoricos dos quais o
autor se aproximou - em circunstancias
determinadas - certo de que podiam (po-
deriamos) ser modificados (modifica-
los). Compreendem uma pequena, mas
significativa produgdo centrada em uma
estrutura aberta a multiplas experién-
cias que encontram no exercicio da
razdo, da dialética, uma arma a servigo
de uma realidade que deve ser demons-
trada como passivel de modificacao.

As chamadas pecas diddaticas
compdem escrituras fundamentais para
uma pratica de encenagao e uma técnica
de atuacdo que devem ser encaradas
como meio de aprendizagem, como
afirmagdes provisorias cuja estrutura se
volta para quem deve ser ao mesmo
tempo ator e espectador de suas agdes

(dentro e fora do teatro). Nesse sentido,
constituem excelentes estratégias de
aprendizagem - exercicios - para as
representagdes €épicas, mesmo as mais
espetaculares.

Certo mesmo, ¢ que o proprio
Brecht diferenciou o que chamou de
peca de aprendizagem (Lehrstiick) do
que ficou conhecido como pega épica
de espetaculo (Schaustiick). Esta sim
uma separagao a ser levada na devida
conta. Nao existindo como formas
excludentes e nem absolutas, ambas
configuram complementos de uma
mesma perspectiva que pode e deve,
como queria o poeta, ser designada de
dialética: inica perspectiva com von-

tade e capacidade de se mostrar
A4

criticamente.
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LITERATURA INFANTIL
-ALGUNS TOQUES-

A leitura se encaminhada de
forma reflexiva, na dire¢do da produgio
e interpretacdo de sentidos, pode facul-
tar o aprofundamento da visdo de mun-
do, resultando em olhares novos e rup-
tura com os modos instituidos de ver o
mundo e de conviver em sociedade.

E sempre tempo de se tornar leitor.
Melhor se o contato com a leitura come-
c¢arnainfancia, através do convivio com
as produgdes da tradi¢do oral, que atra-
vessaram s€culos e s30 0 n0sso primeiro
leite intelectual na afirmacao do folclo-
rista Camara Cascudo. Melhor ainda se
esse envolvimento for enriquecido com
livros de autores que produzem textos
calcados na fungdo estética da arte,
textos que apresentam linguagem
inovadora, inventiva, original, e insinu-
am viagens por mundos diversos, propi-
ciando o alargamento do campo do
possivel e, em decorréncia, a cons-
ciéncia de outras possibilidades de ser e
de existir.

Ressaltamos a importancia da
literatura nos primeiros anos, tendo em
vista o quanto esta pode contribuir para
a formulagdo do desejo de ler. A lite-
ratura infantil estd profundamente iden-

Eloi Elisabet Bocheco*

tificada ao discurso da crianga,
funcionando como contraponto escrito
da oralidade ludica e poética da
infancia. A relagdo da crianga com o
mundo ¢ essencialmente ludica e regida
pelalinguagem do desejo.

A literatura como espago da
invengdo, permite a encenagdo de tudo
aquilo que escapa ao dominio da
realidade imediata. E o espago dos
ritmos, dos jogos sonoros, das rimas, da
palavra que aponta para multiplas
possibilidades de significagio.

Por outro lodo, a fantasia é um
importante subsidio para a compre-
ensdo de mundo por parte da crianga. As
histérias apresentam de forma simbo-
lica os conflitos com os quais o pequeno
leitor se identifica. Como no decorrer da
narrativa esses conflitos sdo resolvidos
de uma maneira ou de outra, permitem a
crianca uma reordena¢do de suas
vivéncias.

O momento de aprender a ler,
especialmente, ndo pode vir separado
do prazer que a leitura proporciona. Ao
reunir criangas e livros oferecemos pos-
sibilidades para o estabelecimento de

*Prof* de Lingua Portuguesa e Literatura Infantil, com pés-graduagio em “Metodologia de leitura”.



relagdes ludico-amorosas entre o falar e
0 ouvir, entre o narrador € o ouvinte,
entre o leitor e o livro.

O livro € sonho que se prolonga e
pode se repetir, sempre renovado: cada
nova leitura atualiza a emoc¢do, a
sensagdo de beleza, o universo de sig-
nificados inscritos na obra, bem como
recupera a melodia e o ritmo da
linguagem artistica.

A leitura literaria mobiliza a
bagagem vivencial dos leitores e os
torna intimos do universo dos livros.
Ana Paula Carvalho, da 5% série, ex-
pressa bem a maneira como se sente ao
retornar desse mergulho pelo livro, que
¢ um mergulho “no tecido vivo” de
nossa constituicdo mais intima, € do
qual nunca retornamos 0S mesSmos:
“Quando leio um livro renovo e crio
almanova”.

Nas sociedades autoritarias faz-se
presente a repressdo da fantasia, do
desejo e do sentimento porque isto pode
significar movimentos de mudancga.
Quem pode ima-
ginar outros
mundos po-
de também
imaginar
atos que en-
caminhem
para a sub- °
vVersao

dos valores instituidos.

A escola, umas das instancias da
formac¢do do leitor, deveria ser uma
comunidade de leitores e intérpretes de
idéias, fazendo circular os mais dife-
rentes tipos de textos, incluindo-se o
texto literario, que, por sua especi-
ficidade, merece abordagem especifica.

Os movimentos de leitura
deveriam proporcionar a reflexdo via
textos, de modo que o leitor possa
ampliar seu dominio de compreensao,
ampliar horizontes de expectativas, re-
conhecendo-se com idéias cada vez
mais elaboradas sobre si mesmo e sobre
o universo em que esta inserido.

Um leitor maduro tem maiores
possibilidades de dizer coisas para mu-
dar a ordem perversa, de ndo aceitar as
idolatrias sutilmente induzidas pelos
meios de comunicagado e de rea-
gir frente a massificagdo que
quer todos “gado, numero, <
etiqueta”.

i
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A segunda edigdo do Festival
Nacional de Teatro Infantil de
Blumenau, realizado entre 17 ¢ 21 de
agosto de 1998, consagra a cidade,
definitivamente, como a capital dos
festivais de teatro.

Durante 5 dias as celebragoes
dionisiacas ndo se restringiram as salas
de espetaculo do Teatro Carlos Gomes.
A cidade viveu teatro em pragas pul-
blicas, nas escolas, nas ruas. Houve des-
files nas principais avenidas do centro,
acompanhados por centenas de pessoas
que seguiam gigantescos bonecos, a
banda e membros de varias trupes que,
com suas fantasias e caracterizacdo de
personagens, carnavalizavam teatral-
mente o cotidiano blumenautico. Hou-
ve espetaculos nas pragas, como o rea-
lizado na Pra¢a da Moellman, na quin-
ta-feira, 20 de agosto, exatamente no
horario da saida das escolas, reunindo
um grande numero de jovens que aplau-
diam a iniciativa com entusiasmo.

Mas o Festival ndo se limita a
apresentar espetaculos.Discute-se, con-
versa-se, teoriza-se, pratica-se teatro 24
horas por dia. Nas oficinas ministradas
por especialistas tem-se a oportunidade
de vivenciar diferentes aspectos do fa-
zer teatral, sejam eles referentes ao tex-
to, sejam os relativos as diferentes for-
mas e géneros, sejam 0s concernentes
as diversas linguagens que a expressao
teatral envolve.

Além disso, ao longo do Festi-
val, tem-se a oportunidade de debater
sobre os espetaculos com experts que
observam criticamente os espetaculos
apresentados, pontuando aspectos di-
versos da encenagao.

POR TOD

Fred Goeé*

Um dos objetivos principais
do Festival parece-nos ser o de criagdo
de platéia que, diga-se de passagem,

_foi alcangado plenamente ou, até mes-

mo, ultrapassado, na mediada em que
atingiu o surpreendente numero de
vinte e cinco mil espectadores.

Este Festival infantil devolve
a Blumenau uma caracteristica que ha
muito tempo e por muitos anos distin-
guiu a cidade e que, por longo periodo,
foi esquecida: ser uma cidade teatral.
Talvez os jovens moradores da cidade
ndo saibam, mas Blumenau recebia,
freqiientemente, companhias teatrais
alemas de camera que apresentavam,
em seus repertorios, os espetaculos dos
mais renomados dramaturgos.

Ao observar as expressoes
das criancas espectadoras do festival,
podemos dizer, com tranqiiilidade, que
uma significativa parcela da populagao
infantil da cidade foi contaminada com
o virus do teatro e que, temos certeza,
alguma imagem, uma cena, um gesto,
ficardo para sempre registrados na
memoria de suas retinas.

Como transitei por todas as
partes e em todas as atividades desen-
volvidas, tive a rara oportunidade de
flagrar cenas especiais como as que se
seguem.

Na entrada do teatro, uma
trupe de artistas chilenos, argentinos e
brasileiros recebiam os jovens
espectadores que chegavam em 6nibus
escolares. Pareciam verdadeiras
nuvens de criancas, cada grupo
capitaneado por uma professora. O
entusiasmo dos jovens, diante dos
atores pernaltas mascarados que

* Mestre em Sistemas de Comunicag¢ao e Prof°® Dr. em Teoria da Literatura da UFRJ.



evoluiam acrobaticamente, variava da completa
perplexidade, ao éxtase demonstrado pelo olhar, pelo grito
ou pelos saltos de alegria. Havia uns, no entanto, que se
agarravam amedrontados as professoras, revelando,
inconscientemente, sua catartica relagdo com o univer-

so teatral. Houve um pequeno, no entanto, que, mais
do que impressionar-se com ou temer os gigantescos
bonecos, resolveu certificar-se de qual era o recur- 4=
so usado pelos artistas para se manterem tio acima
do resto dos comuns mortais. Sem a menor ceri-
monia, o garoto meteu-se por debaixo dos panos e
das pernas do personagem e saiu gritando: ele tem
pernas de pau!

Ao visitar a Oficina de reciclagem de ma-
teriais alternativos para construgdo e uso de bone-
cos, ministrada pelo pernambucano Fernando
Augusto Gongalves, deparei-me com trés ofici-
ais da policia militar devidamente uniformi-
zados e armados. Minha primeira reagao foi
de surpresa em fun¢do do fato de associarmos
sempre a figura do policial a uma situagdo
de seguranga, perigo ou violéncia. O
que poderiam estar fazendo aqueles o
oficiais num festival de teatro infantil + 3
além da seguranga? Pois minha surpre-
sa transformou-se em perplexidade e, na seqiiéncia, em
admiragdo. Os policiais estavam aprendendo a fazer e
a manipular mamulengos para melhor poder ensinar
as leis de transito as criangas, nos cursos de formagao
de cidadania por eles ministrados. O minimo que
temos a dizer é que aquela cena nos fez repensar o
papel de um policial em nossa sociedade.

A terceira e ultima cena que gostariamos de
aqui revelar foi a que assistimos numa noite em que
saimos para jantar. Ja havia observado que um grupo
de artistas chilenos estava sempre acompanhado de
um menino de aproximadamente 11 anos. Pensei ser
o garoto filho de um dos membros do grupo. Soube,
porém, no dia seguinte, que o referido menino estava
acompanhando o grupo desde o dia em que viu o des- *
file na cidade e resolveu acompanhar, fugindo de ca-
sa sem comunicar a avo. Soube também que, desde a
véspera, a coordenagdo do Festival estava de posse
do telefone do garoto para comunicar aos responsa-
veis 0s passos do pequeno que, como 0S personagens
de O Flautista de Hamelim, um dos espetaculos apre-
sentados, seguiu os artistas por onde passavam. Mais
uma vez, podemos repetir o cliché, a vida imitou a
arte.

&89
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Algum tempo se passou e hoje,
escrevo pensamentos quentes, saidos
“fresquinhos” da memoria de um certo
Festival, acontecido em Agosto na pa-
catacidade de Blumenau ...

Tento me ater ao fato que me
flechou o coragdo e para isso mil ima-
gens e sons retornam como um filme.

Descubro entdo que o que mais
me marcou neste Festival, foi o calor.
Calore frescor.

O que dizer de palestrantes como
Ilo Krugli, Fernando Augusto, José
Ronaldo Faleiro, Valmor Beltrame,
todos juntos numa s6 mesa? Um privi-
1égio! Uma honra enorme, daquelas que
a gente agradece a Deus.

Quantas conversas profundas e
noctivagas a respeito de todos os espe-
taculos assistidos e dos meios e méto-
dos possiveis de producdo, foram
realizadas.

Temas como a importancia da
permanéncia de grupos que fazem e
fizeram Histoéria, como o Grupo Vento
Forte de Ilo Krugli - Sdo Paulo - ou o
Mamulengo So-Riso de Fernando
Augusto, Recife.

Num pais de mudangas cons-
tantes, a historia e a cultura de seu povo
devem ser cultuadas como parte funda-
mental de sua auto-estima. Nosso en-
contro provou e transgrediu as barreiras
da mera discussdo e tentamos em nossa
dindmica buscar saidas, reivindicag¢des
e encaminhamentos para a continuidade
dos trabalhos realizados por todos nos.

E bem verdade que encontros
como esse sao cada vez mais raros e
sabemos que no Brasil ndo existem

Karen Acioli*

muitos outros Festivais dedicados ao
publico de Teatro Infantil. Mas, se o
Festival Nacional de Teatro Infantil
de Blumenau, continuar existindo com
a forca que tem levado milhares de
escolas gratuitamente ao Teatro, um
grande passo em relagdo a evolugdo
dessas questdes levantadas tera cada
vez mais caminho, podera aprofundar-
se, evoluir...

Minha mais genuina vontade € de
continuar a me encontrar - como dizem
as criangas - para sempre com todos es-
ses maravilhosos profissionais, criado-
res de tantas portas e possibilidades da
imaginag¢do... ndo s6 eles, mas todos os
que fizeram e fazem parte deste Festi-
val.

Nao da para deixar de mencionar
Maria Teresinha Heimann, diretora ad-
ministrativa e coordenadora dedicada
deste Festival, segredo e alma secreta
do mesmo, sem a qual nada faria o sen-
tido que faz.

Nao dé para esquecer um espe-
taculo “pequenininho” e gigante em
emogao como “o Velho Lobo do Mar”,
de Willian Sieverdt, que prova antes de
qualquer coisa a necessidade vital da
afetividade em todo o trabalho dedica-
do ndo somente a crianga, mas a todo o
ser humano.

Para quem ainda nio teve a sorte
de assisti-lo, o espetaculo ndo tem pala-
vras, porém diz tudo e muito mais sobre
humanidade, simplicidade, soliddo,
possibilidades, contradi¢do e amor, s6
para citar alguns dos muitos temas

* Autora e diretora de Teatro, Rio de Janeiro.



lapidados por seu diretor e colabora-
dores. Uma verdadeira aula de
percepgao paranossos sentidos!

Por outro lado o que dizer de
“Festan¢a” de Fernando Augusto e seu
grupo Mamulengo So6-Riso? O “olhar”
da tradi¢do regional foi um marco
importante e definitivo nesta edi¢do do
Festival.

Sim a cultura Regional. O Brasil
tem dentro dele, como todos sabemos,
varios Brasis. Com caras e jeitos di-
ferentes e, apesar da inadiavel
globalizagdo, ndo devemos pasteurizar
nossos espetaculos a formatos televi-
sivos ou internéticos. O melhor do tea-
tro estd na sua pessoalidade intrans-
ferivel. - Quem assistiu aquele dia, a
apresentagdo, assistiu. Quem ndo...
“babauti-chimbeca”.

Lateja ainda, na memoria, a
preméncia do aperfeicoamento, da
vontade de elaboragdo de varios grupos
que se apresentaram. Acredito que o
Festival tenha impulsionado a reflexdo
e indicado alguns caminhos possiveis
para que esses aprimorem ainda mais
seus trabalhos, e se perguntem cada vez
mais sobre o porque fazemos teatro e
porque desejamos fazé-lo cada vez
melhor.

De minha parte, sai do Festival
tdo cheia de vontades e idéias, que
comecei a coloca-las em pratica -
aqui, no Rio de Janeiro. Percebi o
quanto posso evoluir e aprofundar
idéias e conceitos de um
espetaculo, de como pensar o
mundo, através dele e, de
como tentar realiza-lo.

- Afinal, realizar €
ou ndo ¢ o dom mais
divino danossa espécie?

Realizar fazendo §
sempre, o que de melhor ¥
possuimos, dar, trocar
com o outro, com O
semelhante e com a sempre
infancia que, abengoados,
temos em nos.

Descubro ainda que sinto

=3
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enorme dificuldade em encerrar este
artigo. Afinal, pode existir texto sem
desfecho? -

Mesmo que possa, prefiro
encontrar um: que no Terceiro Festival
Nacional de Teatro Infantil de
Blumenau eu possa reencontra-los
todos para colocarmos em dia, tudo o
que andamos descobrindo por esse
Brasil. '

Aproveito ainda para
mandar meu telefax,

enquanto ndo me globalizo:
(021)286-0248.

Um grande e enorme

abraco para todos.
(Outubrode 1998) &7
™
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Um enorme contingente de pes-
quisadores vém dedicando-se ao longo
deste século, aos estudos sobre as rela-
coes entre a cultura da oralidade e a cul-
tura escrita. A polémica, entretanto, ja
aparece em Fedro, de Platdo, quando o
velho Socrates alerta para os perigos
que o logos escrito comportaria. Relata
o dialogo entre o rei Thamous, de Tebas,
e o deus egipcio Theuth, descobridor da
aritmética, da geometria, da astronomia
e das letras. Ao exaltar o mérito dos
caracteres escritos, Theuth destacou-os
como um conhecimento que tornaria os
egipcios mais instruidos e mais aptos a
memorizar. Discordando de tal
avaliagdo, o rei mostrou-lhe que aquele
conhecimento tornaria as almas
esquecidas, deixando de exercer a me-
mdria, pois poriam confianga no escri-
to, devido a duracao das letras. Os
homens passariam a recorrer a elas, e
nao a si proprios, para se lembrarem das
coisas. As letras serviriam a rememo-
rizacdo, mas nao a memoria.

Atento a esse episodio e
lembrando-me de outros pressupostos
referentes aos géneros dos discursos
oral e escrito, aceitei o estimulo tdo
amavelmente feito pela
organizacao do 2° Festival
de Teatro Infantil - evento
que se vai afirmando como
marco dentro da histdria
do teatro brasileiro e
que tem sido realizado
pela Secretaria Mu-
nicipal de Cultu-
ra/Fundacio Cultural
de Blumenau (SC) -

Lauro Goes*

para coordenar um curso sobre a
matéria referente a relag@o entre a cena

~ eopublico infantil.

Para mim, a vida € uma seqiiéncia
de historias, contadas em volta de uma
mesa familiar, em pé num balcdo, em
rodas de cadeiras nas calgadas, enfim, a
qualquer momento, a quem quer que
seja. Entendo também que um profes-
sor seja um contador de histéria, ou
cantador, e também ouvinte/partici-
pante das narrativas dos alunos. Muito
interessado em conhecer procedimen-
tos e técnicas adotados em salas de
aula, escolhi como companheiros de
pesquisa professores de 1° e 2° graus da
regido, e ainda tive o prazer de contar,
como ouvintes, (alids, bastante par-
ticipativos) com um grupo de jovens
profissionais da Policia Militar da cida-
de. Durante o periodo do Festival nos
concentramos em torno do assunto do
curso, de seus desdobramentos e modu-
lagdes. Queriamos rever-nos como

* Mestre em Sistemas de Comunicagdo, Doutor
em Letras e Prof® da UFRJ.




“professores-contadores de historias”,
observarmo-nos enquanto actantes
dentro do nosso espago cénico
profissional. As primeiras sessoes do
trabalho foram-se definindo a partir do
relatado por cada um, seguido por
reflexdes desenvolvidas pelo préprio
narrador e pela platéia. O olho estava
mais voltado para registrar o processos
de fragmentacdo do discurso e de sua
maior ou menor contextualizacdo em
relagdo aoreal.

Sabia-se de alguns pressupostos,
como os que consideram que o discurso
oral seria agregativo e contextualizado,
enquanto que a escrita produziria se-
qiiéncias analiticas e tendentes a des-
contextualiza¢do. Mas durante as nar-
rativas chegamos a anotar que podem

existir varios tipos de descontextua-

lizagdo. Assim descobrimos imensos
territorios de atuag@o do professor co-
mo narrador dos mais diversos assuntos
e matérias. A fragmentagdo do pensa-
mento, pode servir como recurso tanto
para distender idéias como para agrega-
las. Logo, nao ficamos presos a concei-
tos terminais, ainda que ndao pudés-
semos desacreditar inteiramente de
algumas afirmagdes. Lidamos, por
exemplo, com a declaragdo de Jeffrey
Kittay, renomado pesquisador, de que a
escrita, enquanto divisdo entre as co-
ordenadas espago-temporais de sua ins-

(1) KITAY, Jeffrey: “Pensando em termos da cultura escrita” in: DAVID R. OLSON e

crigdo e as de sua leitura, enquanto
produgio, a0 mesmo tempo ndo-falada e
ndo representada de sua recepcao, afasta
o escritor das limitagdes das multiplas
condicoes da presenca do real e dos atos
da fala, deixando oportunidades de
perspectiva suscetivel de descoberta (1).

Por outro lado, sabia-se da
prioridade histérica da oralidade sobre a
cultura escrita na experiéncia humana,
da prioridade da experiéncia poética
sobre a prosaica em nossa constituigdo
psicologica, de prioridade do ato sobre o
conceito, da percepgdo concreta sobre a
defini¢do abstrata (2). O confronto entre
pareceres, tao gigantes em densidade,
veio confirmar a importancia que deve
ter, para todo educador, o material
produzido pela cultura oral, da
necessidade de sua conservagdo, sua
ado¢do como modo primario de pensa-
mento, sobre o qual a mente humana
tracara as operagdes pertencentes a cul-
tura escrita.

Seriam, entdo, como as tarefas de
adaptacdo de uma narrativa escrita no
emprego oral, no boca-a-boca do dia-a-
dia? _ '

Apanhei duas historias:
“Gaetaninho”, do Alcantara
Machado, e “Tragédia brasilei-
ra”, nos versos €picos, liricos e
dramaticos do Manuel Bandeira.

—>

NANCY TORRANCE. Cultura escrita e oralidade. Sio Paulo, Atica, 1995.
(2) HAVELOCK, Eric. “A equacdo oralidade-cultura escrita: uma formula para a mente

moderna” Idem 1b1dem
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Mais uma vez fui para a platéia,
também como diretor, cenodgrafo, foto-
grafo, filosofo, ou como ruido na trans-
missdo. Uma das razdes de ser consistia
em jogar com a flexibilidade e com as
indicagdes liberadas pelo autor em cada
palavra deixada pra tras, ao olhar en-
cantatorio do leitor. Para escapar ao
conflito entre “o formal e o informal”,
nosso trabalho foi ao encontro das
diversas modulacdes de significagdo
presas ao texto. A prioridade histérica
da oralidade sobre a escrita na
experiéncia humana ndo era dado
suficiente para tranquilizar-nos en-
quanto contadores de historias. Quero
dizer, nossa autoria gostaria de
encontrar as linhas de tangéncia, de
tradugdo, entre os textos escrito e conta-
do. Isto foi 0 que cagamos. Repetiamos
Sécrates: “O que ha de assustador, pen-
so eu, na palavra escrita € que se pare¢a
tanto com a pintura. Na verdade, 0s
seres que esta da a luz tem o aspecto de
seres vivos, todavia, se lhe fizermos
qualquer pergunta, cheios de dignidade,
ndo responderdo. O mesmo acontece
com os escritos; julga-se que o pensa-
mento anima o que eles dizem; inter-
rogue-se, porém, um deles com finali-
dade de nos elucidarmos sobre o que
afirma, sempre responderdo uma soO
coisa, a mesma sempre ... Se alguém
discordar do que diz, refutando-o injus-
tamente, para se defender precisa
sempre de ajuda do pai que o gerou: por
si sO, ¢ mudo, é fraco e indefeso”
(Platao. FEDRO).

Como radicalizam alguns intér-
pretes, com a escrita sempre comega a
separacdo, a tirania e a desigualdade...
A fragmentacdo da comunidade de
falantes, a divisdo da terra, a analise do
pensamento e o dogmatismo, tudo co-
mecga com a escrifa.

Largamos, entdo, os ensaios de
“contacdo” de historias vividas, aumen-
tadas pela tradicao, para se escamar o
“poesis” poético, virtual nos textos
escritos.

A subita prontiddo e explosdo do
uso dos codigos de expressdo das

historias apanhadas no ar, uma ligeira
acelerada das inflexdes gerais, e das
particulares, uma visibilidade mais exi-
bida, por exemplo, sdo anotagdes pro-
prias das narrativas dos nossos pri-
meiros encontros; que ndo podem en-
tretanto, rivalizar-se nem como estilo,
nem com as recriagdes mais refolhudas,
vingadas das paginas literarias.

O que parece € que chegamos a
perceber as liberdades escondidas no

~jogo da troca de registro; contador de

historias tem como ir-e-vir entre o que
vé-ouve-fala-1€. Estivéssemos voando
em histérias da carochinha, piadas,
acontecimentos presenciados, ou entdo
falando dos episédios que o Alcantara
Machado, o Bandeira, tinham anotado,
0 que instigava mesmo, de verdade, era
a enorme bagagem de querer falar e de
ser escutado, de abrir o olho e segurar a
atencdo do ouvinte. Nos ouvimos.

Rio de Janeiro, outubro de 1998

Nota Final: os elencos de artistas
amadores e profissionais que se
apresentam em cena como “‘contadores
de historias” tém-se revelado, por sorte
nossa, grandes adaptadores de textos

para o teatro. &ss
ANS




do 1lustrat1v0 a forma animada”

Valmor Beltrame - Nini**

Pensar sobre o teatro de animagao
ndo significa dissocia-lo da arte do tea-
tro, uma vez que isso s6 empobreceria a
percepgdo do que seja esta linguagem.
No entanto, trata-se de uma arte com
especificidades, pois € na passagem do
inanimado ao animado que ela se
realiza.

Atualmente, os espetdculos de
teatro de animacgao tém utilizado com
muita freqiiéncia a presenca do ator/
animador visivel no espago de atuagéo,
na cena. E comum ver espetaculos onde
o ator/animador, interpretando uma
personagem, contracena com o boneco.
As vezes é neutro em cena, ou de outra
maneira, enquanto atua estabelece uma
relagdo de cumplicidade com o boneco.
O que permite observagdes identifican-
do-o mais com um teatro de atores do
que espetdculo de teatro dg animago.

Por isso, quando se toma co-
mo referéncia o teatro de bonecos
com a estética da manifestacdo
popular, ou aquele pertencente
as grandes tradicdes, é pos-
sivel constatar
que o teatro #77
feito atual-

mente “jd /
ndo eg . it E

um verdadeiro teatro de bonecos, mas
um teatro que se serve dos bonecos,
quando ndo pode recorrer a outros
recursos.” (Jurkowski, 1993:41) Ou
seja, o uso de variados meios de
expressdo, o abandono do boneco do
tipo antropomorfo, a ruptura com o
palquinho do tradicional teatro de
bonecos e a presenga visivel do
ator/animador na cena, tornam o teatro
de animag@o produzido atualmente, um
teatro bastante heterogéneo. Sua
proximidade com outras linguagens
artisticas incluindo a dancga, mimica,
circo, teatro de atores e espetaculo
multimidia entre outros, tornam esta
arte reconhecidamente mais
contemporanea, porém heterogénea,

!«
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* O estimulo para escrever este artigo surgiu de observagdes feitas nos espetdculos apresentados
no 2° Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau, realizado no periodo de 17 a21 de agosto de
1998. Surpreendentemente, dos 13 espetéculos que integravam a programagio, 11 trabalhavam com
elementos do featro de animagdéo: bonecos, mascaras ou objetos.

**Professor de Teatro no Curso de Artes Cénicas do Centro de Artes da Universidade do Estado
de Santa Catarina — UDESC. Atualmente prepara tese de doutorado sobre Teatro de Animagdo no
Programa de Pés-graduacdo da Escola de Comunicagées e Artes da Universidade de Sao Paulo— USP.
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distanciada dos codigos e registros que
historicamente a tornaram conhecida do
grande publico.

E preciso considerar que, hoje, a
expressdo “teatro de bonecos” ja ndo da
conta de contemplar a diversidade de
formas e meios utilizados por esta lin-
guagem. Teatro de bonecos tem, de certa
maneira, caracterizado as formas de
expressao popular, englobando tanto o
mamulengo quanto outras formas que
trabalham com as técnicas de luva ou
fios, a marionete, no espago especifico
do palquinho, tenda ou empanada. Qua-
se sempre, um teatro cujas narrativas
transitam entre principios de um teatro
épico, boulevard, ou vaudeville, mas
tendo sempre na palavra um dos fortes
elementos na sua realizagao.

Ja, expressdes como “teatro de
animagdo” ou “teatro de formas ani-
madas” tém sido mais comumente utili-
zadas, porque conseguem aglutinar ou-
tros meios de expressao como mascaras,

objetos, silhuetas e sombras, figuras,
figurinos excéntricos, cenografia ousa-
da, além de outras formas e recursos
utilizados em encenagdes. Além de
também contemplar as diversas formas
de atuacdo visivel do ator/animador.

O mesmo ocorre em relacdo as
expressoes que identificam o artista:
bonequeiro, manipulador, ator/anima-
dor. Enquanto bonequeiro pode ter co-

~ notagao restrita ao uso do boneco, ma-

nipulador pode denotar o que usa
apenas as maos para dar vida ao objeto,
sem contar ainda com o sentido de
relagdo verticalizada ou mesmo de
predominio completo do manipulador
sobre o mé4nipulado. Ja, ator/animador
contempla a idéia de anmima, alma.
Refere-se a animagdo, de animar o
inanimado, de dar ou despertar vidana
forma aparentemente morta ou inerte,
além de trazer implicita a idéia de
dialogacdo entre forma, matéria e seu
animador. Ator/ animador sintetiza o
trabalho do artista que projeta a
realidade da personagem sobre um
corpo que nao € o seu, tornando essa
realidade crivel e capaz de impacto
emocional.

No entanto, € possivel perceber o
teatro de animag@o perdendo seu esta-
tuto de linguagem auténoma, diluindo-
se ou fragmentando-se na pratica e
trabalho do ator. Em decorréncia disso
o boneco tem sido tratado de variadas
maneiras, quase sempre sem o cuidado
necessario para caracterizd-lo como
forma animada, com vida e autonomia
que a personagem exige.

Problemas como o uso ilustrativo
do boneco, a inexisténcia do olhar
como elemento condutor da acdo, e a
falta de constru¢do de partitura de
gestos e agoes sao freqiientes em ence-
nacdes. Sao problemas que se apresen-
tam simultaneamente interagindo no
enfraquecimento do espetaculo. Refle-
tir sobre isso pode colaborar na sua
superagao.



1- O ILUSTRATIVO
EMPOBRECEDOR

A encenagdo que faz uso ilus-
trativo do boneco ¢ aquela que, forte-
mente apoiada no texto, usa o boneco
para enfeitar ou decorar a narrativa. A
presenca do boneco nada acrescenta
aquilo que o texto ja diz. O boneco
aparece como “recurso”, colaborando
para criar surpresas, climas, dando certa
dindmica ao espetaculo, solucionando
dificuldades quando o elenco é redu-
zido, ou ainda, resolvendo certos pro-
blemas técnicos como caracterizagdao
fisica de personagens. E aderego, por
vezes alegoria, ora ornamento da cena.
O movimento e as a¢des do boneco ndo
acrescentam nada, apenas ilustram o
texto, o que torna tudo redundante.

Outra caracteristica marcante € a
quantidade de bonecos ou formas pos-
tas na cena, dando a impressdo que a
direcdo do espetaculo acredita que a
quantidade de objetos movendo-se po-
de garantir a atengdo do publico ou a
qualidade do trabalho.

No teatro de bonecos, 0 movi-
mento, a a¢do, adquire importancia ca-
pital. O movimento j& € em si lingua-
gem, ha uma dramaturgia do movimen-
to. Assim, como a imagem, € uma mo-
dalidade emocional que ndo precisa ne-
cessariamente ter narragdo, mas tem um
conteudo importante. Por isso, € preciso
escolher criteriosamente o boneco ou a
forma animada; € preciso experimentar
e definir dramaticamente sua func¢do na
cena, no espetaculo; € preciso dar senti-
do a sua presenc¢a. Um organizado des-
file de bonecos, ainda que estes sejam
bem confeccionados, pouco colabora
porque nada acrescenta a agao.

Quando se oferecem muitos
codigos ou signos, o publico tem di-
ficuldade de ler tudo simultaneamente,
assim como o ator, por sua vez, também
tem dificuldade de dominéa-los.

A manipulagdo a vista, tdo
largamente difundida e apreciada hoje,

apresenta com freqiiéncia, sérios
problemas. Principalmente quando o
corpo do ator acaba sendo mais
expressivo que a animacdo do boneco.
O que remete a pergunta: se o ator faz
melhor, por qué usar o boneco? Nestes
casos a presenca do boneco ¢
meramente ilustrativa. Ao se recorrer
ao uso do boneco, no momento em que
atua, ele deve ser a maior fonte de
expressdao. Quando o boneco entra em
cena, precisa ser visto como o foco
central da situacdo. Se o ator o cobre
com seu corpo, nem que seja parte da
mascara ou corpo do boneco, a cena fica
suja. Comecam a surgir “parasitas” na
cena. Ser a fonte central de expressdao
permite ao boneco adquirir autonomia,
atuar com pensamento € isso precisa
ficar claro ja no inicio da sua atuagado,
do seuaparecimento na cena.

—
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As vezes o “ilustrativo” se evi-
dencia mais claramente em espetaculos
cujos textos foram adaptados da lite-
ratura (contos, romances, poemas). Nao
¢ facil fazer este tipo de adaptagdo
porque quase sempre a poesia estd con-
tida no texto, dificultando sua trans-
posi¢do para agdes, que caracterizam a
linguagem dramatica. Nestes casos, 0
ilustrativo se instala porque o boneco ou
a personagem animada ndo vivencia a
acdo. Ele apenas mostra acontecimen-
tos, nao vive sua aventura enquanto
personagem.

Comumente se diz que se vai ao
teatro para ver e ouvir. Isso € impres-
cindivel, no entanto, ndo ¢ suficiente,
alias, € muito pouco. O espetaculo pre-
cisa ser bem feito, limpo, acabado. Mas
¢ preciso, sobretudo, com sua forma e
conteudo, transgredir, inquietar, langar
duvidas sobre nossa forma de ser e ver o
mundo. Mesmo que o espetaculo seja
correto e perfeito, € preciso haver emo-
¢do, verdade, transfiguracdo poética.
Caso contrario, como diz Peter Brook,
instala-se o “aborrecimento... a sensa-
¢do de ndo estar ligado a agdo que acon-
tece a nossa frente.”(BROOK,
1994:47) Nada pode ser pior para o ator,
do que perceber que ndo existe
cumplicidade entre ele e o publico.

2-OOLHARQUENAOVE

Todo boneco tem uma mascara,
seja com desenho de olhos ou nio.
Muitas vezes seus tragos mais
marcantes sao seus olhos e essa € uma
conquista feita no processo de
confecgdo do boneco. Também existem
bonecos que ndo apresentam olhos
desenhados em sua escultura. Dificil
porém, para ambos, ¢ fazer com que
eles olhem, ou vejam na cena. Essa ¢
outra conquista que s6 pode ser feita na
sua animagao. Seu animador precisa
descobrir, encontrar e saber mostrar
como o boneco olha, quando olha e para
o que olha. O importante € mostrar que

o boneco tem um olhar e que este olhar
¢ que dirige a atengdo de quem o V&, o
publico. Por isso, seu olhar precisa ser
visivel. O puiblico precisa perceber
claramente que o boneco olha e para o
que olha.

O boneco olha com toda a cabega
e seunariz d4 a direcdo precisa do olhar,
ou seja, seu olho € substituido pela
cabeca. Trata-se de uma ampliagdo do

~ movimento que define a diregdo e o

foco do olhar. Um ator pode fazer com
que seu olho corra numa ou noutra
direcdo, sem mover a cabeca. J4 o

“boneco, que normalmente tem o olho

desenhado ou esculpido, dificilmente
pode fazer este jogo. Além disso, o que
caracteriza a acao do boneco € a
ampliagdo do gesto, € o0 exagero de cada
acdo. Assim, quando olha, olha com a
cabega inteira e o que da a direcdo exata
do olhar € a ponta do seu nariz.

Jacques Lecoq(l), na sua escola
de formagdo de atores, do Vieux-
Colombier, trabalha com este principio:
o olhar como condutor da ag@o. A agdo
de cada personagem ¢ precedida pelo
olhar que indica, informa o que sera
realizado por ela. Recorrer ao uso da
mascara pode ser um valioso
instrumento capaz de auxiliar o ator
animador a perceber a importincia do
olhar, a necessidade de sele¢do de cada
gesto, de estabelecer relagdo com o
objeto ou forma animada.

(1) Jacques Lecoq publica muito pouco sobre
seu trabalho como diretor e sua pratica na Escola do
Vieux Colombier em Paris. Seus dois artigos mais
conhecidos entre nés séo:

Roéle du Masque dans la formation de I’actor.
In ASLAN, Odette. Le Masque. Du Rite au Théitre.
Paris: Editions du CRNS, 1988.

Le Jeu Masqué. In: Le Théitre du Geste.
Paris: Bordas, 1987.

Ariane Mnouchkine também, diretora do
Théitre du Soleil, escreveu um texto fundamental
para compreender a importancia do uso da mascara
no trabalho do ator:

Le Masque, une discipline de base. In:
ASLAN, Odette. Le Masque. Du Rite au Théitre.
Paris: Editions du CRNS, 1988



O olhar, além de indicar o que o boneco
faz, tem a capacidade de dar o foco principal
da agdo. O olhar ¢ o condutor e definidor da
aten¢do do publico, dirige e define o que o
publico deve ver. Isso ajuda o boneco a esta-
belecer cumplicidade com o publico. A
atuacdo do boneco que desconsidera a
presenga do publico ou atua sem esta-belecer
cumplicidade, corre riscos de fazer com que a
ateng@o do publico se perca.

3 — PARTITURA DE GESTOS E ACOES

A realizagcdo de uma cena, a
comunicagdo de uma idéia ou sentimento no
palco exige que a mesma esteja muito clara
para o ator. Quando este ndo tem clara a idéia
que quer comunicar, tem dificuldade de
expressar ou transformar isso em agdo.
Porém, ter clara a idéia ndo ¢ suficiente para
transforma-la em gestos e agdes que
expressem o sentimento e seu conteudo.

Por isso, a criagao de um sub-texto,

ou de uma partitura de gestos, agdes e
movimentos de cada boneco, definindo o
sentimento e emogdes de cada personagem e
0 que querem expressar ¢ atividade
obrigatoria para que suas intencdes fiquem
claras. A elaboracdo da partitura de gestos e
agdes pode garantir a comunicagdo ao
publico, das idéias e sentimentos de cada
personagem boneco. Quando nao se faz isso,
a resposta do publico logo aparece: desin-
teresse e “aborrecimento”. u

O boneco realiza sua expressao atraveés
de elementos claros e objetivos. E colaboram
paraisso, de inicio, o material com o qual ele €
construido. O material ja4 ¢ uma importante
fonte de dramaturgia, capaz de sugerir e
determinar a dindmica do movimento do
boneco. Improvisar, ir lenta e gradati-
vamente descobrindo os movimentos e
possibilidades expressivas do boneco, €
fundamental. Antes mesmo de estar pronto,
ainda no seu esbogo, o boneco pode
apresentar sua autonomia. Ver um boneco no
espaco de atuag@o ¢ muito diferente de vé-lo
sobre uma mesa da oficina de confecgdo.
Improvisar, mesmo que ele ndo esteja de
todo pronto, ¢ importante, uma vez que
colabora na descoberta do seu carater, de

uma gestualidade que vai se esbogando e de-
—_—



TEATRO DE
ANIMACAO:
do ilustrativo

a forma animada

finindo com a experimentacao, nos en-
saios. Isso pode enriquecer o vocabu-
lario expressivo da personagem. A
selecdo de cada gesto, cada movimen-
to, vai configurando a personagem que
se constrdi nos ensaios.

E nos ensaios que se pode sele-
cionar e decidir tanto pelos grandes
gestos e agdes, assim como 0s peque-
nos detalhes, escolhendo os mais ex-
pressivos. “Mas é preciso constancia e

- paciéncia, é preciso trabalhar os deta-

lhes, os movimentos minimos, lentos,
repeti-los a exaustdo, até que o supér-

fluo seja eliminado.” (AMARAL,

1991:283) E preciso saber definir e
escolher o que € gesticulagdo, agdes e
gestos de expressio dramadtica. Estes
s30 0s mais preciosos, pois sao os que
dao sinceridade ao trabalho.

E fundamental trabalhar detalha-
damente a animagdo de cada um dos
bonecos, atento ao olhar, as pausas, aos
siléncios, trocas com o publico, forma
de caminhar, voz de cada boneco, enfa-
tizando as relagdes que estabelece com
outras personagens ou objetos em cena.

Encontrar comportamentos dife-
rentes para cada boneco € outra tarefa
essencial. Quando todos os bonecos
expressam seus sentimentos da mesma
forma, as coisas se confundem, ficam
ilegiveis e a cena torna-se enfadonha.

O ator animador € antes de tudo
um ator, € um ator com sensibilidade
plastica. Precisa ser sensivel para a for-
ma, sua mobilidade, textura e rigidez.
Se ndo sente isso € muito dificil realizar
seu trabalho. Quando o ator animador
ndo conhece os elementos basicos do
nascimento fisico do seu objeto de ex-
pressdo, dificilmente domina seu tra-
balho. E preciso conhecer o corpo do
qual ¢ feito seu objeto de expressao
para junto com isso ir trabalhando e
colocando emogao.

O ator animador precisa estar
atento e vigilante no sentido de segurar
e garantir imagens interiores que o



mobilizem e o motivem para a realiza-
¢do das agOes exteriores. Por isso ele
tem pelo menos dois niveis de concen-
tragdo que precisa dominar: interior e
exterior, além de estar atento aos gestos
do outro boneco ou ator com quem
contracena.

Enfim, o teatro de animacdo € a
arte do detalhe, da elaboracdo paciente
de cada cena, uma arte que se
caracteriza pelo artesanal ndo s6 no
processo de confeccdo dos materiais de
cena, mas sobretudo, pelo cuidado e
requinte que a encenagio exige. E um
teatro que exige precisdo, onde o menor
gesto deve ser estudado, filtrado,
eliminando assim o que nele existe de
banal, supérfluo, vulgar e ilustrativo.
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Sdo Gongalo/RJ

Autor: Desconhecido

Grupo: Trupe dos Farsantes

Dire¢do: Ana Carbatti

Duragdo: 40 minutos

Sinopse: Tabarin, criado de Lucas e
apaixonado por Isabela, arma muita
confusdo com um leitdo, para conquistar
seu amor e encher a barriga no banquete
denupcias.

Rio do Sul/SC
Grupo: Companhia de Bonecos
Direcdo: Willian Sieverdt
Duracgdo: 20 minutos

Sinopse: Uma historia emocionante, cheia
de surpresas para nds e para Charlie, um
marujo aposentado. Perdido numa ilha
esquecida em algum lugar do Atlantico,
seja subindo em um coqueiro atras de
alimento, tentando convencer uma
minhoca ir para o anzol, seja em busca de
um tesouro ou até mesmo fazendo
amizade com uma baleia, Charlie
mostrara a todos que para tudo na vida ha
uma saida e, por isso ele € conhecido pelos
Sete Mares como “O Velho Lobo do Mar”.

Blumenau/SC !

Autor: Pedro Domingues
Adaptagio:Roberto Murphyo
Grupo: Elementos em Cena %
Dire¢do: Roberto Murphy
Duragdo: 40 minutos -
Sinopse: E um espetaculo que retne
cangoes, dancas, malabarismos... E uma
aventura poética que tem na esséncia o
resgate da fantasia e da inventidade na

crianga que partilha conosco a
26 festa do teatro em nossas
apresentacoes.



Autor: Ivan Carlos de Melo

Grupo:Unicérnio Grupo Alternativo de
Teatro e Musica

Diregdo: Ivan Carlos de Melo

Durac¢do: 40 minutos

Sinopse: Menino solitadrio descobre o

mundo fantastico das historias Wgnde 0S

amigos sdo infinitos. ;fﬁ;@ n
U

Autor: Fernando Augusto e Nilson de
Moura

Grupo: Mamulengo S6 Riso

Direcao: Fernando Augusto

Duracdo: 1 horae 10 minutos

Sinopse: Recriagdo poética do

mamulengo inspirada nas tradigdes dos

folguedos populares do

nordeste. Com 75 bonecos

ricamente vestidos, desfilam

pelo palco as mais belas

manifestacdes artisticas da

cultura nordestina.

Florian6polis/SC

Autor: Bertolt Brecht
Grupo: Teatro Jabuti
Duracgdo: 40 minutos L
Sinopse: Adaptacdo da peca didatica
radiofénica, onde o clima de radio é
construido através da utilizagdo de
microfone. Repodrteres da "Radio
Continental" colocam o espectador diante
do fato historico e este pode embarcar no
sonho de realizar a travessia do Atlantico.
Enfrentando o nevoeiro, uma tempestade
de gelo ou o proprio cansago, nos
deparamos com nossos proprios limites e
as possibilidades de ir além.



Espetaculos apresentados no 2° FENATIB
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Blumenau/SC - Circuito Escolar

Autor: Marcelo de Souza e Janice Pezzoti
Grupo: Canhoto de Teatro

Dire¢do: Marcelo de Souza e Janice
Pezzoti

Duracgao: 35 minutos

Sinopse: Peca comica composta de va-
rios quadros, mostra a
importancia da criatividade
explorando as possibilidades

deutilizagdo dos objetos. &

Autor: LaGorda Azul

Grupo: La Gorda Azul

Direcdo: Ulisses Bechis

Duragao: 45 minutos

Sinopse: “Gorda a la vista” utiliza rotinas
de palhagos e desenhos animados para
transporta-los ao teatro. E um humor
visual e auditivo em que se usa pouco
texto, intentando
produzir desenhos
animados ao Vivo,
apoiados na musica
enos gestos.

Curitiba/PR

Autor: Criagdo Coletiva

Grupo: Rosana Stavis Producdes
Dire¢do: Mauricio Vogue

Duragdo: 1hora

Sinopse: Retrata a crianca na fase dos
“porqués”, das descobertas e duvidas e
coloca esses questionamentos em cena
através de brincadeiras e jogos de faz-de-
conta, estimulando a imaginagdo e
criatividade do espectador.



Sdo Paulo/SP - Circuito Escolar

Autor: Rubens Rewald

Grupo: Cia. Além Tempo

Diregao: Cristiane Paoli - Quito
Duragdo: 50 minutos

Sinopse: A confusdao comeca quando um
empresario quer levar uma apresentagao
da BANDA (Orquestra de palhago)
para a Turquia mas, ndo h4 passagens
para todos. A partir dai s@o criadas varias
situagdes cOmicas nas quais o0s
personagens tém que demonstrar todos os
seus talentos.

Belo Horizonte/MG

Autor: Neuza Sorrenti- Adaptacdo de

Mamélia Dornelles

Grupo: Casa de Cultura Oswaldo
Franca Jr.

Dire¢do: Mamélia Dornelles

Duragdo: 1 hora e 20 minutos

Sinopse: Menino vai morar com o avl em

bairro da periferia da cidade. O avd, um

apaixonado pelas musicas de Noel Rosa,

introduz o menino no universo criativo da

nossa musica popular de raiz.

Rio de Janeiro/RJ

Autor: Adaptagdo Livre de Angelo Faria

Turcci a partir de Fabulas de la Fontaine

Grupo: L.1I.T. Laboratdrio de
Investigacdo Teatral

Diregdo: Angelo Faria Turcci

Duracgdo: 50 minutos

Sinopse: Cinco atores e dois musicos con-

tam trés fabulas que falam simboli-

camente sobre a natureza do homem, o

ciclo inevitdvel de vida e morte com

recursos populares (folcloricos).




Espetaculos apresentados no 2° FENATIB

Manaus/AM - Circuito Escolar

Adaptagdo: Selma Bustamante
Grupo: Baiao de Dois

Direcdo: Selma Bustamante
Duracgdo: 50 minutos

Sinopse: A Cidade de Hamelin
invadida pelos ratos, enquanto
nenhuma tentativa parece resolver
0 problema, aparece o Flautista
que com sua musica leva os ratos
parase afogarem no rio.
OReinegaa recompensa
prometida e o Flautista

leva embora todas as criancas da cidade. Itajai/SC

Autor: Sénia Robatto e Ruth Rocha
(Adaptagdo Denise da Luz)
Grupo: Téspis Cia. de Teatro
Direcdo: Denise da Luz e Max Reinert
Duragdo: 35 minutos
Sinopse: Este espetaculo conta uma
histéoria bem conhecida... Era uma vez
um sapo que virou principe ao ser beijado
por uma linda princesa. Eles
apaixonaram-se € até chegaram a casar-
se. Mas engana-se quem pensa que eles
viveram felizes para sempre, pois tudo
que tem comego normalmente tem um
fim. Mas, nossa linda historia ndo acabou
bem assim... A verdade ¢ que este sapo
transformou-se num reizinho chato e
implicante, como todo “sapo que vira

3
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Grupo: T-Lon Del Cid-Santiago / Chile.
Espetdaculo: Carnaval do Chile
Mitologias Populares

Autor: Enrique Cid Perez

Diretor: Enrique Cid Perez

Sinopse: Resgate da cultura mitologica e
das crengas populares do povo chileno,
mostrando, através de bonecos gigantes,
sua danca folclérica.
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Participag@o dos alunos do curso de Moda
da FURB e artistas da cidade.
Coordenagao: Sueli Petry, Carlos Santos
e Ricardo dos Santos.

Integrantes do Desfile: Ursula Ionen,
Sandra Regina Betti Zanon, Romeica
Wippel, Patricia Silva, Fabiane Moser,
Angela Alves, Pedro Dantas, Margarete
D’nis, Carlos Eduardo Pereira, Marcelo,
Denise de Almeida, Fernando Kleis, Giba
Oliveira.

André Soltau, Antonio Leite, Ari José Garcia,
Bia Pasold, Carin Christ, Carla Carvalho,
Carlos Alberto dos Santos, Carlos Crescenco,
Carlos Falcao, Carmen Hoffmann, Cristiane
Rafaela Heimann, Cristina Ferreira, Dennis,
Dirceu Bombonatti, Eduardo Dettmer,
Gilberto dos Santos; Giba de Oliveira, Gilmar
Zickhor, Elisete Beck, Julio Cesar Schneider,
José Gomes, Karin Hoffmann, Katia C. B. R.
Gabriel, Leandro de Assis, Lucio José Vieira,
Luiz Antonio Fronza, Maria Aparecida de
Souza Reis, Maria Avi Welter, Marili
Martendal, Marlete de Borba, Nelson
Curbani, Osni Cristovdo, Rafael Allan
Lemke, Ricardo Santos, Rodrigo Dalmolin,
Rosana Gruner, Russel Peixer, Taiana
Haelsner, Talita Furhmann, Verena Pellis.

Performance teatral de Antonio
Leopolski
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