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Brincante

Em Brincante, Muzzarela apresenta alguns dos melhores nu-
meros executados ao longo dos seus anos de carreira solo no
Brasil e pelo mundo. As artes da acrobacia, magia, malabares
sdo algumas das técnicas utilizadas pelo palhagco com muita
irreveréncia. Muzzarela trabalha nimeros de sua autoria e os
classicos fazendo leituras e releituras que imprimem lingua-
gem propria. Estabelece, através de uma fusdo de técnicas
circenses e teatrais, um paralelo entre o circo antigo e o novo
circo, onde sejam pontuadas a evolugdo da linguagem do es-
petaculo e, em especial, o papel do palhaco como agente de
mudanca e elo fundamental do universo ludico circense.

Autor: Rafael Senna | Diregdo: Rafael Senna
A partir de 5 anos | 50 min

Rafael Senna | Rio de Janeiro | RJ
rafamuzzarela@ghotmail.com

Grupo Participante do 192 Fenatib

Foto: Divulgacdo Grupo Rafael Senna



Apresentacao

A revista do Fenatib é o resultado da participacao de profissio-
nais convidados da area teatral que ao longo desses anos tém con-
tribuido com artigos e palestras, debates e oficinas para a realizacao
do evento. Como é de conhecimento publico, a revista € uma acao
de apoio para divulgar conteldos apresentados e debatidos durante
o festival. Sua contribuicdao cultural tem permitido que professores
de educacado, atores, diretores e grupos participantes possam tomar
conhecimento dos avancos da linguagem teatral nos espetaculos diri-
gidos aos publicos infantil e adolescente em nosso pais.

Considerando-se as 19 edi¢cdes do evento ja realizadas e os re-
sultados alcancados, € hora de promovermos mudancgas com o intuito
de melhorar a qualidade de infraestrutura do festival, da participacao
de pessoas, e do material de divulgacao. Seguindo essa ideia, o festi-
val passara a ter como sede de apresentacdes o Teatro Carlos Gomes,
além de outros espacos alternativos. Assim, a edicdo da revista do
192 Fenatib fecha um ciclo em termos de formato e design.

A partir do 202 Fenatib, pretende-se fazer uma edicao diferen-
ciada e mais cientifica, permitindo que os profissionais da area pos-
sam trazer suas contribuicdes e pesquisas para a revista, indepen-
dente de terem ou nao participado do evento naquela edi¢cdao. Para
tanto, ja ampliamos em 2015 o Conselho Editorial da publicacao, que
agora possui representatividade nacional e conta com o apoio precio-
so desses profissionais na anadlise dos artigos enviados a revista, sob

a coordenacgao do Instituto de Artes Integradas de Blumenau.

Maria Teresinha Heimann | Coordenadora



Aladim e a Lampada Maravilhosa

Essa é a mais linda histéria de amor, que me contaram e ago-
ra eu vou contar... O amor do principe Aladim pela princesa
Badrulbudur... A histéria de um pobre rapaz e sua mae que
viviam no interior da China e certo dia receberam a visita de
um estrangeiro. O homem que dizia ser seu tio levou Aladim
até uma caverna misteriosa e a uma lampada de azeite que
mudou sua vida. Um enredo marcado pela feiticaria e pelo
sobrenatural: um herdi ambicioso, um génio magico, um vildo
implacdvel, uma princesa de magnificos olhos negros e um
desafio: casar-se com a filha do sultdo. Mas nem tudo acon-
tece como o esperado, ele tem que passar por mil peripécias,
aventuras e provagoes. Assim, a Trupe de Trudes traz a magia
e a sensualidade de uma das mais lindas histérias de amor... a
do principe Aladim pela princesa Badrulbudur...

Autor: Edson Rocha Braga | Dire¢do: Paulo Merisio
A partir de 3 anos | 60 min

Trupe de Trudes | Uberlandia | MG
amanda7891@gmail.com

Grupos Participantes do 192 Fenatib

Foto: Divulgacdo Trupe de Trufdes

Maravilhosas Histdrias para Albak

Sinopse | No meio de um deserto de um tempo imemorial,
quatro histérias, quatro personagens maravilhosos que se
cruzam entre mercados, viagens de camelo, mares e colinas:
Amina, a menina que comprava o mundo, Harun, o incompa-
ravel, Abu, o homem que ninguém vé e Badna, a princesa que
virou estrela. Todos eles tinham grandes desejos e aprende-
ram a viver ouvindo Albak, o coragao.

Autores: Marcio Douglas, Orlando Sales, Karina Miiller e
Glauce Carvalho | Diregdo: Marcio Douglas
A partir de 5 anos | 50 min

Grupo Caixa de Histoérias | Sdo José dos Campos | SP
glaucepriscila@hotmail.com

Foto: Divulgagdo Grupo Caixa de Histdrias
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Piparote

Sinopse | Em um beco sujo, sem nada para comer, os famintos
Gongalvez e Sepulveda estdo de olho em qualquer coisa que
se mova para matar a sua fome. Eis que surge uma galinha e
com ela também um ovo!

A galinha passa todos os quadros a ludibriar as tentativas dos
dois famintos em captura-la. Contando com astucia e destre-
za, a galinha depara-se com inUmeras artimanhas altamente
estlpidas de seus perseguidores, que acabam pegos por suas
proprias armadilhas!

Autor: Hugo Burg Cacilhas | Dire¢do: Joana Piza | 2 anos
50 minutos

Familia Burg | Campinas | SP pizajoana@gmail.com

Grupos Participantes do 192 Fenatib

Foto: Divulgagdo Familia Burg

Os Contadores

Os Contadores é um espetaculo que discute, através de qua-
tro histdrias curtas, as agdes morais e éticas e suas implica-
¢oes sociais. Sdo cordeiros, lobos, moscas, escorpides, sapos
e varios outros animais que agem de acordo com seus posi-
cionamentos éticos. Com musica ao vivo, pernas de pau, bo-
Ihas de sabdo e até neve Os Contadores diverte e emociona o
publico sem deixar de lado a reflexdo sadia e transformadora.
O espetaculo ja acumula 20 prémios nacionais de Teatro.

Autor: Angelo Faria Turci | Dire¢cdo: Angelo Faria Turci | A
partir de 6 anos | 60 min

Theatrum Mundi | Rio de Janeiro | RJ
ciatheatrum@gmail.com

Foto: Divulgagdo Theatrum Mundi
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Fenatib — Festival Nacional de Teatro Infantil de Blumenau
— tem como proposta estimular as artes como um todo. F uma prética cul-
tural de educagio e formagao para as nossas criangas e adolescentes, e con-
figura-se como uma atividade importante desde 1997. Seu objetivo, desde
entao, ¢ despertar o prazer, o gosto pelo teatro e formar espectadores.

Além da qualidade dos trabalhos apresentados e do aprimoramen-
to a cada realizagiao do evento, ¢ preciso reconhecer também a disponibili-
dade e entrega dos grupos que se apresentaram no evento e a contribuicio
de palestrantes, “oficinantes”, selecionadores dos espetaculos e debatedo-
res.

Tivemos grandes momentos durante todas as edigoes, com espeta-
culos inovadores que trouxeram em suas apresentagoes uma nova drama-
turgia, testando, por assim dizer, uma contemporaneidade a textos ligados
a cultura popular, pesquisa e adaptacao de narrativas diferentes, resultando
em propostas de espetaculos bastante criativas.

Dentre as apresentagoes assistidas, varias usaram linguagens no-
vas ou diferentes, incluindo, muitas vezes, projecodes de videos, técnicas de
animacgao, técnicas circenses, danca, musica, linguagem gestual e corpo-
ral, entre outras possibilidades, contribuindo para um novo olhar. Porém,
pode-se afirmar que as apresentacdes mais marcantes foram aquelas dos
grupos que trouxeram um bom texto bem interpretado.

Certamente, o teatro € a contribui¢cdo mais completa para educar e
recriar, nao sO por transmitir conhecimentos e treinar condutas, mas por
oportunizar atividades que estimulem o aluno a descobrir as suas poten-
cialidades. Este aspecto educacional que o teatro proporciona para a edu-
cacao das criangas tem potencial para tornar-se um instrumento de a¢ao
cultural visando a transformacao social; envolvendo a percep¢ao visual, a
imagina¢ao criativa e a flexibilidade na resolucao de problemas que afetam
o ser humano em sua plenitude. A educagio pelo teatro facilita a interagao,
as vivencias educativas, e oportuniza no individuo a manifestacio de um
novo estado de ser e, consequentemente, permite a sua transformacao,
desencadeada pelas experiéncias vivenciadas no exercicio da produgio e do
convivio com a arte. No entanto, muitos fatores ainda limitam e dificultam
sua sedimenta¢io na pratica dentro das escolas, como a caréncia de pessoal
especializado, de material para trabalhar, de espacos fisicos adequados, es-
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timulo a escrita e a leitura de literatura dramatargica.

Normalmente, se aprende com o professor de Por-
tugués sobre os geéneros literarios: romance, poesia,
prosa e cronica; e a dramaturgia fica esquecida. Dai
a necessidade de se trabalhar o teatro com as escolas
através de projetos especificos, como o Fenatib, para
que a crianga tenha experiéncia
efetiva com diversos elementos
da arte teatral apresentada no
espetaculo, sendo uma delas
a dramaturgia. Que ela possa
escolher sua linguagem artis-
tica preferencial através de vi-
veéncias, na pratica. Que possa
conhecer um teatro e usufruir
de espetaculos com qualidade,
sonhar, fantasiar e ter aprendizado para atingir conhe-
cimento e cidadania. O Teatro para a Educagiao em to-
dos os campos de atuacio, principalmente dos princi-
pios pedagogicos do teatro que tragam relagdes claras
entre teatro e educacio, e constderam esta arte como
uma forma humana de expressao. A professora Ingrid
Koudela (2006) em “Pedagogia do Teatro” afirma
que “o embasamento epistemologico no Teatro para
a area do conhecimento do Teatro na Educacio de-
ve-se a camisa-de-forca gerada pela visdao estreita dos
conceitos de pedagogia, didatica e metodologia”.
Também sobre estudos de Piaget, Olga Rever-
bel , trata da sua importancia para o desenvolvimento
de linguagens e representagoes, de exercicios artisti-
cos que trabalhem o sentido de coletivo na crianga, a
construcao de contetdos inerentes a personalidade, a
estética e o valor emocional. Entende-se que entre as
infinitas possibilidades de criagdo e expressio, o teatro
¢ a arte que apresenta a forma mais completa e in-
tegrada para trabalhar o comportamento humano. A
linguagem teatral pode estar representada pela danca

O TEATRO PERMITE ESSA
COMPREENSAO E ESSE
FAZ DE CONTA, PORQUE

INTEGRA, CONSTROI CONHE-
CIMENTOS E SOCIALIZA

utilizando a musica, ou representada pela dramaturgia
usando o corpo, a fala e o gesto, mas sua complexida-
de sempre exige do aprendiz suas habilidades teatrais
e seu corpo como expressao. A exceléncia dessa lin-
guagem ¢ ter o corpo como elemento principal para
sua arte. Na criancga, o resultado do trabalho com o
teatro €, sobretudo, educativo, e
o seu aprendizado ocorre atra-
vés da diversao, da cumplicida-
de com o outro e do trabalho
coletivo. Isso porque permite
o alcance da plenitude social,
aliada ao desenvolvimento da
autoexpressiao. Outro aspecto
importante para a crianca ¢ que
ela tem necessidade de brincar,
jogar, pensar, comparar, compreender, perceber para
descobrir o mundo e orientar-se no espago.

O teatro permite essa compreensao e esse faz
de conta, porque integra, constroi conhecimentos e
socializa. Pode-se dizer ainda que o papel do teatro
¢ de mobilizacdo da capacidade criativa, de aprimo-
ramento das relagdes entre seus pares com o mundo
externo. Liberta a criatividade e produz um ser hu-
mano mais humanizado e completo. Para se alcancar
cada vez mais essa socializagdo e compreensao teatral,
€ preciso que o teatro assuma seu papel na formacao
e desenvolvimento emocional, intelectual e de cidada-
nia. B preciso respeitar as etapas de crescimento da
crianga, € preciso ter professores especializados aten-
dendo as necessidades das criancas e apoios das mais
diferentes areas da Educacao, além de efetivas acoes
dos 6rgaos que trabalham a cultura interagindo nes-
sas relacoes. Nessa perspectiva, o acesso a arte, bem
como a apropriacao desse conhecimento ¢, sem som-
bra de duvida, um direito de todos.
A artista plastica Fayga Ostrower (1983) fala da ne-



cessidade e da importancia da arte para o ser humano,
como algo baseado em uma nocdo intuitiva, que for-
ma nossa consciéncia.

Essa necessidade de representar ¢ inerente
ao homem através dos povos e dos tempos. A partir
dela, o teatro passou a fazer parte da nossa cultura,
seja como instrumento educativo, na medida em que
difundia os conhecimentos literarios da época; seja
como fungio educativa nas escolas ou, simplesmente,
como lazer.

o
—
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Finalizando pode-se complementar dizendo
que o teatro ¢, talvez, a mais exigente das artes, a de
mais dificil controle, mas ¢, sem davida, a arte mais
coletiva e mais solidaria.

O que se espera do Fenatib é que ele continue
crescendo, sendo referéncia do teatro feito para crian-
cas e adolescentes, e uma fonte de estimulos a capa-
cidade criativa, levando a todos formacao, educacio e
muita alegria.



Contacao de Histdria:
Como nasceu a alegria

Sinopse | A terra era um jardim maravilhoso. Flores havia aos
milhares. Todas igualmente lindas, vaidosas e infelizes. No
meio de tanta beleza infeliz, uma florinha corta, acidental-
mente, uma de suas pétalas ao nascer. A florinha nao liga pra
isso e vive feliz com sua pétala partida. Até notar que as ou-
tras flores a olham com olhos espantados. E percebe, entdo,
que é diferente.

De forma encantadora, o autor nos mostra que o olhar pre-
conceituoso sobre a diferenca alheia gera, invariavelmente,
muita tristeza. Mas, com carinho, sensibilidade e respeito é
possivel reverter a situacdo, fazendo nascer a alegria.

Texto: Rubem Alves | Diregdo: Pepe Sedrez
A partir de 4 anos | 20 min

Cia Carona de Teatro | Blumenau | SC
pepe@ciacarona.com.br

Grupos Participantes do 192 Fenatib
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Foto: Divulgagdo Cia Carona de Teatro

Tupiliques — O Espetaculo

“Tupiliques” — O Espetdculo é um cruzamento entre danga con-
temporanea, teatro, musica e percussao corporal em movimento.
O trabalho é livremente inspirado no livro “Tupiliques — Heran-
cas Indigenas no Portugués do Brasil”, do escritor César Obeid,
que se utilizou dos Limeriques para rimar palavras indigenas, de
origem Tupi, assimiladas ao portugués falado no Brasil. Os lime-
riques sdao uma forma de poesia inglesa escrita em estrofes de
cinco versos que apresentam situacdes engracadas ou absurdas.
A Cia. Repentistas do Corpo recriou este universo “tupilicoso”
de palavras para realizar um espetaculo ludico e ritmado onde
0s poemas sao canto/danco/falados pelo elenco; transportando
criangas e adultos para este mundo novo de possibilidades que
revela um Brasil de natureza, bichos, frutas, personagens do fol-
clore, comidas e lugares, batizados pela lingua Tupi.

Autor: Sérgio Rocha | Dire¢do: Sérgio Rocha |5 anos | 50 min

Cia Repentistas do Corpo | Sdo Paulo | SP
ciarepentistasdocorpo@gmail.com

Foto: Divulgagdo Cia Repentistas do Corpo
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Grupos Participantes do 192 Fenatib

Este conto ndao é meu

O espetaculo é apresentado com bonecos de luva que atuam
sobre uma empanada movel, que gira para mostrar os diver-
sos cenarios que compdem a peca. O enredo versa sobre a
importancia da leitura e da imaginagdo, mas principalmente,
da amizade, da solidariedade e do respeito a diversidade.
Pancho é um menino que adora ler. Um dia ele recebe uma
visita inusitada de Pepino, uma criatura verde que aparece em
seu quarto ao ser expulso do livro que Pancho estd lendo.

A partir desse momento, Pancho tenta encontrar um novo
conto no qual possa enviar Pepino de volta ao mundo das his-
torias. Apos varias tentativas, finalmente Pepino encontra o
seu proprio conto.

Grupo: Trapusteros Teatro | Autor: Marcos Pena
Direcdo: Izabela Brochado e Yolanda Navas
A partir de 3 anos | 50 min

Cia Manipuladora de Formas ETC | TAL | Itajai | SC
cidvalteatro@gmail.com

%

Foto: Divulgagdo Cia Manipuladora de Formas ETC | TAL

Alevanta Boi

Dizem que lenda e mito é tudo aquilo que provoca muita con-
fusdo; Uns dizem que é verdade outros dizem que é invencgao.
Existem muitas historias de boi por esse Brasil a fora, é essa , é
uma delas, ou melhor, € um pouquinho de cada uma que ouvi por
ai. Alevanta Boi é um resgate da cultura popular das historias e
cantorias de boi ( ex: boi-bumba, bumba meu boi, boi de mamao,
etc ). Matheus, um velho viajante chega em sua carroga puxada
por um boi de mamao, abrindo espago na praga, para mais uma
de suas contagbes de historias. A carroga se transforma em pal-
co e da inicio a historia de Pai Chico e Catirina, que armam uma
grande confusdo com o Coronel da fazenda. Tudo por uma lingua
de Boi Mimoso, ou melhor, por um desejo da gravidez de Catiri-
na. Mas gragas ao Pajé a situagao termina em festa. O espetaculo
termina em uma roda de Boi de Mamao com entrada do terno
de reis, que tocam para os personagens da danga entrar e dangar.

Autor: Cidval Batista Jr e Max Reinert | Dire¢do: Max Reinert
A partir de 3 anos | 32 min

Trapusteros Teatro | Brasilia | DF rafaeltursi@gmail.com

Foto: Divulgagdo Trapusteros de Teatro
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relagdo entre teatro e educagdao, no mundo ocidental, pode

ter suas origens confundidas com o préprio nascimento desta manifestagao
artistica na Grécia Classica. Isso pode ser afirmado levando em conta um
amplo estudo bibliografico apresentado pela obra “Jogo, Teatro e Pensa-
mento”, do professor inglés Richard Courtney (1927-97), hoje uma obra
classica dos estudos que fundamentam as relagoes entre teatro e educagao.

Nesse livro, o autor analisa em alguns capitulos a trajetoria do pensa-
mento sobre teatro produzido ao longo da historia da educagio e vice-ver-
sa, buscando justificar a presenca do teatro em processos educacionais por
meio de uma perspectiva distinta da “formacao técnica para o palco”. Para
ele, assistir e fazer teatro ao longo da formacao escolar pouco tem a ver com
o desejo de formar artistas.

Na expectativa de valorizar o jogo teatral e a poténcia critica pro-
movida pelo contato com obras de arte, Courtney trilha um belissimo pa-
norama que parte do pensamento de Platio, que era critico ao teatro. Platio
era um idealista — ele criou a alegoria da caverna, segundo a qual n6s somos
apenas “sombras” de um mundo ideal. O teatro seria, portanto, uma copia
da “sombra” - e por isso, ele nao deveria ser valorizado. Assim, em seu livro
“A Republica”, ele condena a arte teatral, porém valoriza a atividade ladica

e o esporte. Ainda no contexto da Grécia Classi-

AO ELABORAR A IDEIA DE ca, ArIi)st()teles produziu a mais influente obra dos
CATARSE, O FlLéSO FO PRO- estudos teatrais, que ¢ a Poética. Obviamente, ele
~ . analisou as obras teatrais de seu tempo, escritas a
POE QUE HA UMA IMPOR- partir dos mitos que compunham a religido grega.
TANTE FUN CAO AO ASSISTIR Ao elaborar a ideia de catarse, o filésofo pro-
UMA OBRA TEATRAL poe que ha uma importante fungao ao assistir uma

obra teatral, pois ela nos educa ao expor nossas
tragilidades e erros através de nossa identificagao
com os conflitos vivenciados pelos personagens. Assim, ele defende, para
além da pratica ladica (defendida também nas ideias de Platio) a importan-
cia pedagogica presente no ato de se assistir a um espetaculo teatral.

Esses dois aspectos, seja assistir a um espetaculo, seja praticar o jogo teatral,
sao as duas faces interligadas da presenca possivel do teatro em praticas
educacionais. Por essa razio, tdo fundamental quanto a reflexio sobre o que
se aprende ao praticar teatro € nos perguntarmos o quanto se aprende ao
assistir teatro.
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A ligagdo entre essas duas palavras, teatro e

educagio, que representam areas especificas da cultu-
ra da humanidade, foi marcada por diversas analises
e reflexdes que se materializavam na criacdo de dife-
rentes termos ou bindmios, na tentativa de construir
uma sintese que desse conta da area que explora as
relagbes entre a arte teatral e as propostas educacio-
nais. Por exemplo: “Teatro-Educagao”; “Teatro com
Educa¢ao”; “Educacao através do Teatro”; “leatro

.,

aplicado a Educacao”; “Teatro na Educagao” e tantas
outras expressoes foram tentativas de explicitar uma
area que até hoje ¢ alvo de interesse e estudos, tanto
por parte dos artistas que se in-
teressam por educac¢do quanto
por parte dos pedagogos que se
interessam por teatro.

Nessa trajetoria cheia
de tensoes e embates ideologi-
cos, 0 que se revela na verda-
de ¢ a batalha pela valorizacio
da presenga de manifestagdes
artisticas em um territorio, a pedagogia, que muitas
vezes privilegia a cultura intelectual restrita ao pensa-
mento légico e, fundamentalmente, a escrita.

A histéria do teatro na educacio se confun-
de, portanto, com as conquistas historicas pela valo-
rizagao de outras propostas de aprendizado, que ex-
plorem a cultura da infancia e procurem colocar em
primeiro plano propostas de experiéncia pratica, em
oposi¢ao a uma redutora exposi¢ao de conteudos que
serdo aferidos por meio de uma prova escrita.

HA UMA APOSTA NA
INTELIGENCIA DO
ESPECTADOR COMO
PRODUTOR DE IDEIAS

No mesmo sentido, o teatro atual, que enfati-
za os aspectos ladicos de sua estrutura e que procura
oferecer uma experiéncia estética sensorial ampla, ndo
mais presa a uma narrativa e que convida o espectador
a construir ideias junto com a obra e os artistas, tam-
bém abre novas perspectivas para ampliar a relacao
entre o ludico e os processos de ensino e aprendiza-
gem com teatro.

Dessa forma, o teatro pensado e produzido

para o publico infantil também defende sua relevan-
cia estética nos tempos de hoje quando se conecta,
a0 mesmo tempo, com as propostas mais instigantes
de criagao teatral e com as pro-
postas de educacdo que privi-
legiam a imaginacao.
Ao desafiar o publico de jo-
vens e criangas a participar da
autoria da obra, nio no senti-
do da interagio com o publi-
co (o que também ¢é valido),
mas no sentido de que ha uma
aposta na inteligéncia do espectador como produtor
de ideias, o teatro deixa de ficar restrito a questdes
da faixa etaria e passa a ter preocupagoes de ordem
artisticas, essas sim verdadeiramente instigantes e pe-
dagogicas.

Portanto, a qualidade do teatro para infancia
e juventude deve levar em consideragdao as conquis-
tas formais promovidas pelos grupos e artistas que
pesquisam essa area, transformando a ida ao teatro
em um desafio a inteligéncia, a0 mesmo tempo que
diverte e entretem.



CONSIDERACOES SOBRE
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