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VERTENTE

EDITORIAL

Caminhamos até o nimero 2, nosso terceiro nimero. E com certeza
caminhamos em dire¢do ao que pretendemos.

O Namero | foi uma estréia, como todas, nervosa, € onde
pretendemos nao errar. E acertamos. Mas ndo era hora ainda de ousar.
Querfamos apontar uma dire¢ao. E apontamos. O segundo veio com um
aprofundamento de abordagem, reiterando nossa proposta de polemizar,
discutir, e propor questoes.

O Niimero 2 chega ja com uma nova proposta grafica, reformulado
o nosso padro de diagramagdo, incluida uma charge central, mensal,
uma “tira” exclusiva parao VERTENTE; com um personagem criado por
FERRETH, exclusivamente para o jomal. Uma reportagem tambémexclusiva
com a Secretaria de Cultura Helena Severo e uma entrevistacom o “mestre”
Ilo Krugli, completam essa parte de nossa caminhada.
£ O ndmero dois une o aprofundamento e a polemizagio das
matérias, com areformulagio gréfica; equilibra matérias informativas, com
artigos e ensaios; traz ja uma diversidade equilibrada que busca o ptiblico

em geral e ndo s o especialista, embora acreditemos que este ultimo
encontre, em nossas paginas, vasto material de seu interesse.

Dessa forma, neste caminho, comegam a chegar as cartas vindas
principalmente de Sdo Paulo, parabenizando o jornal e mostrando que
nosso publico maior tem sido o professor e o arte-educador. que tem
encontrado em nossas paginas matéria de suporte ao seu trabalho.

Nosso editorial tem acompanhado o crescimento do JORNAL
VERTENTE; conceituado, aqui, seguidamente. Temos utilizado este espago,
quase sempre, para uma reflexdo conjunta sobre a progressdo e crescimento
desta publicago, aguardando, sempre, a manifestagdo do pablico. Uma
tiragem de 15.000 exemplares, em mais de 80 pontos de distribuigao,
garantem, com certeza, uma quantidade consideravel de leitores.

Somos todos ouvidos para que possamos continuar nesta
caminhada de aperfeicoamento, antenados com o nosso publico, pois este
€ nosso objetivo.

— CHARGE
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Cartas

DAL “Fiquei feliz com o jornal onde posso compartihar as duvidas e
questdes que realmente nos preocupam (...) nos da sensagao de alivio
ao lerpalavras de pessoas experientes e que trabalham com seriedade. #
Silvia Sasaoka - Arte-educadora

Sao Paulo - SP

ONDE ENCONTRAR

DX 4...)fiquei encantada com este jornal. Feliz também por saber
que nasce uma publicagdo exclusivamente voltada as preocupagoes

que tiram o sono dos arte-educadores.”
Fatima Paiva - Arte-educadora
Sao Paulo - SP
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Helena Severo e seu super-plano de governo

As palavras de ordem sdo continuidade e formacao de novas platéias

elena Severo. mais uma vez a frente da

Secretaria Municipal de Cultura do Rio

de Janeiro. informa que a palavra de
ordem da nova administragio, agora sob a batuta
de Luis Paulo Conde, ¢ continuidade.

De fato, sdo muitos os projetos na drea da
Secretaria de Cultura cue deram certo, outros que
estavam se iniciando ¢ que precisam, portanto, se
desenvolver, ampliar. ganhar mais peso, ter
continuidade.Nao hi porque mexer no time, se esta
ganhando, deve pensar Helena Severo, satisfeita
com os resultados de sua administragdo passada,
comum investimento em iorno de 70 milhdes/ano.
“De certa forma, ou meltior, de todaa forma, houve
uma retomada vigoros: do investimento cultural na
cidade com resultados expressivos”, declara
Severo.

O importante ¢ prosseguircom a principal
meta de seu governo: formarnovas platéias e assim
ampliar o mercado ;'ura o produto cultural
brasileiro, a0 mesmo tempo que participa da
educacdo do povo destu cidade, tao desassistido.
Para isso, é fundamental atingir alunos e
professores, afirma. “A gente vai ter uma politica
mais agressiva junto a cducac@o. Temos varios
projetos que visam abrir clareiras no publico jovem
e infantil como A Escola vai ao Cinema, que, $6
no ano passado, levou 30 mil criangas para assistir
cinema brasileiro.

Mas nio s6 cinema; estamos pensando

l'em atingir esse publico em todas as dreas
ampliando projetos que ja estavam sendo

colocados em prdtica, como visitas guiadas aos
museus, programando concertos no Carlos

L'Gomes e muito mais”, revela. A sua Secretaria

esta se sintonizando com a demanda educacional
do municipio, através da criagdo de um nicleo de
atuagdo nesta drea, do qual participa ativamente
a Secretaria Municipal de Educagao.

Sem abrir mado das novidades, que dao
sabor a midia, Helena Severo entra 1997 na
expectativa de que o orcamento , em vias de ser
votado pela Camara dos Vereadores, no més de
fevereiro, Ihe seja bastante favoravel. Afinal, entre
os seus planos, estd aquele que serd a “piece de
resistence” de seu governo: a construgdao do
Museu do Universo, que é uma extensao do
Planetario; obra gigantesca de difusao da ciéncia,
que ja estd na metade e deve inaugurar a sua
ctipula ainda este ano, garante.

Nela, informa a professora Severo, ja foram
gastos, até agora, 20 milhdes de ddlares e acredita-
se que a obra toda serd concluida em dois anos,

Divulgagao

coma parceria da drea de Ci€nciae
Tecnologia.. A rigor, o Museu do
Universo vai incorporar uma idéia
antiga, acalentada pela Secretdria,
de criarum Museu da Crianga. Sim,
porque o Museu do Universo vai
ser prioritariamente direcionado a
crianca. A diretora do Planetério,
Gracga Salgado, dd mais detalhes.
Sé acipulaque se inaugura ainda
este ano, terd lugar para 290
pessoas, e val apresentar, através
de tecnologia super-avangada,
projecdes a laser, sessoes de cinema
hemisférico -em 180 e 360 graus
- com equipamento importado
da Alemanha, com capacidade
de simular vdos, viagens
interplanetdrias ou de balao,
como ocorre no Museu espacial

“A gente vai ter uma
politica mais agressiva
junto a educacao.
Temos varios projetos
que visam abrir
clareiras no publico
jovem e infantil”

¥

de Washington. *“Vamos exibir também filmes como
um musical do Pink Floyd, que se presta a este
tipo de projecdo” se entusiasma Graga.

’ Ela estd coordenando também as outras
atividades do Planetéario que serao ainda mais
dinamizadas. Haver4 trés lancamentos de livros
infantis por més, sempre com a presenga de grupos
de contadores de histéria; programagao continua
de teatro infantil nos fins de semana; lancamento
dos filmes de Nelson Pereira dos Santos, em video,
para o publico universitario, dentro da proposta
daRiofilme - prioritdria para esta administra¢@o -
de formagao de platéia para o cinema brasileiro.
Além de tudo isso, o Planetario , a partir de abril,
vai dar continuidade ao projeto de oferecer todas
as segundas-feiras palestras; este ano, tematizadas
emum “Balang¢o do século XX

Em maio, o Planetdrio vai abrir espago para
uma feira de Ci€ncia direcionada ao piblico

Helena Severo preocupada com

Jovem e infantil, totalmente hightech, movida
portanto a computadores e simuladores. Ainda
estdo sendo programados consertos - um de
musica cldssica e outro popular - também dentro
da politica de formagao de platéia.

Neste campo - de formagao de platéia -
a RIOFILME ter4 papel preponderante. “A agio
que mais importa € a da forma¢do de novos
espectadores. Por isso todos 0s nossos projetos
tém a ver com a escola e com o universitrio”,
informa o seu presidente , o.critico e fotégrafo
de cinema José Carlos Avelar. Assim a Riofilme,
em convénio com a Cineduc, vai continuar
levando professores de cinema para dar aula em
escolas e faculdades em ritmo mais acelerado.
Também continuard promovendo sessdes de
cinema com debate nos campus universitarios
com criticos e realizadores.

continua na pagina 4 »
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“A agcdo que mais importa é a da formacdo de novos

espectadores. Por isso todos os nossos projetos tem a
ver com a escola e com o universitdrio.”

A experiéncia adquirida na gestdo
passada provou que a repercussdo € a melhor
possivel. Essas sessoes, segundo Avelar,
funcionam como espécie de pesquisa para se
descobrir como o publico reage diante dos filmes
brasileiros, do que mais gostam e desgostam.
“Com isso hd uma troca cultural importante, entre
espectadores e realizadores, coisa que se fazia
muito na época do Cinema Novo, quando
proliferavam os cineclubes, o que dava um 6timo
resultado”, diz.

Com a mudang¢a do mercado, hoje mais
voltado para video, os cineclubes desapareceram
e deram lugar a videoclubes. O que nao € amesma
coisa. Foraisso, a Riofilme continua atuando na
co-producdo de filmes, nas finalizagdes e na
producgdode 12 curtas por ano, passa para video a
obra dos nossos principais cineastas, além de se
ocupar da estratégia de distribuicdo dos filmes
nos cinemas sitiados pelo filme estrangeiro.

Helena Severo almeja também
concretizar nesta administragao um Museu do
Movel, proposta pelos antiqudrios da rua do
Lavradio e dar seguimento aos projetos Musica
nas Igrejas, Carreta da Cultura, Palco sobre rodas,
Menu cultural, Teatro € vida (apresentagdes nos
hospitais da rede) e ampliar a rede de bibliotecas
criando mini centros culturais nas comunidades.
Além do Copacabana Palace, o teatro do BNH
também estd sendo negociado para ser parte do
patriménio cultural do municipio e funcionar como

uma grandecentro de referéncia da Danga.
Ocupar os teatros da rede com pecgas
infantis nos finais de semana é o melhor que a
Secretaria podera fazer pelo teatro infantil - pois
ndao sera desta vez que haverd um teatro
especialmente voltado para o publico infantil.

“Reconheco que o
teatro infantil precisa
de espago proprio; é
uma reivindicacdo
antiga da classe, eu
Jja venho pensando
nisso hd muito
tempo, mas este ano
ndo vai dar.”

“Reconhego que o teatro infantil precisa
de um espago préprio, € uma reivindicagao
antiga da classe, eu mesma ja venho pensando
nisso hd muito tempo, mas este ano nao vai
dar”, diz, categdrica Helena Severo.

Em todo o caso o publico infanto-juvenil
serd recompensado com grandes empreen-
dimentos. Na rua Siqueira Campos, num prédio
pertencente a prefeitura, de quatro andares,
haverd salas de leitura, pequeno teatro e livraria,

abertaao publico, como informa Vera Mangas,
diretora do departamento de Documentagio e
Informacdo Cultural da SMC. As 20
bibliotecas fixas da rede estardo equipadas com
tv e video, enquanto que'as 6 bibliotecas
volantes continuardo percorrendo as zonas mais
desfavorecidas promovendo eventos com
contadores de histdria e grupos de teatro. Sem
falar na atualizagdo incessante do acervo, que
Jjaestd em 350 mil livros.

De resto, a Secretaria continuara
promovendo através da RIOARTE seus
programas de bolsas destinadas a criagio e.
pesquisa, o projeto literdrio Perfis do Rio
coordenado pelo critico Wilson Coutinho, a
segunda versdo do RioCena Contemporanea
(que traz ao Rio companhias de todo o mundo),
a Mostra de Novos Coreégrafos, o Saldo
Carioca de Arte, os concursos Stanislaw Ponte
Preta de Literatura.

Todos os projetos estdo sob a
coordenagdo de Maria Julia Pinheiro, que
finalmente nos informa: todos os projetos sao
feitos em parceria com a empresa privada,
gragas a lei de incentivo fiscal, que abate 20%
do INSS das empresas que participam de
projetos culturais.m

Eva Spitz

Jornalista
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O Piaui tem historia!

Projeto Contar Contos com Multimeios movimenta Teresina

O Piaui é conhecido pela
pobreza e calor insuportavel,
inclusive um ditado da terra diz: “No
Piaui nem o vento é fresco”.
Brincadeiras a parte, seria bom que
descobrissemos esse lugar cheio de
belezas naturais e iniciativas como
as de Maria Cecilia Mendes.

uvir histérias foi uma constante em
O minha infancia. Dois quadros registrei
na memoria. No primeiro, eu € meu
irmao Antonio, a noite, deitados numa rede, de
costela com nossa tia Lourdes Rebelo, éramos
embalados ouvindo os tradicionais contos de fadae
muitas historias da vida dos santos. Ainda hoje, de
vezem quando, me vem aimagem de um misterioso
Santo Onofre que se vestiacom os préprios cabelos,
longuissimos, ou com o milagre de Santa Isabel, a
Rainha, transformando alimentos escondidos no
avental, emrosas, flagrada pelo marido que a proibira
de distribuir comida aos pobres.

O segundo quadro tem como cendrio as
fazendas de Campo Maior onde eu passava as férias
escolares. A noite, moradores da vizinhang¢a vinham
para a casa grande contar os “causos” da regido.
Eram quase sempre episédios apavorantes de
apari¢Oes, de visagens, almas e lobisomens nas beiras
de riachos, agudes e caminhos da zona rural.Creio
que desta épeeadata o surgimento, em mim, do gosto
pela leitura prazeirosa. Ele foi alimentado por
encontros diversos com outros contadores de
histérias. Quando jovem, iniciada minha formagao
para o Magistério, tive ahonra de ser alunade Malba
Tahan que, em Teresina, ministrou curso sobre A
Arte de Ler e Contar Historias. Ele incentivava o
professor a desenvolver as habilidades de contar
histérias porque “todo professor € um contador de
histérias”.

Outras licdes sobre o tema encontrei nos
livros de Betty Coelho, Fanny Abramovich e Duane
Hutchinson. Além disso, conheci uma palhaga norte-
americana que contava histérias com fantoches e
bonecos de dedo. Na Italia vi o "constastorie"
Alessandro Gigli narrando “A Bela e a Fera” e
“Pin6quio” com 0 acompanhamento de uma moviola
e apontando imagens em enorme painel de tecido
pintado. Vi, entdo, que quando o contador de histérias
nao tem o talento de Benita Prieto € Roberto Carlos
Ramos, pode e deve recorrer a auxilios audiovisuais
que o ajudem a prender a atenc¢ao do auditério.

A CCEPLAR, Fundagao Centro de Cultura
e Educag@o Permanente Lineu Araujo, oferece a
criangas e adolescentes projeto de Arte-Educagao
onde o contar histérias integra sua programacao
semanal. Foi 14 que tive a inspiragao de espalhar a
idéia por outros pontos da cidade. Assim nasceu o
projeto Contar Contos com Multimeios em Teresina,
que se desenvolve com o apoio do Banco Itau, via
UNICEF. Foram treinados 38 contadores de
historias, que atuam em diversas entidades.

“Cantando Histérias™ resume a experiéncia
de integracao de manifestacdes culturais e expressivas
acima de tudo, constitui um incentivo a leitura -
instrumento de cidadania.

“Cantando Historias”é composto por seis
contos da Literatura infanto-juvenil e uma fabula da
tradi¢cdo oral traduzidos para a linguagem musical.
Sao narrativas que viraram cangoes: duas delas ja
integram pecas de teatro de bonecos.

O Kit compreende uma fita cassete
inteiramente gravada em Teresinae um livreto. A fita
contém dez musicas inspiradas em historias diversas
de autores cujas obras admiramos pela mensagem
libertadora que transmitem. A composi¢ao de todas
as musicas € do artista piauiense Enes Gomes.

O livreto apresenta as musicas, letrae partitura
e diz daorigem de cadauma. Euma producdo, inédita,
por suas caracteristicas, no Piaui.m

Maria Cecilia Mendes

Presidente da Fundagédo Cultural Mons. Chaves
Piaui -Teresina

CCEPLAR
Rua Raimundo da Paz, 150
Bairro dos Noivos Teresina - Piaui

Tenha
diariamente um
' mensageiro para
realiza¢ao de
| svas tarefas pelo

menor custo, com
maior agilidade
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APENAS
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ECONOMICA E EFICAZ DE
CONTRATAR UM MENSAGEIRO.

CONFIRA!!!

Av.Nilo Pegcanha, 50/1107
RJ-CEP20.020-100
Fone: 240-6099
FAX: 262-0522
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>CONTRATO MENSAL COM
DIREITO A 01 TAREFA/DIA,
OU 20 TAREFAS/MES, PARA
REGIOES CENTRO/ZONA
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Teatro de animacao - o mundo magico dos bonecos

Um resgate cultural necessario para a formacao de novas platéias

Teatro de bonecos - de titeres - como preferem muitos, € expressao

do teatro popular, praticado desde a antigiiidade, e que chegou ao

Brasil por volta do século X VI. No mundo antigo tinha caréter
sagrado; nos dias de hoje, totalmente profano, recebe denominagées
diversificadas: Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas: "Briguela" ou "Jo@o
Minhoca"; na Bahia: "Mané Gostoso"; Pernambuco: "Mamulengo".

A forca de sua linguagem

A linguagem do teatro de bonecos tem, além de sua forca prépria, a
forga do teatro popular, quando se utiliza dos tipos e temas oriundos do povo,
feitos pelo povo, para o povo, onde o mamulen go”, em Pernambuco, continua
sendo sua expressao mais viva.

Da mesma maneira que a “Farsa”e a “Commedia de L’ Arte” o teatro
de bonecos trabalha situagdes e personagens retirados da trama social que
retrata e critica. Tomamos o mamulengo como exemplo, pois hd ali uma forga
de uma quase resisténcia cultural. Os personagens como “os coronéis”, as
“vitvas assanhadas”, as “mulheres do povo”, o “demonio”, que a todos tenta,
o “policial”’que oprime e corrompe, geram as Quitérias, os Tiridas, Tenentes e
Beneditos; uma infinidade de tipos sociais retratados de maneira sintética,
caricatural e critica.

O teatro popular, seja feito por atores ou bonecos, tem esse caminho
aberto de recolher do povo e para o povo seus tipos e suas questoes € o
Teatro de Animagao, além de suas caracteristicas especificas, detém facilidades
de encenagao que viabiliza economicamente a realiza¢do de projetos que torne
simples e cotidiano o fazer teatral: tinica possibilidade de se criar habito cultural
- fator primeiro para a formagao de novas platéias.

O titere - em casa, na escola, na rua

O teatro de titeres j4 foi, no inicio do século, solug@o para a falta de
teatro. Hoje, quando ainda vivemos o mesmo tipo de caréncia - além de
muitas outras - continua sendo uma opg¢ao para viabilizar nossas manifestagoes
culturais, em seus diversos seguimentos.

O teatro de animagd@o permite que se transforme com facilidade
qualquer espago para a magia do boneco. A for¢a do boneco facilita a
“visibilidade” desse tipo de teatro; a versatilidade do titiriteiro reduz grande
nimero de pessoas, obrigatoriamente envolvidas numa encenacdo de
atores.Além do que o boneco instala com facilidade o sauddvel primado da
brincadeira e do jogo que mantém vivo o teatro. O teatro de bonecos tem,

TEATRO EVOZ
NO TOCANDO EM VOCE

JOAO BATISTA (DIRETOR INDICADO - PREMIO COCA-COLA)
GILVAN MELQ (DIRETOR MUSICAL - INDICADO - PREMIO COCA-COLA)

Rua General Roca, 518
Tijuca - Tel.: 567-4378 / 2840085

&

DO BEBE Esoaco Cuttura
cando,
TERCEIRA IDADE em\0cé 1

[RECORTE EGANAE DESCONTO DE 107

Divulgacao

O Padelro e o) Diabo de Mdrio de Ba//entt/

sem duvida, a potencialidade de tornar O TEATRO sujeito intimo da crianga
e da familia; em casa, na escola, ou narua - desde as simples sombras com
que se brincava a noite, contando e ouvmdo historias, até o mais requintado
teatro de titeres.

O titiriteiro - o mago do espetaculo ~,

O teatro de titeres redne, na figura do titiriteiro, o autor, o ator, o
manipulador, o artesdo, muitas vezes o musico, o cantor, o dangarino, o’
cendgrafo, o figurinista, o iluminador, o conta-regra. Um titere e um titiriteiro
fazem o espetaculo. Todas as possibilidades permeiam o teatro de animacao,
e na maioria das vezes, realizados por uma péssoa ou pequenos grupos. Isto
nos dd a medida das possibilidades deste trabalho, e de sua amplitude, allada
asua simplicidade e forca expressiva, sem se falar no carater lidico e fascmante
quando se trabalha para criangas.

Acreditamos ser, o Teatro de Animagao, e por conseguinte, 0
titeriteiro, um agente facilitador para se incorporar, verdadeiramente, o teatro,
no cotidiano do povo.Nenhuma agao governamental eficaz apdia o teatro para
que seja instaurado realmente como processo cultural integrante do universo
do brasileiro. A intervencdo na Literatura tem sido, com certeza, mais eficaz,
assim como as iniciativas de grupos, organizagdes e profissionais da literatura.
Sem se falar que ha um mercado editorial forte por tras desta atividade. O
teatro, atividade essencialmente artesanal, tem dificuldades outras, e as
tentativas existentes nao foram capazes de atenuar o grande distanciamento
teatro-povo. Nascido do povo, e dele raptado como um privilégio das elites,
o teatro para crianga (e para adultos também) vive, hoje, no reduto da zona
sul do Rio de Janeiro. Discute-se sempre questdes como a . rmagao-de platéia,
a falta de'publico. E onde estd o teatro ao longo da via férrea?

As a¢des individuais como os de Projeto Escola, a maior parte deles sem
nenhuma sustenta¢do ideoldgica verdadeira, sdo incapazes, por si s de provocar
esta transformag@o cultural. Se a familia e a escola ndo oferecem, no seu cotidiano,
o teatro, a ida esporadica ao teatro ndo é formadora de habito..Como muitos
caminhos dio em Roma, acreditamos que o Teatro de Anin~¢do € uma formade
teatro possivel e que pode estar mais cotidianamente proxiiiio da crianga.m

Carlos At tusto Nazareth

Diretor .de Teatro
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Em defesa de fadas, bruxas e outros bichos em extingéo

A classe precisa se unir para reinvindicar, sendo a vaquinha vai pro brejo

bro o jornal, num sédbado de janeiro,

més relativamente fraco em termos de

ofertas, na se¢do de “tijolinhos”
dedicada ao teatro infantil. Encontro 27 pegas em
cartaz. No dia seguinte, no mesmo jornal, as ofertas
chegam a 35. Curiosamente, em outro jornal, ha
uma grande matéria sobre o teatro infantil, discutindo
sua qualidade, evolugao e relagdo com a midia.

Comecando pela relagido com a midia hd,
com certeza, alguma bruxa malvada dentro dos
Jornais que faz sumir sistematicamente os preciosos
tijolinhos; tnica comunicagao entre as produgdes
mais modestas —a maioria delas - e 0 mundo. E
cada vez que um tijolinho ndo sai, desaba um pouco
a fragil construgao do teatro jovem/infantil.

O nome desta bruxa malvada é “falta de
espago”. Mas ela também atende por “interesses
comerciais comparativamente menores”,
“preconceito’ e-€ preciso reconhecer — pela crise
econdmica que atingiu também os jornais e fez os
espagos disponiveis irem para o espago
propriamente dito.

Mas a bruxa nao para por ai. Os custos do
teatro infantil subiram meteoricamente no rastro do
teatro adulto, tornandoras produgdes relativamente

muito, muito caras. Materiais e equipamentos, o
servigo dos profissionais da drea, o preco do
aluguel dos teatros privados e as dificuldades dos
teatros publicos inviabilizaram completamente a
possibilidade de retorno financeiro no esquema atual
(oito espetdculos por més, na drea infantil, um
pouco mais, na jovem). Sem patrocinio e apoios,
ndo ha fada que dé jeito.

O que podemos fazer, além de chorar sobre
o leite e as pipocas derramadas? Muita coisa.

Pleitear a cessao de teatros, leis de incentivo
a cultura menos burocratizadas, criagdo de projetos
alternativos oferecendo espetdculos as escolas ,
realizados nos proprios teatros ou escolas.

A criagdo de um espago para a guarda e
confec¢do de cendrios, figurinos e aderegos poderia
significar um enorme fator de economia para muitas
produgdes, sem custos vultuosos para o Governo.
Campanhas semi-permanentes similares a das
extintas e saudosas Kombis dezembrinas poderiam
ser reativadas. Trés Kombis colocadas
alternadamente nos fins de semana em diferentes
pragas publicas, fornecendo ingressos a pre¢os

mais baratos, sacudiriam o mercado e trariam
retorno de imagem as empresas co-patriocinadoras.

Tudo é muito natural...

Que medo natural é esse que faz com que em nome do teatro artistas se depreciem

Teatro aparentemente passa por um
momento de “reflexdo”. Tudo € “muito
elaborado, discutido”, mas a sessao de
terror explicito comega quando achamos tudo o que
€ anormal, muito natural.
No novo dicionério do que € “natural”, é
natural que o ator chegue em cima da hora, assim
como € natural que “ele”deteste ensaiar.

..JPDegve ser neste diciondrio que teatro pode
ser sindnimo de estratégia de marketing, retorno de
midia; uma incrivel engenhoca de tecnocratas e ndo-

artistas, mas, isto € muito natural.
E muito natural, ainda, que esses novos

tecnocratas, que tao bem discursam sobre teatro,

escondam como se faz para ir aos festivais, como -

se faz para ter acessoas informagdes.

Deve ser natural também que aceitem
bagatelas, que so desmerecem o valor de seu
trabalho, em nome da viabiliza¢ao de sua idéia.

Mas que idéias serdo estas, que se adequam a
or¢amentos insuficientes, que desrespeitam
profissionais competentes e talentosos?

'Que medo natural € esse, que faz com que,
em nome do teatro jovem, ou ndo, os artistas se
depreciem diante das empresas e imprensa, para
conquistar seu lugar ao sol? Que lugar € esse, afinal?

Desunidose “‘naturalmente desumanizados”,
em nome da arte, colegas se derrubam pelas costas,
turminhas fechadas enrigecem sua musculatura
flacida. Onde esta afinal a reflexdo, realizagao
e alegria de se fazer teatro? Também ndo est4 ai.

Escutei, recentemente, num seminério
sobre teatro jovem que “esse negdcio de discutir
principios e critérios € uma coisa muito rasa”.
(Todos ouviram com naturalidade esta temeridade.)

E ai meu sentimento melancdélico é
transmutado: vira vontade de poténcia, vontade de
teatro e reverencio aqueles que com iniciativas,

Nada disso, € claro, deve ser feito
isoladamente. Uma fada s6 ndo faz verdo. O sindicato
dos artistas, ou mesmo o CBT1J poderiam servir de
centros aglutinadores e base de operagdes para a
efetivagdo destas sugestdes ou de outras quaisquer.

Outras idéias, como a criag@o de um festival
anual, ou a busca de férmulas que garantam espago

mais constante e menos sensivel a acao de sortilégios e

bruxarias , também poderiam ser discutidas, desde que
disponhamos de umérgao centralizador para tanto.
Sozinhos, fracos e isolados sé teremos a
perder: a vaquinha vai pro brejo, visitar o sapo que
nunca vira principe, e a bruxa vai estar a solta. Nem
os espetdculos que dispensem os tradicionais contos
de fadas vao se salvar do marasmo e do preconceito

contra o teatro infantil.
Se por um lado, somos individualistas,

independentes, encrenqueiros e narcisos, por outro,
também ndo somos burros. Estd na hora de um
minimo de a¢do em conjunto, indispensavel para
mudangas significativas para todos os que se
dedicam ao teatro para criangas. D4 até para
ouvir a crian¢ada berrando: “Comega...!” m

Bernardo Jablonski

Professor do Tablado

sem alarde, fazem o teatro sagrado, o teatro que
reinventa a vida e as idéias. Penso entdo, feliz,de
um jeito ndo-natural, que ainda acredito no sagrado,
nos atores € em todos os profissionais que, movidos
por suas id€ias, arregagam as mangas para realizé-
las, unidos sob a forma do teatro.

Torgo entdo para que repensemos tudo de
novo, com o maior estranhamento que conseguirmos,
para que ndo fiquemos habituados com a nossa
amigdvel desunido, para que percebamos o quanto
estamos desabituados a refletir, debater e até mesmo
discordar saudavelmente.

Para que, assim, neste ano promissor que se
inicia, possamos praticar a linha mestra do teatro:
a comunicagdo de idéias, visdes de mundo e
sentimentos. E o bom teatro serd, de fato, algo
muito natural.m '

Karen Accioly
Atriz



Cultura Popular Brasileira - Dois espetdculos de qualidade

.ESPETACULO INFANTIL DE ATORES E BC:ECOS
.QUINZE INDICAGOES PARA PREMIOS EM 94 E 95
.DOIS ANOS EM CARTAZ NO RIO E EM SAO PAULO

INDICADO PARA CRIANCAS DE 3 A 10 ANOS

"Sem duvida nenhuma
€ um dos espetdculos
mais atraentes da temporada.”

Lucia Cerrone - JB

.ESPETACULO INSPIRADO NO LIVRO HOMONIMO OMISTER|OSO RAPTO DE '_
DE HAROLDO BRUNO .. | OSERE
PREMIO JABUTI : 4 - ol

.GRANDE PREMIO DA CRITICA

.O MISTERIOSO RAPTO DE FLOR DO SERENO REVELA
E TRABALHA COM O IDEARIO POPULAR BRASILEIRO:
TIPOS, MUSICA, DANCA,MITOS, LENDAS E
SUPERSTICOES.

"Umn dos melhores intérpretes da
cultura brasileira - o j& mestre

Haroldo Bruno." =

= ; ad i ‘/;.H;J ot
Gilberto Freyre Re-criag@o ampila e livre, universalizante, do cordel

AS ESCOLAS INTER~ESSADA§ DEVERAO ENTRAR EM CONTATO COM CARLOS AUGUSTO NAZARETH
PRODUCOES ARTISTICAS LTDA. PARA VISITA DE NOSSO AGENTE EDUCACIONAL.

Rua Vicente Licinio, 154 - Tijuca - RJ - CEP 20270-340 - Tel: (021) 568-8912 - Fax: (021) 569-5680
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A vida imita o teatro

Mascaras da tragédia e da comédia auxiliam artistas mesmo fora do palco

tty Fraser lidera o FACT - Associagao
E Fundo de Assisténcia a Classe Teatral -
que presta assisténcia a artistas afastados

de suas fungdes por serem soropositivo.

Todos que vao ao teatro em Sdo Paulo
vém, ao final dos espetdculos, os atores no “foyer”
do teatro vendendo mascaras da comédia e da
tragédia - simbolo da campanha, transformado
em broches.pelo “designer” Jorge Brandao.

Etty Fraser empresta seu carisma a
campanha - iniciativa de 1992 liderada por Etty ,
Irene Ravache, Ligia de Paula, Walderez de
Barros, Mirian Mehler, Elizabeth Hartman. No
inicio, os broches, que sdo a principal fonte de
renda da campanha, eram vendidos por elas
mesmas durante os espetdculos. Com a
ampliacdo do movimento os proprios elencos
comecaram a promover essa venda, que €
sempre recebida com muito carinho e simpatia
pelo publico.

O principal objetivo do FA.C.T. é
arrecadar fundos para manter os atores,
bailarinos e circenses que se encontram
doentes, sem condi¢des de trabalho, numa
médiade atendimentos de 26 doentes/més.
Além das vendas dos broches a FACT
sobrevive de eventos realizados em seu
beneficio e doagdes espontaneas, através da
conta: Banco ITAU - Agéncia 0186 -
Higienépolis - Conta Corrente 41.618-60s

Divulgagao

Fraser e as mdscaras da campanha

Fica uma sugestao: por que nao trazer
esta campanha para o Rio de Janeiro, onde
inimeros artistas passam pelos mesmos
problemas de nossos colegas paulistas?

Os interessados em adquirir
broches da campanha podem entrar em
contacto com o JORNAL VERTENTE.

Zoom

com Etty Fraser

V: Etty, o que a mobilizou a criar essa
campanha?

EF: O nimero cada vez maior de colegas
necessitados e com o virus da AIDS.

V: Quantos artistas foram ja atendidos pelo
FACT de sua fundacao até agora?
EF: Ja foram atendidos mais de 60 artistas.

V: Qual a receptividade e mobilizacdo do
publico frente a campanha?

EF: No inicio foi muito boa, mas com a situagao
financeira do publico, baixou muito a ajuda.

V: Quais as maiores dificuldadesda FACT?
EF: S6 a financeira.

V: Por que nio expandir a campanha a nivel
nacional, estado por estado?

EF: J4a nos é muito dificil administrar o programa

no Estado de Sdo Paulo— e nos outros estados,

ninguém mais se interessou.m

FEA.CT.
P¢a. Franklin D. Roosevelt, 234 apt.63
Consolagdo - SP CEP 01303-020
FONE: (011) 256.0969

Do baby class & prrofissionalizagio

Ay @%Mxéaﬂm, 7786 Do 3 andar

/%WW/MWW&M&W

Tol) Fraw: 597-2197

L
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"... sinto que muita gente nao sabe se me coloca em

rgentino de nascimento e brasileiro por op¢ao, o diretor de teatro e
autor Ilo Krugli, 66 anos, ja perdeu a conta do nimero de vezes que
foi montado no pais o seu primeiro grande sucesso, o poético Historia
de Lengos e Ventos, encenado pela primeira vez em 1974 e que
representou uma lufada de renovagao na linguagem dos espetaculos
para crianga.Educador e artista pldstico, auto-didata, Ilo chegou ao Brasil no
comecinho da década de 60, depois de mambembar pela América Latina com um
teatro de bonecos. “Desenvolvia atividades como desenho e pintura. Em comunidades
indigenas, tinha que trabalhar ao lado de tradutores. Esta foi a minha grande
universidade. E este aprendizado se completou aqui no Brasil, com o contato com
as culturas afro-brasileiras, que me fascinam”, lembra.
Antes de Lengos e Ventos, ele trabalhou em educagao ao lado de gente como
o artista plastico Augusto Rodrigues, da Escolinha de Arte do Brasil, a psiquiatra
Nise da Silveira e a pesquisadora Cecilia Conde (irma do atual prefeito do Rio, Luiz
Paulo Conde). “Minha aproximagao com o teatro foi sempre voltada para a crianca
e 0 jovem”, conta. Seus primeiros espeticulos refletiam essa preocupacdo com a
educagio. Depois de uma atribulada temporada no Chile, onde chegou a ficar preso
trés dias depois da queda do governo Allende, Krugli voltou ao Brasil e no inicio de
1974 estreou Historia de Lengos e Ventos. <O espetaculo sublimava e sintetizava
Justamente os conflitos dos anos anteriores”, conta. Na ocasido, foi fundada a
Companhia Vento Forte, que no final da década de 70 migrou para Sao Paulo, onde
se encontra até hoje, produzindo espetdculos premiados como Histdrias que o Eco
Canta, baseado em trés contos de Oscar Wilde. “No momento, sinto que muita gente
ndo sabe se me coloca em um pedestal , no museu, ou se me joga no ostracismo”, revela.
llo Krugli passou os meses de janeiro e fevereiro no Rio, apresentando no
Teatro Cacilda Becker o espetaculo infantil Sete Coragdes-Poesia Rasgada e Circulo
de Giz Caucasiano, de Bertold Brecht, este, no hordrio adulto.

llo Krugli: temas como o amor, a liberdade e seus

Vertente: O seu mais recente espetaculo
infantil, Sete Coragoes-Poesia Rasgada, é
baseado em um poema de Garcia Lorca, e
inclui um fuzilamento em cena. Nao sao
temas fortes demais para o seu piblico-alvo?

[ K: Este espetdculo tem uma histéria longa.. Ha
anos atrds, nos estertores da censura, comegamos
a preparar um espetdculo infantil, a partir deste
texto. Quando viram que havia um fuzilamento,
as censoras se espantaram. No meu didlogo com
elas, e expliquei que, evidentemente, nio ia fazer
um banho de sangue no palco, mas elas acabaram
classificando o espetaculo como proibido para
menores de 16 anos, o que acabou inviabilizando
sua realizag¢do na €poca. O fuzilamento é um
simbolo, uma referéncia a um fato que realmente
ocorreu, que € a morte do poeta-autor. De um
modo geral, procuro nao abusar da palavra morte.
Em Sete Coragoes - Poesia Rasgada, estamos

falando de poesia e metiforas. Temos entdo fuzis
teatrais. Sao vassouras. E as criangas costumam brincar
de soldado. Nao estamos escamoteando a violéncia.
Eumacenaque impressionaaos adultos porque esta
impregnada de verdade.

V:E possivel entao falar de qualquer tema no
teatro infantil?

IK: Essa€ uma pergunta muito curiosa. Evidente que
existem temas fora do alcance no sentido da
identificagdo. As vezes o criticos falam que um
determinado espetaculo € 6timo, mas perguntam se
crianga realmente consegue entender. Sugiro que
esses criticos se remetam a sua propria infancia e
lembrem do que os adultos pensavam que a gente
entendiae o que a gente podia entender na realidade.
E claro que héd temdticas que nao despertam
interesse na crianga. Mas temas como o amor, a
liberdade e seus opostos - 0 6dio, 0 autoritarismo -
fazem parte do universo da crianga, do ser humano.

E essa compreensdo nio tem nada a ver com o uso
de umalinguagem simploria.

V : O que diferencia um espetaculo adulto
de um espetaculo para criancas?

IK: A essénciaé amesma. O acontecimento,
o ritual teatral € o mesmo. Creio que eu tenho
uma linguagem em comum a um espago e outro.
Atualmente, muitos diretores de teatro adulto
estao usando recursos, que até entdo pertenciam
ao mundo do teatro infantil, em seus espetaculos,
como elementos imaginativos, aderecos, bonecos,
enfim, elementos cénicos que nio costumavam
aparecer em espetdculos para gente grande.
Lembro-me que na década de 70, depois de
Historias de Lengos e Ventos, fiz um espetéiculo a
partir de um texto de Lorca, para adultos. Na época,
algumas pessoas falavam que depois do sucesso
deste espetdculo eu n@o precisaria mais fazer



11

um pedestal, no museu, ou se me joga no ostracismo."

Foto: Geraldo Stefano

opostos fazem parte do universo da crianga

espetdculos para crianga, como se eu agorativesse
chegado a maturidade. Enfim, uma bobagem.

V : O ano passado foi um ano muito dificil
para o teatro infantil no Rio, com o
afastamento do publico. Por que estaria
acontecendo esse distanciamento?

IK: A mesma coisa aconteceu em Sao Paulo. Nao
tenho dividas de que o publico gosta de teatro.
Acho que esta dificuldade de levar o publico
até as salas de espetdculo acontece porque a
cultura ainda ndo ¢ encarada como um projeto
prioritario pelo governo. Fala-se da falta de
dinheiro. Mas os eletrodomésticos continuam
vendendo porque vém apoiados por uma sélida
estrutura de divulgacdo e sdo considerados
necessarios, enquanto o teatro nao €. Acho que
falta considerar o teatro como um-bem como outro
qualquer, merecedor de um projeto cultural sério.

Precisamos abrir as portas para o publico ndo pagante,
que comparece para assistir respeitosamente. E
preciso criar a necessidade de se ir ao teatro. Alias,
adoro trabalhar com um publico que nado esta
acostumado a ir ao teatro.

V : A televisao colabora para este
distanciamento do publico?

IK: A televisdao ndo tem nada a ver com o teatro.
Alids, adoro trabalhar com um publico que nao
estd acostumado a ir ao teatro. De repente, essas
pessoas se véem diante de gente de carne e 0sso,
vivendo contradigdes e dilemas bem diante de seus
olhos, € ttm um momento de revelagdao. Hi um
tempo atras, em Belo Horizonte, aconteceu uma
montagem de Histdrias de Lengos e Ventos.
Durante um ensaio aberto, uma das atrizes trouxe
uma sobrinha para assistir. Ela nunca tinha entrado
em um teatro antes e ficou maravilhada. “E de
verdade!”, exclamou no final.

V : Fale um pouco sobre a Companhia Vento
Forte.

IK: A companhia foi criadaem 1974, na época da
montagem de Histéria de Lengos e Ventos. Ficamos
no Rio até 79, quando migramos para Sio Paulo.
Hoje nés atuamos também como uma escola de
formagao de ator. Muitos de nossos ex-alunos
acabaram atuando dentro da prépria companhia.
Desde 85, ocupamos um terreno em litigio no
valorizado bairro do Itaim Bibi (zona sul de Sdo
Paulo), junto com a escola de circo Picadeiro e
alguns clubes de futebol de virzea, que ji estavam
ali anteriormente. L4 nés instalamos nossas salas de
aula e um teatro. H4 dois anos, tudo isto foi tombado
pelo patrimdnio cultural. Mas estamos sofrendo
muitas pressdes. Este € um espago muito cobicado
e ja fomos procurados por empresas imobilidrias
que tentaram entrar em acordo para que nds nos
retirdssemos, sabe-se 14 para onde.

V : Como é o processo de criacio de seus
espetaculos?

IK: Isto depende muito. Sete Coracées, que é
baseado em Lorca, assim como Histérias que o
eco canta, baseado em contos de Oscar Wilde, foram
desenvolvidos em dois semestres com os alunos de
nossos cursos e oficinas. Quando trabalhamos
um texto autoral, a coisa acontece mais rapido.E o
caso de Circulo de Giz Caucasiano, de Brecht,
que levou dois meses e meio de ensaios diretos para
ser montado. O fato é que cada espetéaculo

que produzimos é resultado de muito sofrimento.
A gente se joga de cabeca e vocé ndo pode
imaginar as dificuldades que passamos para a
manuteng¢ao de um grupo e garantir a continuidade
de nossas pesquisas.s

Livia de Almeida

llo Krugli e seu
indomavel VentoForte

uando “Histérias de Lengos e Ventos”
estreou no-Festival de Curitiba, em 1974,
éramos quatro atores estreantes, que se
haviam reunido no Conservatdria Brasileiro
de Musica, com o estimulo de Cecilia Conde, Alice Reis,
Bebel, Beto Coimbra (velho parceirinho) e eu. Mais um
argentino que mal conheciamos, chamado Ilo. O
espetdculo havida sido criado em duas semanas. Texto,
bonecos, cendrios, figurinos, misicas, coreografias, luz.
Lembro que na ocasido pude colaborar com um
empréstimo para viabilizar a produgido. Em moeda atual (e
desafio alguém a dizer o nome da moeda da época) foram
em torno de mil reais. No maximo. Na temporadado MAM,
com a ida de Bebel para Portugal, jd contdvamos com as
fabulosas Silvias: Aderne e Heller.
O nosso talvez maior critico dos anos 70 e 80,
Yan Michalsky, fez uma critica de meia pagina no JB onde,
além de comentar a intensa poética da pega e seu cardter
inovador, terminava o texto estimulando todos os
profissionais do Rio a irem assistir a pega. Creio ter sido
sua primeira ¢ tnica critica a um espetdculo infantil. Ana
Maria Machado fez um texto espléndido, e tantos outros,
que me perdoardo a fraca memdria, motivados pela for¢a
dramatica, pela poesia, por tudo de novo que llo trazia,
pelo aspecto social e pela simplicidade de quatro escadas,
muitos lengos (doados), ldminas metdlicas, panos, dois
violdes, flautas doces, uma guitarra e um amplificador.
Os objetos cram os personagens da mesma forma que no
universo mdgico da infancia os objetos magicos viram
outras coisas, outras pessoas. Um jogo simples e sensivel.
Some-se a isso o Vento, personagem do ar e dos
céus. E Ilo viu que a arte estd onde ndo se pode domd-la.
No Vento que tem os movimentos mais inesperados, assim
como nés. A arte estd em uma folha de jornal que duraum
s6 dia de noticias e, por esses acasos do destino, se

* transforma em um herdi frégil e apaixonado em suas mios.

De 14 para cd, o grupo VentoForte foi voando
por ares nunca dantes navegados, aportando agora no
Cacilda Becker com seu “Circulo de Giz"’e “Sete Coragdes
- Poesia Rasgada.”. Sua troupe de ciganos, belos e serenos
na cumplicidade com o “espirito Vento Forte”, continua
o caminho que, para mim, comegou em 74 € me mostrou
mil outras rotas.”Com muitos altos e baixos”, como diria
o personagem Papel, mas com intensidade, como o teatro
de Ilo Krugli me mostrou que poderia ser.

“Sete Coragoes”'- repetindo o Yan - deveria sei
obrigatorio. Para todos. Neste espeticulo creio residir,
mais claramente ainda, tudo que jd havia em tantas outras
montagens de Ilo: a matéria do coragao dos homens."

Caique Botkay
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Uma quase balzaquiana necessita de abrigo

Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil faz 29 anos

FNLIJ depois de tantos anos de trabalho necessita de um
A lugar onde possa tratar o acervo que possui, para que seja
consultado pelos especialistas da drea e publico de um modo
geral.Completando, em 23 de maio de 1997, 29 anos de trabalho difundindo o
livro infantil e juvenil de qualidade e promovendo a leitura entre criangas € jovens, é
uma entidade ndo governamental, de utilidade publica federal e carater técnico
educacional e cultural, sem fins lucrativos. E a secao brasileira do Internacional
Board on Books for Young People (IBBY), 6rgao consultivo da Unesco parao
setor, com sede na Suiga. Atualmente a Secretdria Geral da FNLIJ € Elizabeth
D’ Angelo Serra. que nos concedeu a entrevista que deu origem a esta matéria.

Muitas atividades e respeito internacional

O primeiro grande projeto da FNLIJ foi o Ciranda de Livros de caréter
nacional, e considerado pioneiro em promocao de leitura no Brasil. O projeto
distribufa livros as escolas publicas, com material de apoio para os professores.

Inspirado no Ciranda de Livros surgiu a Viagem da Leitura que teve apoio
daFundag@o Roberto Marinho.

Também aconteceram: o Livro Mindinho, Seu Vizinho paracomunidades
carentes do Rio de Janeiro, o Recrianga e o Meu Livro, Meu Companheiro que
se instalou em hospitais do RJe SP. Esses projetos levavam as atividades culturais
como : teatro, musica, cinema, video e contadores de historias.

A FNLLU sempre esteve e estd presente em feiras de livros internacionais €
nacionais; Bienais do Rio de Janeiro e Sdo Paulo; exposicoes de livros e ilustracoes;
além de ter abrigado pesquisas de incentivo a leiturae de literatura infantil € juvenil.

A Fundagio indica autores e ilustradores brasileiros para o prémio
Hans Christian Andersen, considerado o Nobel da Literatura Infantil
eJuvenil. Em 1982, Lygia BojungaNunes trouxe, pela primeira
e unica vez, até hoje, o prémio paraa America Latina.

CEDOP - Centro de
Documentacao e Pesquisa

Ao longo desses anos, a
FNLIJ reuniu um dos trés
maiores acervos de literatura
infantil e juvenildomundoe,
como tal, participa do
Centro Coordenador
Nacional da Rede de
Centros de Documentagao
em Literatura Infantil, entidade ~
criadaem 1987, com apoio da OEA/
Banco del Libro.

Esse acervo faz parte do CEDOP, durante algum tempo financiado pela
Fundagio Vitae, que tem em torno de 10.000 documentos e 25.000 titulos.

Atualmente parte do CEDOP estd no Instituto de Educagao, situado aR.
Mariz e Barros, 273 - Tijuca, junto com a biblioteca infantil padrdo da FNLIJ e pode
ser consultado pelos socios da Fundagao.

A Fundacao concede prémios anuais

Foram instituidos a partir de 1974 para as melhores edig¢des nas categorias
imagem, crianga, jovem, tradugao e informativo. Em 1992 foram criadas mais trés
premiacoes: revelacdo, hors-concour e poesia. E mais recentemente: melhor projeto
editorial e melhor ilustracdo. Os livros premiados recebem o Selo de Ouro, assim
como os altamente recomendaveis em cada categoria, que se tornam referéncia para
aconstituigao de acervos basicos.

Os certificados de Altamente Recomendéveis sao entregues nodia23 de
maio, aniversario da Fundacao, no auditério da Manchete

E importante ressaltar que o aumento de categorias esta ligado a melhoriada
producdo editorial paraacriangae o jovem. Uma vitériaexclusivada FNLIJ.

Os desejos da FNLIJ

Nestes 29 anos, a FNLIJ tem sobrevivido gragas ao trabalho
espontaneo de inimeros colaboradores e da ajuda efetiva, nos dltimos
. anos, de seus mantenedores. O apoio do
| / / governo federal - garantia da sede - tem sido
\ decisivo para a continuidade de seu trabalho,
e i N} porém insuficiente. Por conta disso, a meta
’ W ¢ atingir o nimero ideal de cem
mantenedores e, principalmente, poder
terminar o trabalho de tratamento do
CEDOP.
Para finalizar informamos que a
Fundagao ndo é uma editora e nem doa
livros. Mas todas as cartas ou telefonemas
sdo respondidas com ateng¢ao, sempre com
o objetivo de abrir caminhos e possibilitar
um canal de troca de experiéncias. No mais
um brinde pelo sucesso e vida longa.m

Benita Prieto

Associe-se a FNLI] e receba o Noticias, seu boletim
! informativo. R. da Imprensa, 16 sl 1215 Rio de Janeiro
CEP 22030-120 Tel. (021)262-9130
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Biblioteca: Que espaco é esse”?

O templo da palavra precisa estar vivo

primeira vez que ouvi a palavra

biblioteca, eu era ainda muito

pequena. Foi quando minha irma mais
velha disse que iria a biblioteca, fazer uma
pesquisa...Passou! Um dia na escola escutei
novamente aquela palavra, mas 14 s6 ia quem ja
sabia “ler”.”Eu j4 sabia”, gritei. Entdo era
chegada a minha hora de conhecé-la. Quando
entrei naquela sala que ficava no tltimo andar,
do prédio da escola, minha professora
sussurrou:”Siléncio, chegamos”.

A biblioteca por muito tempo foi lugar
sagrado. Templo santo, era aberta para poucos
e escondia entre cantos e contos vdarios
mistérios. No sabor do segredo alguns se
calaram e histodrias inteiras ficaram perdidas na
poeira do tempo. O fogo também destruiu fatos,
de diversos lugares do mundo, que apagados

pelo destino, nos impediram de saber muitas .

outras historias.

Mas o tempo ndo pdra, ja dizia o poeta,
e na roda da vida a biblioteca passou a ser o
templo do saber. Ali s6 entravam aqueles que
decifravam a juncdo das letras. Ler era essencial
para abrir as portas do templo. E os poucos que
conseguiam adentrar detinham o poder da
sabedoria. Pouca coisa havia mudado.

Depois virou o templo da subversao,
esconderijo de quem queria redescobrir os
direitos do mundo e entre leituras, mortes e
feridas, muitas bibliotecas fecharam as portas
guardando para sempre um pedago da historia
“inesquecida’. :

Durante o “tempo do proibido falar”,
véarias foram destruidas e as que restaram
colocadas em espagos precdrios e de dificil
acesso. Restava agora para as tao soberanas

bibliotecas, a menor sala, no pior prédio, no
tltimo andar. Se instalava a decadéncia!

Com pessoal despreparado e material
obsoleto € dificil conseguir respeito e posi¢ao
de destaque junto as instituicdes maiores. A
biblioteca perdeu sua identidade e seus valores.
Nas estantes tudo pode ser encontrado. “E
material doado, o que importa é fazer volume”,
pensam alguns. O espaco muitas vezes € dividido
com o dudio-visual ou a cantina da escola. L4
pode se guardar de tudo: mesa de ping-pong,
freezer, geladeira e até o que nao tem utilidade
para lugar nenhum. De portas abertas ela recebe
tudo sem nada dizer, nem ao menos reclamar.
Se pelo menos ela ainda soubesse dizer NAO.
Mas o ndo, vem sempre na hora errada: NAO
PODE FALAR, NAO TEM ESTE LIVRO,
NAO DESARRUME A ESTANTE. Por isso é
que dizem que 14 € lugar de castigo. Castigo para
quem vai em busca de descobrir e nada

encontra. Castigo para quem estd sentado

trabalhando e infeliz se sente por estar ali, e fica
contando nos dedos a chegada do dia do
descanso eterno.

Mas muitos caminham procurando
respostas e se transformam sempre como
borboletas coloridas que nascem para voar e
para sentir o sabor do vento. Quando as asas

‘se abrem, encontram aquilo que nos faz viver: o

prazer de buscar a nossa felicidade e realizagido
sem lamentos, queixas ou desculpas
esfarrapadas, mas com determinagao e certeza
dos seus direitos.

Com os que caminham a biblioteca
deixard de ser o que € hoje - um templo de
pesquisa escolar, universitdria, particular,
atendendo a todos sem restri¢@o, pois entre

Hustragdc

nuimeros estatisticos e livros emprestados ela ainda
se engana achando que o “‘espago estd vivo”, que o
sucesso esta no relatério do final do més. Mas, no
fundo, sabe que é preciso muito mais para
reconquistar o templo perdido. E preciso ver aoutra
face escondida no espelho. Ver o que ndo esta
escrito e ainda nao foi dito nem pensado por
ninguém. E preciso abrir os olhos e o sorriso para
fazer a ponte entre o leitor e o livro. Leitura
prazeirosa, sem cobrangas, porque todos nos
podemos aprender pelo amor ou pela dor.

Desse modo a biblioteca se transformara
no verdadeiro espaco que buscamos: inteligente,
questionador, informativo e principalmente
encantador. Lugar onde possamos sempre nos
sentir prontos, satisfeitos - mas repletos de duvidas,
questionamentos e respostas. Acho que entdo vai
ser impossivel ndo se apaixonar. Acho que comega
aqui uma historia de amor.=

Lucia Fidalgo
bibliotecaria e
integrante do Grupo Morandubeta

ASUA
MARCA JA
FOL
CANTADA
HOJE?

ENCOMENDE LOGO
SUA MUSICA!
TEM MUITA GENTE
ESPERANDO PRA
CANTAR O

REFRAO
TEL: (0242) 42 9552
BIP. (021) 546 1636 COD. (4601579)

O Grupo
Morandubeta
estd cheio de
histérias para

voceé.
CONTADORES DE HISTORIAS
Apresentacoes,
LIGUE PARA Oficinas e

(021) 222-0593 Espetdculos.
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Old, leitores!

familia Lobato

O UIA S| LITERARIOS

A FNLIJ sugeriu-me que informasse sobre os critérios, adotados por ela, para os niveis de leitura e como recebi a
publicagdo Resenhas na Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil - Premiados de 1992 que tem um texto muito
interessante e esclarecedor sobre o assunto, resolvi transcrevé-lo. Para completar, os comentdrios dos livros que chamaram

a atengdo de minha familia este més.

|IENLIJ adota novos critérios

er € um processo relacional: todo texto €

L produzido levando-se em conta um leitor

virtual. Mas depara-se com um leitor real.’'Desse

encontro/confronto resulta o LEITOR: as vezes

critico,noutras nem tanto, mas investindo sempre na
compreensdo de sua historia.

A literatura, produto de um homem para
outro homem, € um dos meios que possibilitam essa
compreensao.

Pensando assim, mesmo num pais ainda tdo
carente de condigdes apropriadas para a formagao

Até sempre, Margarida Lobato.

de leitores criticos, a FNLIJ acredita que aescolha
de um determinado livro ndo pode obedecer a
critérios que dividam os leitores apenas pela faixa
etdria. Por isso previlegia a relagdo entre texto e
leitor, considerando a maior ou menor
complexidade do livro e grau de habilidade de leitura
exigido, assim, agrupados.

LEITOR INICIANTE: o que ainda ndo domina
totalmente o c6digo escrito. Prefere livros de pano,
plastico, ou s6 de imagem, com pequenos textos;
construgdo linguistica e vocabulario simples, letras
grandes e ilustragdes que provoquem sua
imaginagdo e curiosidade. :

LEITOR COM ALGUMA EXPERIENCIA DE
LEITURA: busca livros com textos maiores, estrutura
linguistica e vocabuldrios menos simples. As
ilustragdes continuam ocupando espago importante.

LEITOR COM HABILIDADE DE LEITURA:
possui uma relagdo mais intima e freqiiente com
o texto escrito. Aceita linguagem mais complexa
e vocabuldrio variado. Os livros escolhidos ja
ndo contém tantas ilustracoes.

LEITOR EXPERIENTE: japossui muitas leituras
e outras referéncias. O texto escrito predomina, a
estrutura linguistica e o vocabuldrio sdo complexos,
as ilustragdes podem ou nao aparecer.

A casinha da Ninoca

Sdo Paulo : Ed. Atica, 1996.

O Rei Gilgamesh
Recontado e ilust. Ludmila Zeman;
trad. Sérgio Capparelli.

A cigarra e a formiga

recontado por Jodo de Barro(Braguinha);
ilust. Odilon Moraes.

Sao Paulo: Ed. Moderna, 1996.

Um fotégrafo diferente chamado Debret
de Méxcia Leitao e Neide Duarte;

S3o Paulo : Ed. do Brasil, 1996.

Ler, escrever e fazer conta de cabeca

de Bartolomeu Campos Queiros;
Belo Horizonte : Ed. Miguilim, 1996.

de Lucy Cousins; >

Porto Alegre : Ed. Projeto, 1996. >

ilust. Zeflavio Teixeira. >

A primeira coisa de que me lembrei ao ver A casinha da Ninoca foi das
velhas bonecas de papel vendidas nas bancas de jornal. Nao havia
competicdo entre esses sensiveis objetos e as bonecas de plastico ou
de louga, pois na escola era melhor levar as de papel que ndo ocupavam
espago e assim a brincadeira poderia acontecer em qualquer lugar.

A casinha da Ninoca é um livro-brinquedo, tridimensional, que da para
criar varias historias, individuais ou coletivas. Os leitores iniciantes e
os outros leitores vao amar: pela riqueza de detalhes, pelas cores
vibrantes e pela sofisticagao da proposta.

E importante atentar para um aviso escrito em letras mitdas na quarta
capa: contém objetos muito pequenes, ndo é aconselhavel para
criangas com menos de 3 anos.

pela sua linha de trabalho.

O Rei Gilgamesh é o primeiro volume da trilogia que se completa com A
vinganga de Ishtar e A Gltima busca de Gilgamesh. A cole¢do apresenta uma
lenda de 5000 anos, considerada a mais antiga histéria escrita no mundo.

Trata da epopéia de Gilgamesh, base da literatura heréica ocidental, que
foi escrita em tabuas de argila na Mesopotamia, primeiramente pelos
sumeérios e permeia muitos dos mitos e contos de fadas que conhecemos.
Nos belissimos livros da artista tcheca Ludmila Zeman os leitores com
alguma experiéncia de leitura serdo estimulados pela agéo e entrarao em
contato com uma literatura que se encontra entre o real e o imaginario.
Aproveito para parabenizar a editora Projeto que continua se distinguindo

Tenho visto muitos livros que abordam artes plésticas, graficas, visuais. Quase
sempre tradugdes que chegam ao mercado em papéis especiais e por um prego
abaixo do nosso e me perguntava se iniciativas desse tipo ndo poderiam ser feitas
no Brasil, levando em consideragao todas as nossas dificuldades. Finalmente
tenho uma boa sureresa com Um fotégrafo diferente chamado Debret.

O livro é simples, mas feito com muita criatividade e possibilita a interferéncia do
leitor, sem didatismos. E feito por pessoas que entendem e gostam do seu trabalho.
Os leitores com alguma experiéncia de leitura vao se deliciar pela possibilidade do
jogo, pelo confronto entre passado, presente e futuro e, principalmente, pela reflexao.
Ja era a hora do pintor francés, Jean Baptiste Debret, que tanto amou o Rio de
Janeiro ser homenageado e ser apresentado as criangas.
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.€ as criangas cresceram !

“O meu publico foi crescendo, os que acompanham meu trabalho desde o
inicio, hoje ja sao adultos.”

MUSICA 15

Divulgagao

423 anos, nacidade de Niter6i,
a cantora e compositora Bia
Bedran iniciava a sua carreira

no grupo de teatro infantil Quintal.
Depois de uma trajetoria
totalmente dedicada a crianga, onde
gerou diversos shows musicais,
espetdculos teatrais, discos,
programas de televisdo e muitas
estorias, Bia investe pela primeira
vez num ‘“desconhecido” universo:
um espetdculo adulto, Essas mdes
carentes e seus filhos
adolescentes, e um show também
para adultos: Uman. Ao perceber
que aquelas criancas 1a do tempo do
Bloco da Palhog¢a (outro grupo
formado por Bia) ja ndo eram mais
criancgas, resolveu dedicar um
trabalho a quem tanto sempre lhe foi
fiel.  “0 . men \publico. foi
crescendo, os que acompanham

=t

meu trabalho desde o inicio, hoje
jd sao adultos”, reflete.

O novo espetéculo, que teve
argumento de Bia e o texto do poeta Nick
Zarvos, € um mondlogo dividido em 12 atos,
com previsdo de estréia para o segundo
semestre deste ano. O processo de construgdo
de Essas mdes carentes e seus filhos
adolescentes contou com uma pesquisa entre
mulheres de 40 e 50 anos. Entre outras
descobertas, constatou-se um grande indice
de separagdes conjugais. “Sdo raros os pais
que estejam casados hda 16 anos
acompanhando juntos a adolescéncia dos
filhos™, constata Bia, que em cada ato, vivera
umamae carente envolvida narelagdao com seus
filhos, maridos, namorados, amantes,
analistas... tudo isso regado com muita MPB,
humor e poesia.

Paralelo ao espetaculo, Bia investe com
a mesma garra e entusiasmo no show Uman.
A sonoridade do titulo faz uma alusao bastante
sutil a palavras como irmi, ima, himen e
humana: um mosaico do misterioso e complexo
_universo feminino.

O projeto Uman inclui um CD, que
contara com letras de Nick Zarvos musicadas
por Bia, e musicas 1ned1tas‘ﬁ§composxtora

Bia Bedran em outra vertente

um caldeirdo de samba, blues, chorinho, bala-
da xote. “E a musica e o teatro de novo na

minha vida cantando outras estorias’,

explica. Um dos pontos altos do show Uman
acontece quando Bia interpreta “Acalanto para

“Eu vou viver
sempre cantando
para criangas este
‘trabalho  para
adultos é apenas
um paralelo na
minha carreira.”

os meus adolescentes”, composta em parceria
com o letrista Nick. A cangdo fala da despedida
entre mie e filha - um momento de resignagio
em que a mée percebe que a sua filha deixou de
ser crianga.

Mas o atual publico infantil de Bia ndo
ficara totalmente 6rfao. Podera vé-la contando

estorias na TV Cultura de Sao Paulo nos flashes
Ld Vem Historias. Além disso, investindo
na multimidia ela estd lancando um CD Room
infantil pela Book Case: As aventuras de Bia
na ilha encantada e langando também dois
livros pela editora LE. Isso demonstra que os
novos trabalhos para o publico adulto ndo
significam uma mudanga de rumo.

Muitas pessoas que comegam a carreira
trabalhando para o publico jovem, quando ndo
possuem identificagdo com a causa, com o
tempo, abandonam o barco. Outros agem pior
ainda - consideram o trabalho para crianga como
um simples estdgio. Os mais verséteis
conseguem a proeza de atuar nos dois pélos:
crianga e adulto, mas estes, assim como 0s
especialista, s3o os raros.

Em meio a escassez de trabalhos de
qualidade voltados especificamente para a
crianga, Bia Bedran é, sem divida, uma
artista que se empenha, com dedicagio e
amor, a essa dificil tarefa, onde todo o
cuidado € pouco.m

Marco Auré

Mdustco
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de idade, estava indo passar o fim de semana no sitio do
Origenes Lessa! Ele mesmo, o escritor do Feijdao e o Sonho,
das Memoria do Cabo de Vassoura, das Letras Falantes, adas Memorias

de um Fusca. Eu tinha lido mais de 40 livros do Origenes e, para mim,
ele era o maior escritor do Brasil. E ndo era so isso, ndo. Minha mae
afirmava que ele era um dos primeiros e mais talentosos publicitdrios do
Pais (inventou até o nome Kibon, imaginem!)

Era um sujeito muito importante na cultura brasileira, mas, além
do sitio e do apartamento de um quarto na Avenida Prado Junior, em
Copacabana, possuia apenas um Fusquinha 66. Acho que era o fusca do
livro. Como Origenes tinha mais de 70, quem dirigia era Maria Eduarda,
sua esposa de Lisboa (E portuguesa, coitada... ele costumava brincar)

O sitio ficava em Paraiba do Sul, Estado do Rio, e a viagem durava
mais de duas horas. Minha mde e minha irmd foram no banco da frente.
Atrds, todo metido, eu viajava entre meu pai o meu idolo. Na estrada,
paramos num posto de gasolina e as trés mulheres desceram para ir ao
banheiro. Origenes contava um caso engragado e antigo pro meu pais, e
acho que por isso os dois ndo perceberam quando o carro comegou a
descer de ré. A Maria Eduarda tinha esquecido de puxar o freio de mao
e o Fusca comegou a recuar com gingado.

Senti alguma coisa esquisita no ar, virei 0 pesco¢o e vi um precipicio
gigantesco atrds de nos. O carro ganhando velocidade. Origenes e meu pai

Cj e me lembro bem, era julho de 1976, ¢ eu, com meus 10 anos

morias de um fusca

(ou como enfrei para a bistoria da lteratura brasileira)

rindo alto nem desconfiando da tragédia que estava prestes a acontecer. Foi
enidao que eu dei um pulo pro banco da frente, agarrei aquele freio e
puxei pra cima, com toda forga. Ufff, o carro parou com um estrondo!

Olhei pros lados. Os dois adultos estavam atonitos e brancos feito
uma pdgina-vazia. Dali a um segundo o Origenes comegou a aplaudir,
balangando a cabeca onde, com certeza, se misturavam as idéias para
um punhado de livros que ele escreveria depois.

Nao fosse aquele meu impulso de heroismo infantil, Origenes ndao
teria escrito, nos dez anos seguintes, algumas obras-primas da literatura
infantil e adulta: E Conversando que as Coisas se Entendem, Milagre de
Ouro Preto, A Noite Sem Homem, O Indio Cor de Rosa, entre outros tantos.

Por outro lado, se nao tivesse puxado aquele freio de mdo, teria
poupado Origenes do embarago de concorrer com José Sarney por uma
vaga na Academia Brasileira de Letras. E perder.

Mas o que importa, mesmo, é que meu escritor favorito viveu mais
dez anos trazendo fantasia, humor e poesia pra criangada. Ninguém sabe
disso, mas naquele dia eu entrei para a histéria da literatura brasileira.

PS: Felizmente, Origenes se candidatou uma segunda vez a
Academia e ganhou, quase por unanimidade.

Léo Cunha
Esta cronica foi publicada originalmente no jornal
O TEMPO, de Belo Horizonte
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Funk - um fendmeno social

O som dos excluidos invade a cidade

avelados, suburbanos, moradores das
comunidades mais carente, uma
multidao de um milh@o de jovens vem

frequentando assiduamente os mais de 300 bailes,
todo final de semana, para dangar o funk.
Associado inicialmente a palavras como arrastao
e violéncia, o baile funk foi combatido e
discriminado como o samba €, assim como ele,
acabou ganhando legitimidade, defensores,
estudiosos.e conquistando o jovem da zona sul,
que encontra nas academias de gindstica, mais
badaladas, professores especializados em elaborar
as coreografias, quase tribais, que o ritmo
“batidao”’sugere.

Quem ainda ndo ouviu falar em Funk?

Mortes na porta dos clubes, briga de
galeras, noticias nas paginas policiais, fizeram com
que o funk, ou melhor, o baile-funk se tornasse
conhecido como uma espécie de praga a ser banida
aqualquer custo, chegando inclusive a ser proibido
pelo governo do Estado. Hoje, projetos de apoio
tramitam pela Camarae a prpria Prefeitura bancou
o projeto Rio funk, durante a gestao de César Maia,
que ensinou a 1.500 jovens de 12 comunidades a
serem DJs, MCse dangélrinos. Além disso o funk
virou inddstria cultural - jornais especializados,
radios, programas de TV e aproximadamente 200
equipes de som, entre as quais as bem-sucedidas
Furacio 2.000 e Cash-Box, divulgam o movimento,
que segundo o ja citado César Maia, €, de longe, 0
mais expressivo movimento cultural doRio.”

O fiunk tem suas origens na musica negra
norte-americana, o ““soul”do inicio dos anos 60, que
transmite em suas composi¢des idéias libertarias
ligadas s lutaspelos direitos civis contra o racismo.
Esse sentimento mais contestatorio continua
presente em uma de suas vertentes - 0 rap, cujas

Divulgagao

“Eu s0 quero é ser feliz, andar
tranquilamente na favela onde eu nasci”

musicas denunciam, de forma mais irada, as
injustigas sociais. Recentemente, nos subtirbios.
parisienses, mobilizou os jovens de tal forma que

"a prisdo de dois cantores de rap obrigou, o

préprio ministro da cultura, Philippe Douste-
Blazy, a manifestar-se. Uma linha mais melédica
engloba o funk melody - o mais dangante € o
charm - mais devagar e sensual.

Muito mais do que um ritmo que se danga,
o funk cumpre um outro papel muito mais
importante, que € o de restgatar a auto-estima
desses jovens excluidos e discriminados que ouvem

nos radios letras de musica onde lugares como Borel,
Maré, Urubu e Morro do Adeus sdo exaltados por
causa de seus bailes. Romulo Costa, dono da Furacio
2.000 e referéncia obrigatéria quando se falaem funk,
fala de cadeira: “Mudamos o referencial da cidade.
Ninguémsabe quem sao os traficantes da Cidade
de Deus, mas quando um garoto fala que mora 14,
outro pergunta: “Ah... a terrado Cidinhoe do Doca?”
Os jovens funkeiros, assim, vdo, a0s poucos, tendo
orgulho de suas origens, usando o funk como meio
de expressdo cultural e conscientizagao politica.

"Rio balanco funk é o novo som da praca"

Invertendo a mao da dominag@o cultural,
acostumada a ver a classe média zona sul langando a
moda que vai ser copiada nos morros e na periferia,
sdo esses jovens sauddveis da beira da praia que estao
correndo atrés das roupas, passos e até do modo de
falar da galera funk. Demord. Abald. Sinistro. Alemao.
Sdo girias que sairam das favelas diretamente para as
turminhas dos condominios fechados, academias e
shoppings centers. Com a divulgagio via FMs, hits
como‘‘Me leva’do cantor Latino, um ‘“Programa
Legal’da Rede Globo dedicado ao movimento e
atragdes musicais no programa da Xuxa foi feita a
ponte entre o asfaltoe o morro, quebrando barreiras e
diminuindo preconceitos.

O certo é que se ndo fosse tdo sedutor, o funk
ndo teria caido no gosto da juntentude. Seu ritimo
marcado, sua vibragao e carisma apontam para uma
influéncia cada vez maior em todas as camadas da
sociedade provando que a linguagem jovem € uma
s6, ndo importa o endereco de onde venha.m

Anja Bittenéourt

GIRINO, o aborrecente
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Crianca criativa, adulto sem imaginacao

Criatividade - um processo de libertagéo sécio-cultural

riangas inventam, descobrem, criam.

Adultos repetem rotinas, copiam solugdes.

Se nainfancia conseguimos transformar,
juntar, combinar a realidade de diferentes
maneiras, passados os anos, viramos adultos
conformados e pouco criativos. Ainda que o
mundo ao redor esteja solicitando muitas
mudangas na nossa forma de nos relacionarmos
com ele, insistimos em repetir velhos truques e
conhecidas receitas. :

Entre as repeti¢des adultas estd o habito
de aceitar que s6 as criangas seja permitida
criatividade irrestrita quando desenham, dangam,
pintam ou cantam.

A “arte”que as criangas produzem transmite
um certo grau de espontaneidade, de livre expressio
e desprezo pelos padrdes convencionais. E o adulto
se surpreende diante deste produto da mente infantil,
que pode transgredir perspectivas, propor¢des,
direcdo e ordem, que ndo esta interessada em
duplicar a realidade percebida, mas prefere
expressar o que sente. O desenho de uma figura
humana pode ser uma bola, dois tragos e mais nada.

Mas um dia surge a preocupagio de
reproduzir a realidade tal como € percebida, e a
crianga comega a se preocupar com a semelhanca
entre o que ela produz e o modelo observado. A
propria evolucdo do processo do pensamento
infantil leva a isto.

A medida que a possibilidade de auto-
expressao livre vai dando lugar a processos
cognitivos mais maduros, a imaginag@o quase
sonho se atrofia e déd lugar a reprodugdo do
mundo dito real. Na adolescéncia a pressdao
socio-cultural do conformismo se torna tio forte
que a imaginagao perde a batalha e se retrai para
pequenas brechas de devaneio, talvez s6 mesmo no
sonho permitido nas horas de sono. E temos no
mundo mais um adulto cuja criatividade ndo mais se
expressa e se mecaniza na mediocridade infeliz e
consentida.

Alguns escapam para o bem da saide
coletiva. Alguns cultivam uma ousadia adequada
(as vezes nem tanto) que os encoraja a continuar
imaginando a expressar criativamente sua relagio
com o mundo, com o universo, em diferentes
graus de talento, que vao desde a possibilidade
de lidar criativamente com o cotidiano até a obra
valiosa e genial que acrescenta algo muito novo
a cultura e a transforma. A estes, Somos gratos
de coragao, mente e alma. Mas como
conseguiram escapar?

Nutridos pela vontade de viabilizar seus sonhos,
0s “criativos”trabalham bastante, pois s6 muito,
muito trabalho consegue transpor a muralha da
conformidade social, com seus rigidos padroes de
como pensar, sentir e agir. Talvez a exceléncia da
producdo resultante seja lapidada na prépria luta
para criar apesar das pressdes da acomodacao.
Ja nos acostumamos a associar produg¢ao criativa
a sofrimento para realizé-la.

Sera mesmo necessério sofrer para criar?

Nio serd isto mais uma repeticdo do
pensamento biblico que nos ensinou a ligar criacao
a sofrimento?m

Maria Helena Nazareth

Mestre em Psicologia

Ilustragao

Criatividade

No momento em que Van Gogh rompeu
com a pintura tradicional deu ao Mundo o
sentimento de participagao do Artista em sua
propria obra de Arte. As cores vibrantes, o gesto
expressivo... tudo. Passamos a fazer nossa propria
composigdo, ao inveés de reproduzirmos literalmente
0 cendrio, como uma paisagem ou retrato.

Na pintura cldssica, a fidelidade
determinava a qualidade do artista; agora néo - o
artista se impoe pela sua técnica e tema, entre outros
aspectos e por seus valores individuais.

Na ultima Bienal de Sao Paulo, um
renomado artista colocou um piano de cauda no
centro do saldao e um par de chinelos em cima do
teclado. Como uma grande estréia cinemato-
grdfica, foi uma noite profundamente
iluminada, onde os convidados chegavam
para ver os objetos e instalagdes, as mais
estranhas que o Homem possa criar.

Na verdade, as varias obras expostas
ndo eram para mostrar as ultimas criagoes de
Seus autores, nem a técnica perfeita, e nem
os chinelos que eram iguais aos meus, mas
a Criatividade de seus autores. No momento
em que o artista se propoe a uma instalacdo
deste tipe, elé quer mostrar um dos alicerces
da Criatividade: A CORAGEM! Coragem
perante os observadores, perante a propria
natureza; coragem da liberdade de expressao;
da forg¢a de interpretacao, da Percepgao,
enfim, uma série de fundamentos que a Arte
ndo prescinde, e, por que nao dizer, a nossa
vida competitiva, no Planeta, ndo prescinde.

Enquanto o artista ndo romper suas
proprias inibicoes, fatalmente ele nao rompera
as do observador de sua Arte. Este busca em
nossos trabalhos exatamente uma forma de
abrir seus caminhos de libertar-se de suas
tensoes e inibicoes. Um par de chinelos e um
piano tém uma grande virtude: a mudanga de
comportamento do observador. Este poderd
amd-lo ou odid-lo, mas ficar indiferente, jamais!

Criatividade pode ser até um
sinénimo de loucura, mas uma loucura “under
control”, consciente e altamente produtiva.
Foi assim que saimos das cavernas para
enfrentar os tigres.m

' - J. Longuifo

Pintor, Membro da Academia Brasileira de Belas Artes
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SEBRAE - uma luz no final do tunel ?

Programa para artistas e produtores viabiliza a producéo cultural no Pais.

(A} realidade ¢ que cada dia estd mais
/ ‘ dificil produzir e captar recursos para
teatro.” Esta afirmag¢ao da produtora
Marilia Milanez surge entre outras declaracoes
efusivas ao saber das novas dreas de atuagao do
Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas, o SEBRAE/RJ inaugura, a partir deste
més, o programa Parceria Cultural, criado e
coordenado por Fernando Portela, que ministrard
cursos, farda edi¢ao de guias de orientagao, e até
mesmo fard intermedia¢do, no contato com
empresas patrocinadoras.

“Nosso projeto, que teve inicio em 96, na
véspera do dia da cultura, visa atender
prontamente o produtor cultural e também o artista.
Este se iniciou com uma pesquisa para saber os
principais problemas que produtores e artistas
enfrentam regularmente na captacao de recursos
para levantar projetos”, explica Portela.

O programa elaborado se divide em duas
etapas. A primeiraé composta por um guia informativo
sobre a legalizacao de empresase seu funcionamento
regular. “Em muitos casos, quando o produtor ndo tem
firma, chegam até¢ mesmo acomprar notas fiscais de
outras produtoras.O guia explicard, passo-a-passo,
como registrar uma empresa, manté-la regular e
como enquadré-la nas leis de incentivo fiscal, como
~_aRouanet, do Audiovisual, do ICMS *, informou

Fernando Portela - colocando este processo como

bésico para quem deseja receber recursos de
instituicoes patrocinadoras.
A sede desta pequena empresa pode estar

localizada na prdpria casa do produtor; entretanto,

Femando Portelaexplicaque aPUC/RJ, fard convénio
com o SEBRAE para ceder espago a produtores
iniciantes, onde podero passar periodo de até dois anos
elaborando projeto para captar recursos.

Outro guia que o SEBRAE colocard a
disposi¢ao do publico, estd aliado a estratégias
de Marketing e ajudard o produtor/artista a
adaptar o projeto aos interesses das empresas.

Estas estratégias de Marketing Cultural
estardo sendo explicadas através de cursos ministrados
no SEBRAE. Durante duas vezes por més,
profissionais da area cultural e do préprio SEBRAE
farao palestras sobre Marketing Cultural. "O
SEBRAE quer formar multiplicadores desses
cursos no interior", declara Portela.

""A causa principal
de muitos nao
conseguirem cotas
de patrocinio é o fato
de nado formatarem o
projeto de forma
atraente para os
empresdrios'’

Fernando Portela

A produtora Marilia Milanez relata que em
Campo Grande, Mato Grosso do Sul, estdo
~ abrindo um espago cultural na Casa de Ensino,
que conta com a parceria do SEBRAE para levar
profissionais renomados para dar cursos de
produgdo. A principio o curso € bésico para
qualquer produgdo cultural; depois visa o
direcionamento especifico de cada produtor-
teatro, cinema e outros seguimentos. Além disso,
o SEBRAE vai oferecer Banco de Dados que
funcionard como cadastro de todos os espacos
culturais disponiveis no Estado, cerca de 1400; o

acesso a esses dados serd feito através de
disquetes vendidos nos balcdes SEBRAE.

“O Banco de Dados cadastrara também,
mediante pagamento de taxa inicial, todos os artistas
e produtores, cerca de 200 mil no mercado. Este
setor, além de mostrar a fatia considerdvel de
artistas/produtores, que fazem parte do mercado,
apresentara o curriculo e telefone de contacto”,
declara Fernando Portela, que acredita que ter um

~ cadastro apresentando esta parcela significativa que

movimenta o mercado € fundamental para
estabelecer uma nova visao sobre a importancia
da produgdo cultural.

A produtora Eveli Ficher acha que o
melhor do programa de Parceria Cultural € que
ele oferece exatamente estrutura’no teatro o
produtor acaba fazendo tudo. Ele tem que captar
e dirigir a producdo. Se nds ja tivéssemos estrutura,
teriamos conquistado o mercado. Além disso, ter
essa estrutura vinda de uma instituicdo como o
SEBRAE é maravilhoso”, acrescenta Eveli Ficher.

A interferéncia do Banco de Dados nao
para por ai. Para quem estiver cadastrado, o
SEBRAE servira como intermedidrio em um ou
dois projetos ou eventos, ao ano, idealizados pelo
produtor. Neste caso o SEBRAE funcionara como
intermedidrio nas negociagdes com a empresa,que
também deverd estar cadastrada no sistema.m

Flavio Graff

SEBRAE
Servigo de cadastro para empresas,
artistas e produtores.
“Tel.: 0800-782-020

DE CALD’E!?N\DE LA BARCA
UM ESPETACULO DO 7 Q T{ATRO CANTO DO BODE

22 Gruta do Museu da Republica
0

Sabado e Domingo
as 20h

Ingresso: R$10,00

Rua do Catete, 153
Tel.:2065-4238

PROGRAMAGCAO
VISUAL

Marcelo Martins

tel: 294-4599

DESIGN




No Jornal do Comércio, todos os sébados, o novo espago da critica para o Teatro Infantil .




