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Uma das linhas orientadoras do trabalho de agcdo cultural desenvolvido pelo SESC de Séo
Paulo reside na busca constante de propostas que estimulem a reflexdo sobre temas atuais.

Reflexoes suscetiveis de gerar projetos e realizagbes pertinentes a todos os publicos,
da crianga ao idoso.

Foi pensando num publico particularmente instigante e sensivel, o adolescente, que o
SESC associou-se ao Instituto Goethe para, em parceria, criar o projeto Um Mergulho na
Dramaturgia para Piblico Adolescente. Trata-se da abertura, mais que oportuna, de uma ampla
discussd@o envolvendo a qualidade dos textos e adaptagdes teatrais dirigidos a esse-segmento
especifico.

Com a participagdo de autores, encenadores e intérpretes, tanto brasileiros como do
exterior, o evento relne painéis de debates, oficinas, aulas-espetdculos e espetdculos.

A iniciativa é mais uma, entre tantas, que o SESC promove tendo em vista contribuir para
o incentivo, valorizacdo e difusdo das artes cénicas entre nés.

Danilo Santos de Miranda
Diretor do Departamento Regional do SESC no Estado de Sdo Paulo
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RA ADOLESCENTES

INTRODUGAO AO TEMA DRAMATURGIA PA
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Especificidade do Teatro Adolescente

Adolescer significa crescer, desenvolver, o que traz implicita a idéia de algo que nao
estd pronto, mas tragando um caminho. A adolescéncia é uma etapa de vida muito especifica e,
sem ddvida, a mais turbulenta. Ser adolescente é enfrentar processos conflituosos de mudangas
psicolégicas e fisicas, questionando, contestando, sofrendo, se esforgando para se afirmar

como pessoa.

Se a roupa é diferente, se o cabelo, a linguagem, os problemas sao diferentes, a arte
como um todo e o teatro em particular, tera sempre que ser diferente se pretender conquistar
esse plublico. Ndo ha qualquer chance de sucesso numa empreitada de teatro para adolescente, se
0 préprio nao conseguir se identificar seja com os personagens ou com situagdes a que assiste
no palco.

Tensao entre Poética e Didatica

Uma tendéncia grande quando se escreve ou se dirige para adolescentes é esquecer que a
peca é uma obra de arte que vai passar sempre mensagens subliminares como qualquer obra e
reforgar, desnecessariamente, um aspecto didatico, escancaradamente professoral, que o jovem
detecta com facilidade e simplesmente detesta.

E muito comum autores subestimarem a inteligéncia e a sensibilidade do adolescente e
construirem pecas que conseguem ter um efeito danoso sobre o que lutamos tanto para conseguir,
que é conquistar o adolescente como publico de teatro, afastando-o cada vez mais. Ndo sé&o
necessarios discursos 6bvios, ou tentativas de se ensinar condutas durante o espetaculo. O que
for importante, relevante para a sua vida, o jovem vai apreender por si sé e absorver de forma
até inconsciente.
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0 exercicio de escrever, dirigir e produzir para jovens é rico e (til, se conseguir penetrar
no seu universo singular, enxerga-lo e entendé-lo pelo olhar do adolescente e tragar conflitos
e situagbes que lhes sejam proprios, mas que falem a uma alma de qualquer idade.

Teatro é poesia, ndo é aula.

Risco de Estereodtipos

Adultos criando para adolescentes costumam incorrer em erros comuns, tragando uma
imagem do jovem que ndo é real, mas estereotipada. O jovem revoltado, drogado, com uma imagem
negativa, que costuma aparecer em propagandas de TV, bem como o adolescente timido, de 6culos
“fundo de garrafa”, incapaz de falar uma Unica frase para um desconhecido, e tantos outros
tipos que conhecemos, sdo armadilhas faceis para aqueles que esqueceram o que é ser adolescente.

Entre os adolescentes, como entre os adultos, esses tipos existem, mas nado sio a
maioria. Como todo mundo, os jovens buscam o equilibrio entre as emogdes, os desejos, os medos,
s6 que de forma muito mais acentuada do que um adulto, pois lhes faltam ferramentas emocionais
necessarias para lidar com muitas situagdes que estdo acontecendo em suas vidas pela primeira
vez. E nesse ponto que reside uma finalidade essencial para escrever e fazer teatro adolescen-
te, pois permitindo que ele assista a situagdes que lhe sdo cotidianas, e a forma que o0s
personagens, seres comuns e nao estereotipados, encontram para solucionar seus conflitos, o
teatro ja esta colaborando com o seu amadurecer.
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Questoes Técnicas

Costumam me perguntar se existe uma técnica prépria para se escrever teatro adolescente-
eu acredito que sim. Num primeiro momento temos que fazer concessdes artisticas, porque o
objetivo é criar um teatro que tenha publico. Se esses jovens ndo costumam ter o habito da
leitura, .como conquistéd-los com um texto classico, com uma linguagem que eles desconhecem, com
situagcbes que lhes séo estranhas?
Minha opini&o: ndo se conquista!

Temos que partir do seu mundo, utilizando uma linguagem coloquial, com personagens
adolescentes no palco, pecas mais curtas e se possivel com situagdes de maior agdo. Nesse
primeiro momento, até a conquista definitiva desse plblico, é preciso que a peca aborde temas
e problematicas adolescentes. Temos também que ter grande quantidade de pecas de qualidade em
cartaz. E preciso que existam diversas opcbes de estilo e que o jovem possa discutir entre
amigos, na familia, na escola, o que assistiu, o que gostou e o que nao gostou, como faz com
tudo que é parte de seu mundo.

Quando tivermos toda uma geracao de adolescentes enxergando o teatro como uma diversao
téo inserida em seu contexto como o cinema e a TV, eles estardo prontos para recebé-lo com as
diferenciagbes que lhe sdo caracteristicas e com a riqueza que lhe é peculiar. O teatro para
adolescentes entdo, ndo tera limites quanto ao conteldo e a profundidade, discutindo tudo o que
é inerente ao ser humano.

Esse deve ser nosso objetivo.
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Situacao da Dramaturgia para Adolescentes no Brasil

De um teatro que praticamente ndo existia na década de 80, para
um teatro que ja& é objeto de estudo e uma realidade cada vez mais
presente na nossa sociedade, evoluimos muito.

Tinhamos um verdadeiro buraco entre o teatro infantil e o adulto
e era nessa fase que perdiamos, muitas vezes definitivamente, o publico
de teatro. A crianca acostumada a ir ao teatro, e a gostar, perdia
completamente o hébito quando entrava na adolescéncia, pois tanto as
pecas infantis quanto as adultas, eram incompativeis com sua idade. O
adolescente nao ia ao teatro simplesmente porque ndo existia teatro
para ver. E o que era pior, ele acabava ficando com a imagem de um
teatro chato, que ndo se animava a re-experimentar, mesmo na idade
adulta.

E o teatro adolescente o elo de ligagdo e a continuidade de um
processo que deve comecgar na primeira inféancia, de formacgédo teatral. Se
o teatro adolescente cumprir seu papel, em poucos anos teremos um
publico de teatro, no Brasil, muito maior do que temos hoje e que sé
tendera ao crescimento.

Como qualquer manifestagdo artistica no seu inicio, o teatro
adolescente ainda esta tateando pois, com menos de uma década, ele
ainda é crianga. Vamos tentar, errar, refazer, aprender e adolescer
junto com nosso publico e ter sempre em mente que, se é uma fase de
imensos conflitos, é também aquela da qual teremos as melhores lembran-
cas.

Miriam Bevilacqua

Miriam Bevilacqua é formada
em Jornalismo e em Direito,
com pés-graduagdo em Marketing
pela ESPM. Professora de por-
tugués e autora de livros
infanto-juvenis, é a jorna-
lista responsavel pela Revista
Radar, o UGnico veiculo
infanto-juvenil distribuido
gratuitamente dentro de 120
escolas de S&o Paulo. Como
autora de teatro escreveu A
Pedra Magica, as pegas para
adolescentes Se Vocé Me Ama. ..
e N6 de Gravata.
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SOBRE AS MESAS DE DEBATE
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Mesa de abertura:
Iniciativas de Estimulo a Produgdo Dramatirgica.

Dia 21/06, na Sala Omega

Danilo Santos de Miranda, Diretor do Departamento Regional do SESC no Estado de Sao Paulo,

Valéria Café, Gerente de Relacgbes Externas da Panamco Brasil,

Bruno Fischli, Diretor do Instituto Goethe em Sao Paulo e participagdo especial de

Henning Fangauf, Diretor do Jugendtheaterzentrum de Frankfurt

Sinopse da fala de[Henning Fangauf}

0 teatro infanto-juvenil na Alemanha mostrou um desenvolvimento
muito positivo nos Gltimos dez anos. Certamente o trabalho do Centro
de Teatro Infanto-Juvenil em Frankfurt, instituigdo do Ministério da
Familia, do Idoso, da Mulher e da Juventude, tem contribuido para
isto. Através de seminarios, festivais e publicagdes, o Centro tem
como objetivo o incentivo a jovens nas artes cénicas.

Uma outra prioridade sdo os cursos de aperfeigoamento para
pedagogos, autores e produtores de teatro. Este Centro de Teatro
Infanto-Juvenil ndo pode ser representado sem o seu vinculo no contex-
to europeu, em que a Alemanha tornou-se o “melting pot” para pecas e
espetaculos de varios paises. Fangauf falara sobre os pontos fortes e
fracos da cena teatral alemd, dos programas de aperfeicoamento e das
tendéncias européias.

Henning Fangauf nasceu em Ham-
burgo em 1954. Formou-se em
germanistica e histéria e, a par-
tir de 1980, vem atuando como
dramaturgo em varios teatros na
Alemanha. Desde 1989 trabalha
no Centro de Teatro Infanto-Ju-
venil em Frankfurt, onde, a par-
tir de 1996, ocupa o cargo de
diretor suplente. Fangauf ocu-
pa também o cargo de primeiro
Presidente da Associagéo
Interplay Europe, que se empenha
no fomento de jovens dramaturgos
europeus. Editou varias publi-
cacoes de dramaturgia infantil
e juvenil e é também editor da
colegao de pegas teatrais
Interplay Europe da editora
Deutsche Theaterverlag.
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Sinopse da fala de|Valéria Café

A Panamco Brasil vem investindo no teatro jovem hda 3 anos e este

contato com profissionais e criticos de teatro.nos levou a aprimorar o
projeto e ndnqné_1n 3e necessidades da comunidade e da classe teatral

0 Programa “Coca-Cola no Teatro” vai patrocinar 4 montagens inédi-
tas, premiar os melhores profissionais com espetédculos dirigidos a cri-
angas e jovens e inova ao promover também a integracdo do teatro a
educacgao.

Queremos facilitar o acesso de criangas de escolas publicas as
pecas e, a partir dai, estimular o uso do teatro como ferramenta no
processo de aprendizado. A Panamco Brasil levara turmas das escolas da
rede municipal para assistirem a pecas teatrais e participarem de atividades
pedagégicas patrocinadas pela empresa.

Este ano também promoveremos em parceria com o SESI uma Mostra de
teatro no interior paulista (Rio Claro, Campinas e Piracicaba) e todo
litoral paulista onde traremos os melhores espetaculos dessas regides
para se apresentarem em Sao Paulo.

Investir nas artes cénicas para a infancia e adolescéncia é fundamental
para aprimorar,o horizonte deste plublico através do mundo imaginario que
o teatro representa.

Valéria Café trabalha na
Panamco Brasil h& 6 anos e
atua como gerente de Rela-
Oes Externas ha 4 anos.
E formada em Publicidade e
Propaganda pela FAAP e poés-
graduanda em Marketing pela
ESPM.
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Mesa 2:
Faixa Etaria e Dramaturgia.

Dia 22/06, na Sala Omega

Vladimir Capella, autor e diretor de pecgas infanto-juvenis,
Vera Achatkin, diretora teatral e pesquisadora e
Lidia Aratangy, psicdéloga e autora de livros para adolescentes.

Sinopse da fala de [Vladimir Capella!

Tenho desenvolvido meu trabalho no sentido de deixar mais ténues as
fronteiras que separam o teatro do teatro. Penso que as classificagdes
terminam sendo restritivas.

Acho que existem especificidades, sim. Mas por uma série de razodes
optei por um teatro que procura a comunicagado com o Homem. Tenha ele a
idade, a raca e o credo que tiver.

Sinopse da fala de|[Vera Achatkinj

Todas as escolhas que fazemos na vida sdo norteadas por critérios,
sejam eles pessoais ou sociais, conscientes ou inconscientes. Assim, nao
é de estranhar que quando nos deparamos com a tarefa de escrever um texto,

Vliadimir Capella é dramatur-
go, diretor e compositor.
Principais espetdculos: Pa-
10s e Lendas, Como a Lua,
Filme Triste, Avoar, Maria
Borralheira, Antes de ir ao
Baile, O Dia de Alan, 0 Saci,
Piramo e Tisbe, O homem das
Galochas e Clardo nas
Estrelas. Entre os prémios que
recebeu, estao: Moliére,
Sharp, Mambembe, Apca,
Apetesp e Governador do Es-
tado.
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no caso para teatro, o fagcamos também segundo critérios. Pensamos no
que vamos escrever e em como vamos escrever. Dificil acreditar que,
nesse pensamento, ndo incluamos imediatamente também aquele para quem
vamos escrever. Alids, e muito provavelmente, em funcao do quem acabe-
mos por desenvolver o que de um ou outro modo.

Se é verdade que um bom texto para criangas ou jovens pode
encantar e ser também um excelente texto para o publico adulto, o
inverso nao é verdadeiro. Idades diferentes dimplicam em niveis
maturacionais diferentes. Um olhar, um experimentar e um compreender o
mundo de uma forma muito especifica. A maneira como uma crianca de 4,
uma de 8 e um adolescente de 14, por exemplo, interpretam um mesmo
fato, difere. O que interessa a um, ndo interessa necessariamente ao
outro. Por que, entdo, impingir a todos as mesmas experiéncias como se
infancia e adolescéncia fossem rétulos designativos do mesmo tipo de
pessoas? A propria realizacdo deste seminario de dramaturgia voltada
ao plublico jovem implica no reconhecimento de uma diferenciacédo de
publico.

Se levarmos em conta as diferencas, estaremos nao s6 nos comu-
nicando melhor com plblico mas, principalmente, oferecendo, experiéncias
que respeitam sentimentos, conflitos e visbes de mundo inerentes a
diferentes fase da vida.

Vera Achatkin é atriz forma-
da pela Escola de Comunica-
cbes e Artes da USP e psico-
loga formada pela Universi-
dade Catdélica de Santos.
Realiza trabalho em teatro
nas areas de diregao, inter-
pretacgdo e dramaturgia e, ha
3 anos, esta desenvolvendo o
Projeto Teatro de Repertério
Para Faixas Etarias Diferen-
ciadas, um projeto de pes-
quisa e formagao.
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Lidia Rosenberg Aratangy é psi-
cb6loga formada pela USP, traba-
lha com terapia de casal e fa-

< i milia desde 1976. Ex-diretora
Sinopse da Fala de[Lidia Aratangy; da Faculdade de Psicologia da
PUC de Sao Paulo, é autora de

Shakespeare ou Milkshakespeare? varios livros dedicados as ques-

toes adolescentes. Entre eles:

> B " " X Doces Venenos - Conversas e

Até que ponto existe um paralelo entre a vida afetiva e a intelectual, Desconversas sobre Drogas (Ed

ao longo do desenvolvimento? Olho Déagua); A Dificil Arte do

Sentimentos morais - como o de justica e injustica - dependem do Encontro (Ed. Atica); Tesouros

d 1vi t intelectual? da Juventude (Ed. Olho Dagua);

esenvolvimento intelectual? _ P Desafios da Convivéncia (Ed.
A experiéncia emocional é independente da idade cronologica? Gente) .

Mesa 3:
Educagao versus Estética. Dia 23/06, na Sala Omega

Daniel Herz, diretor da Cia. de Teatro Atores de Laura,

Marcus Vinicius de Arruda Camargo, autor e diretor da Cia. Indiopelado de Artes e
Beto Andretta, da Cia. Pia Fraus.

Sinopse da fala de[Daniel Herz]

H& 12 anos dou aulas de teatro e ha 8 dirijo a Cia. De Teatro Atores de Laura. Minha
experiéncia anterior era como ator, ou seja, um executor/realizador das idéias e ideais de

7

outros. Ser ator para mim é, até hoje, imprescindivel, ndo sé pelo prazer da arte de interpre-
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tar, como pelo conhecimento profundo que isso me da do ser ator, possibi-
litando entender o universo de insegurancas e vaidades deste oficio.
Essa preliminar introduza talvez o que, creio, seja o grande problema de

7

qualquer encenacao/ensinamento. E preciso que o professor/diretor com-
preenda que a forma s6 é possivel a partir da profunda compreensado e
aceitagado do aluno/ator. E que cada um é uUnico e diferente: portanto ¢
preciso que o maestro tenha sensibilidade para conduzir a todos, a partir
de todos, em funcdo do resultado que ele creia como o melhor.

A forma é resultante de um conteldo e, para se chegar a ela é preciso
conhecer as engrenagens das maquinas. Esse é o grande trabalho do educa-

dor/diretor.

Sinopse da fala delMarcus Vinicius de A. Camargo}

Ndo devemos arrancar da criangca e do jovem a oportunidade de
empreenderem alguma coisa nova e imprevista para nés. Dado que o mundo é
antigo, sempre, inevitavelmente, voltamos ao passado. O jovem necessita
de um espago de fruigdo para experimentar o mundo como ele é. O teatro é
um espago onde o jovem pode partilhar experiéncias, encontrando uma
linguagem atual que incentive o0 seu pensamento intuitivo e criativo,
estimulando uma pluralidade de significados. Educar o jovem para a tarefa
de renovar o mundo.

A poesia - onde experiéncias vividas e apropriacdes de significado
sdo de cada um - liberta o existir para suas multiplas possibilidades.

Daniel Herz d& aulas de
teatro na Casa de Cultura
Laura Alvim. Em 1992 criou e
passou a dirigir, em parceria
com Susanna Kruger, a Com-
panhia de Teatro Atores de
Laura, com quem montou va-
rios espetaculos, entre os
quais: A Entrevista, de Bruno
Levinson e Daniel Herz;
Sonhos Shakespereanos de Uma
Noite de Inverno, espetacu-
lo de platéia itinerante; De-
cote, criagdo coletiva da
Companhia, com roteiro e
dramaturgia de Daniel Herz
¢ A Casa Beii ASouMbAada, de
Susanna Kruger. O recente
Auto da India ou Arabuta,
criagao coletiva da Compa-
nhia de Teatro Atores de
Laura, também com roteiro e
dramaturgia de Daniel Herz,
que integrou o projeto
Coragdo dos Outros, Sarava!
Mario de Andrade.
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7

Permite ao jovem espectador sonhar e completar a obra. “Nao é o adulto
nem a crianca que detém as possibilidades de desenvolvimento da crian-
ca, mas o proprio envolvimento dos dois no jogo do solicitar e
corresponder, que guarda o mistério e o desvelamento de cada desenvol-
vimento” (Bia Cytrynowicz, in Introducdo ao desenvolvimento - Uma
primeira aproximacéo).

Sinopse da fala de[Beto Andretta}

Analisar alguns dos aspectos que interferem no processo de
criagdo e concepgdo de um espetdculo teatral direcionado para uma
faixa etéaria especifica é a proposta, considerando-se que este processo
muitas vezes surge de forma andrquica. Nés, do grupo Pia Fraus, elabo-
ramos ‘um método de criacdo e abordagem do universo jovem onde se
misturam intuigdo, experiéncia e conhecimento. A possibilidade de
trocar, escutar, falar, conhecer outros processos, estar abertos a
reler conceitos e ampliar a alma, nos faz participar deste evento.

Marcus Vinicius de Arruda Camargo
estudou Artes Cénicas na ECA-
USP. Foi assistente de diregdo
de Ulysses Cruz no Grupo de Arte
Boi Voador e trabalhou como
roteirista e autor do teleteatro
do Programa Bambalalgo, produ-
zido pela TV Cultura. Para o
teatro jovem, escreveu e diri-
giu Desce do muro, moleca! e Um
Jeito Assim... Ganhou o prémio
APCA de melhor direcao de 1998
e 0 Prémio Lei de Incentivo a
Cultura-LINC como roteirista do
curta-metragem Iminnente Luna,
a ser rodado em junho de 99.

Beto Andretta é ator e um dos autores do texto teatral O Vaqueiro e o Bicho Frouxo, indicado para o Prémio Coca-Cola de
Teatro Jovem-97. Dedicado inicialmente a arte-educagdo, encontra-se agora diretamente ligado ao trabalho de pesquisa de
linguagens que o grupo Pia Fraus Teatro vem desenvolvendo desde 1984, atuando nas producbes que compdem atualmente o
repertério, como: Flor de Obsessdo, Eonoé, Uma Cosmogonia, Gigantes de Ar e O Maleficio da Mariposa . Participa atualmente
da montagem do espetdculo Navegadores, que estréia no préximo més de julho, na piscina do SESC Consolagao.
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Mesa 4:
Relato de Experiéncias.

Dia 24/06, na Sala Omega

Luti Hiibner, dramaturgo alemao,
Ad de Bont, dramaturgo holandés e
Roberto Lage, diretor de teatro.

Sinopse da fala de|Ad de Bont

Comparado com os anos setenta e oitenta, as produgdes de teatro
nos anos noventa, na Alemanha - ap6s a queda do muro de Berlim - estéo
tratando mais diretamente das realidades sociais. N&o que nos anos oiten-
-ta ndo se tivesse uma consciéncia social, mas hoje parece que existe uma
necessidade maior de saber o que acontece no mundo 14 fora e como podemos
reagir a isso. Outro fator importante a ser considerado é o fato de a
sociedade estar se tornando cada vez mais “colorida”, multicultural, de
forma que histérias da cultura turca, marroquina ou surinamesa também
devam ser contadas. 0 nosso trabalho, nessa diregao, comecou com uma peca
que tratava das raizes do fascismo, em seguida veio a pega Mirad, Um
Menino da Bdésnia e assim por diante.

E sempre uma experiéncia muito especial trazer uma peca de alto nivel
cultural da Companhia “Wederzijds” para dentro de uma distante e desco-
nhecida escola.

Ad de Bont, nasceu na Holanda
em 1949 e é diretor do Tea-
tro Wederzijds de Amsterda
desde 1982. Estudou Ciéncia
da Educagédo, Pedagogia do
Teatro e Animagéo e freqien-
tou a Escola de Teatro de
Amsterda. Seus livros séao
editados pela Verlag der
Autoren, em Franfurt am Main.
Entre suas pegas mais co-
nhecidas do teatro infantil
estdo: Das besondere Leben
der Hilletje Jans (A vida
especial de Hilletje Jans),
1983, com co-autoria de Allan
Zipson, Dussel und Schussel
(Bobo e Cabega-De-Vento),
1984, Die Ballade von Garuma
(A Balada de Garuma), 1989,
Mirad, ein Junge aus Bosnien,
(Mirad, Um Menino da Bésnia),
1993.
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‘Nao ha necessidade de haver “templos” de arte para se conhecer a arte.

E muito mais excitante misturar arte com o dia-a-dia, do que deslocar
a crianga para um prédio que ndo tem vida prdépria a nado ser quando uma
peca esta sendo encenada 13.

Wederzijds é uma das mais antigas companhias de teatro juvenil da
Holanda. Ela foi criada em 1970 quando surgiram politicos radicais,
movimentos feministas e grupos de teatro jovem. “Wederzijds” significa
“mGtuo”. As reivindicagdes e os desafios sao mUtuos para ambos: o grupo
de teatro e a platéia. Todas as pegas sao desenvolvidas para varios
espagos da escola, para salas de aula, quadras de esporte e patios e
isto é visto como um desafio artistico, ndo como uma restrigdo. Estes
espacos, marcados pela ordem nas classes, sinos escolares e regras dos
professores, sao transformados em espagos magicos, que fazem esquecer
as aflicbes do dia-a-dia.

Sinopse da fala de|Lutz Hiibner

As duas pecas de teatro jovem de Hubner foram elaboradas em
conjunto com o Gripstheater, Berlim, que tem como principio de trabalho
somente contar, no palco, histérias fundamentadas em pesquisas. Trata-
se de um longo processo de trabalho de estudos em torno do tema, que de
fato sé termina na estréia da peca. Hilbner vai falar de suas experién-
cias como autor no desenvolvimento dessa forma especifica de criacédo de
pecas.

Lutz Hiilbner nasceu em Heilbronn,
Alemanha, em 1964. Formou-se em
Teatro. Desde 1996 atua como au-
tor e produtor auténomo e mora
em Berlim. Entre suas pegas es-
tdo: Trdnen der Heimat, (Lagri-
mas da PAtria), 1994, Letzte
Runde (A Ultima Volta), 1995,
Gretchen 89ff, 1997, Alles Gute
(Tudo de Bom), 1998.

A peca Das Herz eines Boxers (0
Coragao de um Boxeador) teve sua
estréia no Gripstheater de Berlim
em 1996 e desde entao ja foi
encenada em dez teatros dife-
rentes. Em 1999/2000 varios
teatros estarao apresentando as
pecas Herzmindig, (Boca em
Formato de Coragao) Der
Maschinist (O Maquinista) e
Einfache Freuden (Alegrias
Simples) bem como a 6pera
Wallenberg.

Seus livros sao editados pela
Hartmann & Stuffacher, em C0l6-
nia.
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Sinopse da fala de |[Roberto Lage

Fard um histérico do teatro para jovens em Sao Paulo, desde os anos
60 até os dias de hoje. Ressaltara que, na década de sessenta, montavam-
se classicos como Moliére ou Martins Pena para jovens, com preocupagao
claramente didatica e que, foi sb6 nos anos oitenta, que a situagdo se
modificou: as encenagdes comecaram a levantar questionamentos pelos quais
o adolescente passa em seu processo de formacdo, como homossexualismo,
drogas, conflito de geragdes e relagdes afetivas.

Mesa 5:
Teatro como Produto Cultural. Dia 25/06, na Sala Omega

Roberto Lage comegou sua car-
reira de diretor de teatro
em 1968, dirigindo infan-
tis; nos anos 70, partici-
pou com Carlos Meceni e Ilo
Krugli do Teatro Censura Li-
vre, que inovava ao atrair
um pUblico de adolescentes.
Até o final dos anos 80, se
dividiu entre direcao de in-
fantis e de teatro adulto,
ganhando, seguidamente, os
prémios APCA e Mambembe. E
também tradutor de suas mon-
tagens — Baal, de Bertold
Brecht, Sonho de Uma Noite
de Verdo, de Shakespeare,_A
Voz Humana, de Jean Cocteau
e Agatha de Marguerite Du-
ras. Algumas de suas recen-
tes diregdes: Opera do Ma-
landro, em Portugal e Cancédo
dos Direitos das Criancas,
de Elifas Andreatto e
Toquinho.

Antonio Bivar, autor e diretor de teatro,
Cinthya Rachel, apresentadora do programa Turma da Cultura e

Lizette Negreiros, programadora de teatro infanto-juvenil do Centro Cultural S&o Paulo.

Sinopse da fala de [Anténio Bivarj

Ha coisa de alguns anos, provavelmente na segunda metade da década de 80, num desses
jantares onde se relne a nata dos formadores de opinido, um jornalista yuppie — o0 yuppieismo



UM MERGULHO NA DRAMATURGIA PARA PUBLICO ADOLESCENTE

era o Ultimo grito naquele periodo -, editor do caderno de entreteni-
mento de um de nossos jornais, disse que o jornal dele nédo dava espago
ao teatro —“ordens superiores”- porque teatro ndo era arte industrial.

0 teatro, penhorado, entendeu a mensagem. E aproveitando das
novas leis vigentes de incentivo cultural e apoios, colheu patrocinios
de grandes empresas e corporagdes e industrializou-se. Ou seja, se
paginou de glamour e estampou anincios de seus espetdculos nas paginas
desses mesmos jornais, anlncios do mesmo tamanho e com a mesma arte
final dos tijolagos — pagina inteira — dos filmes blockbusters feitos
por Hollywood. Com isso o jornal passou a dar cobertura maior aos
espetaculos teatrais.

Afinal, o que entendo por produto cultural? Entendo assim: se
uma montagem — e estou falando de teatro — por mais jovem, amadora, ou
mesmo ingénua, que seja, se tiver aquele sopro vital que faz a platéia
inspirar fundo e se sentir de algum modo transportada, é, sem divida,
um produto cultural. Mas existe o outro lado, e me ocorre agora um dito
de Gilberto Gil, da década de 70: “Langar um novo disco é como lancgar
um sabonete”. Ou seja, sem patrocinio e sem apoio, sem empresa e
empresario nao tem sabonete.

Anténio Bivar é autor de Cordélia
Brasil, AS Raposas do Café e
outras pegas premiadas. E tam-
bém memorialista — Verdes Vales
do Fim do Mundo e Longe Daqui
Aqui Mesmo -, ensaista — 0 que é
Punk e Alma Beat - e foi par-
ceiro de Rita Lee em varios pro-
jetos, entre eles o programa Ra-
dio Amador, na rédio 89 e na
série TVLeeZao, na MTV. Seus tra-
balhos abrangem também jorna-
lismo, literatura, diregao de
shows musicais, palestras e ofi-
cinas culturais. Recentemente,
Bivar foi o dramaturgo da Opera
Punk Existe Alguém + Punk do
que Eu?
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Sinopse da fala de[Cinthya Raquel}

Faltam produtos para jovens. Nao s6 teatro, como programas de TV.
Falta diversdo, falta lazer. H& uma lacuna.

Temos programas para criancas, adultos, debates, desenhos, entre-
vistas. E para jovens, 0s poucos programas que existem ou ndo tém quali-
dade, ou ndo tém conteldo, ou nao tem informagdo. N&o estimulam a capa-
cidade intelectual do jovem.

Assim como o teatro, é rarissimo ver anunciado algum outro espetéculo
para esse publico.

Faltam aos autores agilidade e rapidez, falta uma linguagem pop e
Jova alictan

Sinopse da fala de [Lizette Negreiros}

0 Teatro adulto. O teatro infantil. O teatro infanto-juvenil. Do
meu ponto de vista, enquanto atriz e programadora cultural na area
infanto-juvenil, a existéncia de tais terminologias acaba levando a uma
rigida restrigcdo de faixa etdria — poderia-se mesmo arriscar a hipoétese
de que os adolescentes ndo queiram ir a um espetdculo que carregue o
estigma “infanto-juvenil”.

Quanto ao teatro jovem ou ao teatro para jovem, onde ele se

Cinthya Rachel iniciou sua pro-
jecdo a partir do seu desempe-
nho em comerciais. Apresentou,
por dois anos, o programa Come-
ta Alegria na TV Manchete. Na
TV, foi chamada para fazer Q
Professor, na Rede Cultura, e
na mesma emissora, em 94, ga-
nhou a participacao no Castelo
Ra-Tim-Bum, como a personagem
Biba.

Em 95 aceitou o convite da Rede
Manchete para atuar em sua pri-
meira novela, Tocaia Grande. No
ano de 97, no Teatro Tuca, atuou
na peca Castelo Ra-Tim-Bum, onde
estad o Nino? Por quase dois anos
vem apresentando ao vivo, todas
as noites, o programa Turma da
Cultura, dirigido ao publico
adolescente.
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enquadra? Existe efetivamente no teatro uma politica cultural voltada a alcangar o jovem? A
partir de que idade? Quais os fatores para encaixa-lo como consumidor de um produto cultural

que permita que ele seja tratado com inteligéncia e sem preconceitos?

Séo abrangentes as perguntas. Abre-se um leque imenso de possibilidades e conceitos. A
partir de minha experiéncia, poderia dizer que o desafio do teatro para jovens incide
principalmente na renovacdo da linguagem. Esses sdo alguns dos aspectos que poderao ser

abordados acerca do teatro enquanto produto cultural.

Lizette Negreiros é profis-
sional de teatro ha 30 anos.
Foi presidente da APTIJ -
Associagdo Paulista de Tea-
tro para a Inféncia e Juven-
tude - entidade que, durante
as décadas de 80 e 90, ser-
viu como local de discussao
da dramaturgia e da adequa-
¢ao dos espetadculos para
criangas e adolescentes. Den-
tre os principais espetéacu-
los para adultos em que par-
ticipou estao: Missa Leiga,
0 Poeta da Vila e seus Amores,
A Falecida e 0O Mambembe.
Destacam-se entre os infan-
tis: O Gato Malhado e a
Andorinha Sinhd, Guaiu, Ope-
ra das Formigas e Sexo, Cho-
colate e Zambelé.
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Criacao de Texto

De 22 a 25/06 das 10 as 13h, no Mini-auditdério do CEM

Cintia Alves, dramaturga e diretora de teatro

Essencialmente pratica, esta oficina pretende dar os fundamentos
para a escrita do texto teatral, através da observacdo dramdtica de
acontecimentos cotidianos. Serd dividida em trés partes:

1 - A partir da narracdo de um jogo de futebol, véo-se elaborando as
regras basicas da narrativa dramdtica: acdo dramatica, situagdo dramiti-
ca e personagem dramdtica.

2 - Construgédo e reconstrugdo de narrativas dramdticas, para tratar de
enredo e roteiro. Serdo abordadas a adaptagdo de textos, a tensdo drama-
tica, a sequiéncia comego, meio e fim e serdo realizadas, também, leituras
e analises de textos.

3 - Criagdes - individual e em grupo - explorando todos os elementos
trabalhados na oficina.

Cintia Alves, diretora e
dramaturga, € bacharel em
Diregado Teatral pela Escola
de Comunicagdes e Artes da
U.S.P.

Seus principais trabalhos e
prémios sdo: Prémio Coca-Cola
de Teatro Jovem de Melhor
Texto por Moby Dick, em 1997;
Troféu Mambembe de Melhor
Texto e Espetaculo, em 1996,
por Uma Histéria que a Manha
Contou ao Tempo para Ganhar
a Rosa Azul; Prémio A.P.C.A.
de Melhor Diregdo em 1995,
por Pedro Paulo Pedrequlho.
Seus trabalhos mais recen-
tes sao Romance e Dormilinda.
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Adaptacdo de Textos De 22 a 25/06 das 10h as

13h, no Estudio B do CEM

Toni Brandao, diretor de teatro

A finalidade dessa oficina é estimular a criatividade para quem
vai se comunicar com o adolescente, através da construcédo de persona-
gens e cenas Aageis, que gerem interesse e intimidade com o puUblico
jovem. Pretende-se usar recursos que vao da histéria em quadrinhos a
multimidia.

Toni Brandao é formado em Comu-
nicacdo e autor de 1livros de
comportamento para pré-adoles-
centes, como Aquele Tombo que
Eu Levei e Guerra na Casa do
Jodo. E autor e adaptador do
espetéculo Cuidado: Garoto Apai-
xonado!, com o qual ganhou o
prémio APCA de melhor autor e
esta concorrendo a trés Mambem-
bes.

Por Dentro do Imaginario Juvenil De 22 a 25/6, das 10h as

13h, no Estudio A do CEM

Lidia Aratangy, psicdloga e escritora (vide pag.16)

Com o objetivo de encontrar caminhos para a comunicagao com 0S jovens, pretendemos
discutir caracteristicas e dificuldades inerentes a condicdo do adolescente. Entre elas:

lutos da adolescéncia, o adolescente e o amor, o adolescente e a ética.

Textos que retratam o universo da juventude servirdo de base para investigar o processo de
identificagdo, através do qual o protagonista serve de ponte entre o mundo interno do adoles-

cente e a realidade.
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Dramaturgia Atoral

De 22 a 25/06 das 10h

as 13h, na Sala Omega

Luiz Paetow, ator do Centro de Pesquisa Teatral do SESC Consolagéo

A oficina visa:

1 - Permitir aos dramaturgos a conexdo essencial entre a impermanéncia do
ator/personagem e a atencdo mental (afastamento) do escritor. Através de
exercicios fisicos, pode-se estimular a acuidade do criador em relacao
aos processos mentais, jogando com o perceptual e com uma sensibilidade
“controlada”.

2 - A possibilidade de uma criacdo/extracdo com o auxilio emergente da
Nova Retérica (em contraposicdo a Poética aristotélica). Tais exercicios
praticos, ao mesmo tempo que conduzem um desmembramento da tecitura
dramatica, asseguram uma l6gica perfeita para a célula teatral :

0 antimodelo (padrado x modelo na transcriacdo de uma peca teatral)
linguagem do siléncio (sistemas criativos jogando com o “fluxo de cons-
ciéncia” narrativo e com a génese vertical da personagem)
probabilidades (contraparte / refracdao dos eventos, ideograma / 1+1=1,
contraponto)

Luiz Pdetow ¢é ator do Cen-
tro de Pesquisa Teatral do
SESC (CPT). Fez curso de pos-
graduagao em Cinema na ECA-
USP e de Ator na Escola de
Arte Dramdtica. Trabalhou com
grupos estrangeiros, entre
eles Iztok Kovak BMC e Sasha
Waltz Tanztheater. No CPT, é
coordenador do Circulo de
Dramaturgia e assistente de
Antunes Filho. Participou no
desenvolvimento do projeto
Prét-a-Porter, atuando nas
Jornadas de Prét-a-Porter e
em Prét-a-Porter 2. Assis-
tente de direcao de Daniela
Thomas em Da Gaivota.
Atualmente ¢é ator e
assistente de direcao em
Fragmentos Troianos de
Antunes Filho.

3 - Compreensdo da meméria passada e futura como matéria-prima para a metafora. Decupando o
tempo impresso com a ajuda da filosofia da linguagem e a polifonia de ar(l)es.
4 - Investigacao do espago vazio: jogos de contiglidade, jamming, reductio ad absurdum, colapso

do dialogo, cinema mudo.
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Relacdo entre Texto e Imagem

De 22 a 25/06 das 10h as 13h, na Sala Sigma

Marco Antonio Lima, da Cia. A Cidade Muda

A Cia. A Cidade Muda desenvolve, h& 16 anos, uma pesquisa
calcada na imagem, com Teatro de Animagdo. O objetivo dessa oficina é
mostrar o processo de elaboragdo dos roteiros dos espetdculos da
Companhia.

Através de exercicios corporais e jogos teatrais que visam o
estudo das dinamicas do movimento, o estar em cena, a relagdo entre
objeto e sua animagédo, chegar a composigdo de uma dramaturgia. Cons-
truir cenas, partindo da tradugcao da literatura, som, movimentos,
objetos, para chegar em imagens teatrais.

Marco Lima é cendgrafo, figurinista
e bonequeiro, atua em varios campos
artisticos e é responsdvel pela
diregdo de arte e criacao de rotei-
ros para os espetaculos da Cia. A
Cidade Muda, da qual é fundador e
integrante.

Ganhador dos prémios APCA, Shell e
Mambembe por espetaculos que marcaram
a carreira da Companhia como Crack
(89) e Circus (95). Atualmente, lancga
o mais recente trabalho - Oca -
inspirado na obra literaria A Terra
dos Mil Povos, de Kaka Wera Jecupe,
que integrou o projeto Coragdo dos
Outros, Sarava! Mario de Andrade.

Elaboracao de Roteiros

De 22 a 25/06 das 14h as 17h, na Sala Omega

Marcia de Alméida, jornalista e roteirista

A oficina ofereceré

nogdes basicas para a feitura de um roteiro nas suas 12 horas de

duracédo, incluindo o trabalho pratico de uma sinopse - primeirissimo passo para a estruturagao
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de um roteiro. Uma boa sinopse pode determinar o inicio de um trabalho,
ou p6-lo a pique. A seguir temos o argumento e, depois, 0 primeiro
tratamento do roteiro, mas estes aspectos serdo abordados apenas de forma
tedrica.

A oficina sera dividida da seguinte forma:

1° dia

Estrutura do roteiro

Tema: as vezes uma boa idéia, é apenas uma boa idéia.

Exercicio prdtico: apresentagdo individual por escrito de um tema

2° dia

Personagem

Construcédo do personagem

Diferengcas entre as diversas formas de roteiro (curtas, comerciais,
ficcdo e roteiros para videos institucionais)

3° dia
Sinopse/ argumento (diferenca entre os dois e suas estruturas)

4° dia

Escolha de tema Unico e feitura de uma sinopse ( turma dividida em 5
grupos)

Leitura e discussao dos trabalhos apresentados

Marcia de Almeida, carioca,
jornalista, escritora e
roteirista, fez o Programa
para Cinema, Tv e Video na
Universidade de Nova York,
no comego dos anos oitenta
e, desde entédo, assinou di-
versos trabalhos, entre eles
o roteiro original do longa

Pagu, institucionais e
documentarios. Foi uma das

vencedoras do Prémio Rotei-
ro/1988, patrocinado pela
Fundagao Ford no centenario
da Aboligdo, com o trabalho
A _Cor do Sexo (em parceria
com Sandra Tavernari) - es-
tudo em video sobre o pre-
conceito racial nas relagdes
sexuais, no Brasil. Também é
autora dos videos sobre tra-
balho escravo infantil fei-
tos pela Secretaria do Tra-
balho do Governo Franco
Montoro ( Maos de Iguape,
Breu Urbano e Vale do Ch4).
Como escritora, publicou 5
livros e tem mais trés a se-
rem publicados. Como jorna-
lista, trabalhou em diver-
sos 6rgaos da midia nacional
e internacional e foi cor-
respondente brasileira na
guerra da Bésnia Herzegovina
(1992/1996) .
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RPG (Roling Play Games), Imaginario e Interatividade Dias 23 e 25/06 das 14h as 18h,

na Sala Sigma (23/06) e Sala Delta (25/06)

Luiz Eduardo Ricoén, autor de livros de R.P.G.

Pretende dar uma visdo geral sobre o que é RP
relagdes com o Teatro.
Demonstrar o RPG como um instrumento de incentivo a criacdo e ao
desenvolvimento de personagens, da narrativa e da “improvisacao”.
Analisar os elementos que formam a estrutura do RPG e quais as suas
semelhancas e diferencas com a linguagem teatral, buscando determinar
como a utilizacdo de técnicas do RPG pode criar a pré-disposicao dos
adolescentes para o “jogo” teatral.
Conteldos basicos abordados:
- 0 que é RPG
- Exemplo de jogo
- Personagem
- Cenario
- A aventura
- 0 Mestre do Jogo
- A narrativa no RPG
- A interpretacdo no RPG
- Roteiro de RPG vs. Roteiro de Teatro
- Discussédo do texto O mundo da representagdo: a linguagem teatral

de Hamilton Vaz Pereira

e quais sdo suas

9
C

Luis Eduardo Ricén é coorde

nador e autor da linha mini
GURPS, uma série de 1livros
de RPG inspirados em temas
histéricos (0 _Descobrimento
do Brasil - RPG para
Iniciantes/abril de 1999 e 0
Quilombo dos Palmares - RPG
para Iniciantes/a ser langa-
do em junho de 1999). E as-
sistente de edigao,
desempenhando as funcoes de
tradutor, revisor e produtor
grafico na Devir Livraria,
desde maio de 1996. Também
realiza consultoria sobre a
aplicacao do RPG em
bibliotecas e escolas, com pa-
lestras e workshops ministra-
dos a bibliotecéarios e edu-
cadores.



UM MERGULHO NA DRAMATURGIA PARA PUBLICO ADOLESCENTE

Didatica versus Fantasia Dias 23 e 25/06 das 14h as 18h, no Estudio A do CEM

Marcus Vinicius de Arruda Camargo, autor e diretor da Cia. Indiopelado de Artes. (vide pag.18)

A oficina oferece reflexdo e vivéncia sobre a construgao do texto teatral para jovens.
Pretende-se elaborar textos que possibilitem apropriagbdes por parte do leitor-espectador,
discutindo a relagdo entre didatica (o ja conhecido) e poesia (o revelar). Dois atores da
Companhia Indiopelado de Artes - Randall Fidencio e Kiara Terra - encenarao trechos de textos
do coordenador da oficina e também os elaborados pelos participantes durante o processo.

A oficina estard dividida em trés médulos:
1 - Apresentacdo e discussdo - A motivacdo do texto - Didatica X Poesia
2 - Texto e Encenacao - Trechos de trabalhos - Apropriagao e possibilidades

3 - Criagdo - A palavra viva - A idéia do texto - Reflexdes






Clarao nas Estrelas (aula-espetaculo)

Dia 21/06, na Sala Omega

Texto e Direcédo: WRAEGHIETGETNNEY (viDE PAG.14)

34

/—

: ]

L. o B

i

A‘partir dé élgumas cenas da pega Clardo nas Estrelas, a aula-espetaculo terd a finalidade de
mostrar como a diregdo pode influir na dramaturgia. Serd trabalhada a dramaturgia da encenagéo,

ou seja, como a diregdo pode contribuir e até solucionar questdes mal resolvidas no texto,
preservando a proposta dramaturgica.

N




Débora Dubois é atriz e diretora. Formada em arte dramatica em 1988
pelo Instituto de Artes e Ciéncias, trabalhou como atriz em diversos
espetaculos junto a diretores como Roherto Lage e Fernando Peixoto.
Trabalhou como diretora-assistente de William Pereira na Escola de
Arte Dramatica da USP (EAD), na montagem de “Luzes da Bohemia”, de

Cuidado: Garoto Apaixonado! (aula-espetéculo) Ramén del Valle Inclan. Como diretora, estreou em 1998 com a pega
juvenil “Cuidado, Garoto Apaixonado”, de Toni Brandao, em cartaz
: — g y > 5 desde abril de 98 no teatro FAAP, pela qual esta indicada para o
Texto: ARNCToE oMl Debora Dubois PREMIO MAMBEMBE 1998 como melhor diretora de teatro infantil.
Posteriormente, dirigiu o espétaculo “Anjo”, de Wagner Salazar, apre-
Dia 22/06, na Sala O‘mega sentado no projeto “Mundao” do Sesc.

Cuidado: Garoto Apaixonado! surgiu da
idéia de se levar ao publico pré-adoles-
cente um espetaculo onde a identifica- ;
gdo fosse imediata, através de um texto e
no qual valores e sentimentos — primeiro

amor, amizade, medo — sao tratados de .
maneira poética e divertida. Esse texto e
foi trabalhado no sentido de enxugar ao oA
maximo as cenas sem com isto prejudicar \
seu entendimento.

Na interpretagédo dos atores tomou-se cui- by o
dado para ndo infantilizar as relagées
entre os jovens, e no tratamento dado a
linguagem teve-se a preocupacdo de nao
passar licao de moral nem explicar exaus-
tivamente nada. Em sua aula-espetaculo,
a diretora falard sobre a pesquisa de
texto e a procura de atores que antecede-
ram a montagem, tendo em vista o publico
que se pretendia atingir — jovens de 9 a ‘ g
13 anos. Serédo encenadas, em seguida, as : "
cenas mais importantes da peca, para en- -

tdo se discutirem as transformagdes pe-

los quais o texto original passa até se

transformar no espetéculo final.




(o)

So in Cena dispara flashes sobre a vida cotidiana nas grandes cidades. A solidao, o estresse, a busca
do sucesso e a tentativa de conter sao temas dos mondlogos apresentados com humor, ironia e
indignacao pelo personagem. A montagem traz para o palco dez textos do livro SO e explora os recursos
da fotografia, através das projecoes de audio-visuais no cenario e sobre a atriz.

Na aula espetaculo, apresentara trechos do espetaculo SO0 in cena e, em seguida, serao abordados o0s
seguintes temas:

- Sobre o qué fala o trabalho: a preocupacao na escolha dos temas a serem abordados.

- A adaptacao do texto: dificuldades e facilidades de encenar o que vocé mesmo escreve, a criagao do
personagem, a relacao atriz x autora. :

- Edicao das cenas: um roteiro que nao segue uma dramaturgia tradicional.

- A utilizacao do recurso da fotografia: a importancia das imagens.

Bianca Ramoneda é atriz e escritora.
Trabalhou em diversos espetaculos como
Troia, Yerma e Fala Copacabana, sob a
direcao de Eduardo Wotzik. Participou
também no filme As Meninas, do cineas-
ta Emiliano Ribeiro. Desde o ano de
1994, Bianca tem se apresentado nos
palcos cariocas encenando textos de
autores como Maiakovski, Ferreira
Gullar, Millor Fernandes, Luis Fernando
S0 in Cena (aula-espetaculo) Yenitss inogallen defolitios e isUNNI0S

pria autoria. S0”, o primeiro livro

de Bianca, nasceu dos palcos, a pedido
Texto: DAUNCToR (ol Eduardo Wotzik de espectadores que queriam levar para

casa os textos escritos pela atriz.

Dia 23/06, na Sala Omega



0 Coragdo de um Boxeador (espetaculo)

QI L utz Hubner Direcao :ANE SN S UE &

Dia 24/06, no Hall de Convivéncia

A pega, baseada em um texto premiado no Gltimo concurso de
dramaturgia juvenil em Frankfurt (Deutscher
Jugendtheaterpreis), trata do encontro do jovem e desori-
entado JOJO, que cumpre pena prestando servigo comunitario
num asilo, com Léo, um velho boxeador, idolo no passado,
hoje totalmente desamparado.

0 didlogo entre os dois, dificil no inicio, acaba trazendo
a tona questdes delicadas, como o conflito de geragdes e o
cliché do heréi masculino e termina com uma delicada cum-
plicidade entre Jojo e Léo.



A Filha do Rei dos Canalhas (espetaculo)

LSSTH Ad de Bont [ Barbara Buri |
DENCIE oM Amauri Falseti

Dia 25/06, no Hall de Convivéncia

Através da histéria de Julinha, filha de reis
gananciosos, toca-se em problemas sociais como
a corrupgdo, o divércio, a relacdo entre pais
e filhos e o desrespeito a terceira idade.

0 texto, que mistura elementos de contos de
fadas com uma linguagem realista, foi premiado
no concurso alemdao de dramaturgia Deutscher
Kindertheaterpreis, em 1988, em Frankfurt.

Amauri Falsetti é diretor de espetéa-
culos teatrais na Escola Waldorf Rudolf
Steiner de Sado Paulo. Participou da
fundagdo e dirige atualmente a Compa-
nhia Paidéia de Teatro, além de desen-
volver projetos culturais em comuni-
dades carentes da cidade de S&o Paulo.
Foi um dos responsaveis pela criagdo
do Centro Cultural Monte Azul, que
dirigiu por muitos anos. Ganhou o Prémio
Coca-Cola de Teatro Jovem, na categoria
especial.
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