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A FEscolinha de Arte do Bra-
sil - EAB vem apresentando nesta
edigio a continuagio de seu projeto
“De Portas Abertas Até Voce”, de-
senvolvido em parceria com a Ong
Viva Brasil ¢ com apoio da Funda-
ciio Macional de Arte - FUNARTE

do Ministério da Cultura,

O projeto teve como pringci-
pal objetivo a ampliagdo da propos-
ta educacional pregada pela EAB ¢
sua inlegragio com outras institui-
cies de cariter cultural, educacio-
nal, social, assistencial e recreativo
visando estender a possibilidade de
um contato com a Are/Educaciio

além dos muros da Escolinha.

NOTA DO EDITOR

Nessa nova edigio do projewo
foram lirmadas novas parcerias ¢
introduzidas novas formas de expres-
sdo artistica como a oficina de

eraffiti.

Aliado ao programa de oficinas
reativamos o Curso Intensivo de Arte/
Educagio - CIAE produzindo farto
material sobre a EAB e a histdria de
Arte/Educacio no Brasil que servird
para atender estudiosos e pesquisado-
res no futuro. Para o encerramento do
projeto elaboramos uma mesa redon-
da onde contamos com o apoio do
Conselho Estadual dos Direitos da
Mulher - CEDIM, onde foram debati-

dos os rumos da Arte/Educagio.

Cabe registrar gue a existén-
cinda EAB e a historia da Arte/Edu-

cacio sio insepariveis,

Prestes a completar 60 anos
de existéncia, a Escola de Are do
Brasil, vencedora do Prémio Esticio
de 54 de Educaciio - 2006, concedi-
do por unanimidade de votos pelo
Conselho Estadual de Cultura, ain-
da tem como objetivo maior possi-
hilitar a formaciio de individuos cri-
Licos e conscientes de seu compri-
misso com a sociedade, promoven-
do através da realizagio de traba-
lhos criadores a integraciio Arlef

Educacio/Comunidade,

ARTE E EDUCAGAO

Uma publicagio da EAB/Escolinha de Arte
do Brasil

Ay, Carlos Peixoto, 54 a 60 - Botafogo

Rio de Taneiro/Fd - Brasil - tel. (21} 2295 4898
Edigin de Derernbro 2006

Coordenagie editorial: Orlando Mirand:
Editora-assistente: Claudia Camanho
Consultoria: Moema Cuintanilha

Fotos: Caroling Su Ferrreira

Pesguisa: Claudio Caparica

Projeto gréfico: Editora Teatral Lida

A Escalinha de Arte do Brasil manite
do Patrimeonio Imobilidrio
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PREMIO ESTACIO DE SA/2006
CATEGORIA EDUCACAO

Todos os anos o Conselho
Estadual de Cultura do Rio de Janeiro
confere o Prémio Esticio de 54 as
personalidades e intituigdes que
tenham se destacado, prestando

servigo de relevincia em sua drea de
atuagao.

Indicada desde o ano de 2001 por
respeitivels instituigdes, a Escolinha
de Arte Brasil - EAB vem, no ano de

INDICACOES

2006, alcangar por unanimidade de
vedos, esta dignissima premiagio na
categoria Educagiio.
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ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL
VIVA BRASIL - FUNARTE

Programa

‘De Portas Abertas Até Vocé”

A Escolinha de Arte do Brasil -
EAB em parceria com a Associagio
WViva Brasil e com o apoio da Fun-
dagiio Nacional de Are - FUNARTE
do Ministério da Cultura acaba de
realizar a 2a. edigio do projeto
“Die Portas Abertas Até Voo™,

O projeto loi realizado em (rés
etapas distinlas. Na primeira clapa
{oram realizadas diferentes oficinas de
arte em instituighes de cardter
educacional, assitencial, social oo
meramenle recreativo, conforme
guadro demonstrative a seguir.
Coincidindo com csle momento,
ocorren o reinicio das atividades do

Curso Intensivo de Arte/Educacio -
CTAE realizado na sede da EABR, desta
ver com a inclusio da oficina da
eraffiti ministrada pelo professor ¢
artista Cristiano “Pred”,

Na segunda etapa, sob a curadoria

de Maria Helena Gareia, foi realizada

na Sede do Conselho estadual dos
Direitos da Mulher - CEDIM
a exposigio “Momentos”, Uma
homenagem & EAB ¢ a scu fundador
Augusto Rodrigues onde foram
apresentados alguns dos  inid-
meros trabalhos de alunos e ex alu-
nos gue compdes o acerve da
Escaolinha.

Por fim, a realizagio da Mesa
Redonda de Tema “Experiéncias @
Perspectivas da Arte/Educacio”
ocorrida no dia 17 de outubro de 2006,
na sede do Conselho Estual dos
Direitos da Mulher - CEDIM que
palrocinon o eveniao.

1 - OFICINAS A T et O )
Data Local Atividade Mlmstrante
| 24/08 ESCOLA MEXICO CERAMICA HELENA TRIGO
| 28/08 ESCOLA M. GERAIS DESENHO LEDA RAUTER
01/09 ONG SPECTACULUM GRAFFITI PREA
25/09 | CEDIM _ FAZEN. TRANSF. MOEMA QUINTANILHA
0210 | CASA DOS CESTARIA HERONIDES SIQUEIRA
ARTISTAS =8
0310 UERJ CARTONAGEM ELIAS SOUSA
04/10 HOSPITAL PINNEI JOGOS TEATRAIS EDUARDO TORNAGHI
2110 CASA DE PASCAL MASCARAS MARCILIO BARROCO
2 - CIAE - CURSO a

Puablico Alvo: PrﬂfISSIDT'IaIS e futuros pmfnsamnals |IgEldDS a educacio. Gumpnsta por diversas nfu:mas
{Aulas aos sabado).

3 - PESQUISA E EXPOSICAO

Apresentagdo de trabalhos e registro {:loa 58 anos da EAB através de documentos escntﬂs e fmtﬂgrahms

4 - MESA REDONDA

Rio de Janeiro.
Data: 17 de out. de 2006 &as 10h.

PARTICIPANTES: - Rosza Zolads
Abertura: Dra. Anna Maria Rattes

Mediagao; Orlando Miranda
Coordenacao: Moema Quintanitha

- Maria Ldcia Freire

Tema: Experiéncias e perspectivas da ArtafEducagao
Local: Sede do Conselho Estadual dos Direitos da Mulher CEDIMAR. Rua Camerino, 51 - Centro -

- Zoé Chagas Freitas
- Isabela Frade

- Fermando Pamplona

P . sapectas

Cwivars » Thoadesin
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MESA REDONDA SOBRE ARTE EDUCACAO
Experiéncias e Perspectivas da Arte/Educacao

Abertura e Encerramento — DRA.
ANNA  MARIA RATTES -
Presidente do Conselho  Estadual
dos Direitos da Mulher — CEDIM,
Sub Secretiria Adjunta de Politicas
Piblicas para Mulheres, foi Deputa-
da Federal atuante na CFRB/SS,

PROF. ZOE CHAGAS FREITAS -
Educadora, Ex-diretora da Sociedade
Pestaloza do Brasil, Ex, Membro do
Conselho Estadual de Cultura, Ex
Presidente e uma das fundadoras da
SOBREART, participou da fundagio
da Escolingha de Arte do Brasil - EAB
onde exerceu a Vice Presidéncia
durante muitos anos, coordenon o 1%
Congresso Latino Americano de
Educagio através da Arte, presidiu o
XX Congresso Mundial de Arte/
Educagiio, fundou e presidiu o Teatro
de Titeres Unidos, Teatro de
Fantoches e Sombra Chinesa,
responsdvel pela criagio e edi¢io do
Jornal Arte & Eduocacio.

PROF. ROSZA ZOLADS
Professora Adjunta da Escola de Artes

Mediacédo: Orlando Miranda

APRESENTACAO

da UFRJ, Doutora em Sociclogia do
Conhecimento pela Université de Tout
na Franca como bolsista da UNESCO.
Pos Doutorada na drea de Estudos
Culturais do Programa na drea de
Estudos Culturais do Programa
Avangado da EAB, onde le
cionou  para criangas e participou de
virios cursos intensivos de Arte/
Educacio.

PROF. MARIA LUCIA FREIRE -
Artista Plistica, Arte/Educadora ¢
Professora de Educagiio Artistica,
Autora do livro Imagens da Arte
Brasileira, colaborou com a ela-
boragio das propostas curriculares
para a Educagio Artistica destinadas
45 Escolas Piblicas do Estado do Rio
de Janeiro, Assessorou O programa
de Educaciio Artistica para os
CIEPS, foi segunda secretiria da
SOBREART.

PROF. FERNANDO PAMPLONA
— Educador, Cendgrafo, Diretor ¢
Professor da Escola Nacional de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio

DEBATE:

Presidente da OAB

ABERTURA DE ANNA M.—'\Blh
RATTES: “Bom dia a todos! E wm
prazer estar agui com voces neste

evento, gue ¢ um desdobramento de
uma aficing que aeontecen agui. Una
aficing de criacdo divigida pela
professora Moema Quintaniltha, gue
den nestas bonecas tdo lindas e que
ros fizeram resolver por wma
exposicdn. E da exposicio ima-
ginamos wma fomenagem ao
Orlande Miranda que ja foi
Presidente da Sociedade de Amigos
agui do espaco cultural. Ao mesme
tempo fazendo wma homenagem ao
Professor Augusto Rodrigues que & o
Sfundador da Escolinha de Arie,
pessoa que admivamos e lowvanos
por fode o empenho a imporidncia

de Janciro. Lecionou na Escola de
Artes Dramdticas Martins Pena. E
considerado um divisor de dguas na
histéria do carnaval carioca, pois
influencion toda uma geragio de
carnavaleseos, foi duas vezes membro
do Conselho BEstaduoal de Cultura,
integron o Conselho Estadual de
Teatro, participou da Fundagiio da
Associagio de Artistas Plasticos
Contemporineos, Ex. Professor
da Escolinha de Arte do Brasil -
EAB.

PROF. 1SABELA FRADE -
Professora Adjunta do Instituto de
Artes da UFRJ, Mestre em Teoria da
Cultura e Doutora em Ciéncia da
Comunicacgiio da ECA — USP, aluna
de Augusio Rodrigues e Dolores
Campos, filha de Céssia Frade que
também foi professora da EAB, chefe
do Departamento de Ensino de Arie e
Cultura Popular, Coordenadora da
linha 3/ Arte, Cognigio e Cultura do
Mestrado em Artes da UFRJ,
Coordenadora do Projeto de Extensiio
em Cerdmica Viva,

Coordenacdo: Moema Quintanilha

gue feve na drea de educagdo ¢
culfura,

Entdo, é uma honra muito grande
sediar este evento da Escolinha que,
mais uma vez vem ratificar esse nosso
compromisse de proximidade, de
produtividade, de estimulo e incentiveo
a Arte Educagdo.

Sendo esta agui wma casa de
mulheres, tem tudo a ver com gue o
Escolinha de Arie fuz tambeém no
sentida de criar, ji gue a mulher pela
sug propric natireza ¢ uma criadora.
Entdo, mais uma vez estamos gl
reafirmando esia parceria atraves da
Eseolinha de Arte. Muito Obrigadal”
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“ESCOLINHA DE ARTE NO BRASIL”
58 anos de Artes Educacéo

Fala de Zoe Chagas Freitas:

considero uma

NA SOCIEDADE
PESTALLOZZI DO
BRASIL
SEGUNDO
SEMESTRE DE 1947

Eu fazia parte de um grupo de
professores de um curso gue D,
Helena Antipoff achava impor-
tantissimo; A Recreagio Infantil.

Era nosso professor Augusto
Rodrigues.

Augusto mais tarde, me contoo
que ele ja Faria junto com as criangas,
nos jarding da cidade, o que ele viria
tazer, depois na Escolinha de Arne. Ele
levava papel, ldpis de cor, barro, tintas
distribuis entre as criangas ¢ ele
mesmo desenhava junto a elas. Foi o
inicio da Escolinha que ele vinha
imaginando e gostaria de realizar,

Encontrou na grande educadora
Helena Antipolf, um apoio
excepecional,

Um dia, ele trouxe uma jovem para
nossa aula, pequena, magrinha, que se
chamava Lucia Alencastro Guimaries.
Ela foi a grande incentivadora, a
primeira antes de Noémia, que deu seu
apoio importante i Escolinha, e que é
esquecida e precisa ser lembrada,
porque ela foi o brago direito de
Augusto Rodngues.

Lucia foi minha professora,
também, porque quando Augusio nio
podia vir ela tomava o lugar dele no
curso. Ela tinha sido aluna de Belas
Artes, trabalhara na Fundagio Osdrio
¢ fora aluna de Guignard. Umna pessoa
Com muila experiéncia e Augustio so
se beneficiow, assim como a Escolinha
da presenca dela.

Primeiro Momento

Em 1948 eu estava ajudando D,
Helelna na Pestallozi, quando ela me
convidou para ir a inauguracio da
Escolinha de Arte do Brasil.

Entiio, eu tive este privilégio de
estar presente de modo que en nio me
fundadora da
Escolinha. Eu nao gjudei a fundar a
Escolinha. Eu era aluna de Augusto
Rodrigues e Lucia Alencastro.

Estava presente na fundagiio e mais
tarde lomei-me aluna da Escolinha, no
cursao de gravara de Oswaldo Gaeldi,

Eles, os trés. iniciaram csse
trubalho lindissimo que a E.ALB.

Eu ji tinha fundado a minha
Escola, um Jardim de Infincia, em
Copacabana, na Rua Goulart, que se
chamava Clube de Recreagio Infantil.

A inawguracio da Escolinha na
biblioteca do IPASE foi inesquecivel,
porque tinha todo tipo de genie;
intelectuais, politicos, professores,
“socialites”, artistas famosos.,, ¢
amigos de rua de Augusio.

Anos mais tarde quando 1a & casa
de Augosto no Boticirio, o mesmo
estilo: Ministros, intelectuais, artistas,
“socialites™ e ail entrava o vendedor de
passarinhos. que era um fildsofo e
ficava horas conversando conosco,
com muita sabedoria.

MNo verfio a BEscolinha se mudava
para o Club de Recreacio Infanul ¢
minhas professoras ¢ e ganhdvamos,
pois aplicivamos na minha Escola os
ensinamentos da Escolinha.

O Clube de Recreacio Infantil foi
a primeira Escola primdria no Rio, a
introduzir Arte e Educagiio no scu
curriculo,

Lembro-me de anos depois em
1978, no Congresso de Arte/Educagiio
da INSEA — UNESCO, em Adelaide,
Austrdlia, uma professora inglesa,
apresentou um trabalho, que fizera
muite sucesso. em Londres e todo
mundo de boca aberta a ouvi-la. Eu
me levantarei da cadeira, pedi falar e
disse que em 1945, no Brasil jd tinha
sido feita essa experitneia

Af, o queixo dé todo mundo
cam.

No Rio de Janeiro? No Brasil?

Que criatividade a cabega de
Augusto Rodrigues! Foi uma época
muite especial, O Rio capital do pais
vivia um momento de grande ebuliciio
intelectual.

Saimos de wma guerra com
vontade de farer mudangas,

Mudar a politica do Brasil. Uma
democracia implantada. Mudar. ..
muddar.

A seeunda Grande Guerra foi
um marco. Mesmo nds, de  lon-
ze, sofriamos  com  aguels
barbaridade.

Fiz um curso de enfermagem de
SUEerra, para Seguir com as tropas para
front. Augusto se ofereceu para levar
burros para os ingleses, no norte da
Africa. Felizmente, nosso SErvigos
nao foram aceilos.

A mudanga essecial seria através
da educagio.

Em 1943, em plena guerra,
Herbert Read langa o livro:
“Education Trough Art”. Uma
evolucio na Educagdo. Os educadores
brasileiros como Anisio, Helena
Antipolf, Augusio discutiam os
ensinamentos do livro.

Dra. Nise de Silveira, depois de
ler o livro, com virios artistas
plisticos, comegou através da Arte
a libertagio, para o esguizo-
frénicos. Um  momento  rico,
extraordindrio!

MNise da Silveira ¢ Augusto
Rodngues pensando e fazendo Arte/
Educagio.

Uma, libertando os esguizo-
frénicos, o outro libertando as
CTIANGHS.

“Poucos anos depois, Augusto
zanha o prémio Artistas do Ano e uma
estada de dois anos, na Europa.

Fica na Inglaterra muitos meses.

Lucia Alencastro i frente da
Escolinha, com o auxilio de Oswald
Goedi, foi a grande lutadora, que
sustentou a Escolinha na avséncia de
Avgusio.

MNeste periodo en dirigia a
Pestallozzi em crise, ajudava a
Escolinha ¢ trabalhava na minha
Escola,
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Dois unos depois, Augusto retorma
com novas idéias,

Na Inglaterra, Augusto conheccu
Hebert Read e outros grandes
professores, convidou-os para virem
ao Brasil e eles vieram. Conheceu
grandes artistas ingleses, Fez um curso
de Arte/BEducagio,

Tudo isso sem falar uma sé palavra
de inglés. A tnica frase que sabia dizer
era “tomorrow please”. Augusto, uin
sénio!

Ao chegar, ji ndo queria a
Escolinha, do jeito que ele fundara.
Pensava na formagio do professor ¢
no curse que gueria organizar: O
Curso Intensivo de Arte / Edocagio.

MNesta época chega ao Rio o novo
adido cultural inglés, que se tormou uin
grande amigo de Auguste e da
Escolinha, Atraviés dele virios alunos,
professores, foram estudar Arle
Educagdio, na Inglaterra.

Através de Augusio, Noémia
Warella, prolessora na Escolinha de
Arte do Recefe, vai Londres, para o
curso de Arte/Educagio dirigido por
Read.

Ao voltar de Londres, Augusto e
convida para dirigir o curso Intensivo
de Arte Educacio da Escolinha.

Um acontecimento dasagradavel
acontece, Lucia Alencastro se sentindo
desprestigiada, se retira da Escolinha.

Aparte de Maria Licia Freire:

“Sa para lembrar que como
Augusto ndo falava inglés, ele
contava que guande ia ao Consulado
ld na Inglaterra, ow ia receber wma
pessoa ent alguma festa, todo munde
chegeava perto dele e falavam, falava,

Judava e ele sé respondia; “Tomorrow

please! " E vinham outros ¢ ele
responden @ mesma colsa:
“Tomorrow, please, " Dai veio o adida
¢ perguntou: © — Awgusto, porgue
vacé responde para todo munde a
mesma coisa? E Augusto disser

Ora, et nao sei guem ele €, ndo sel o
gue ele estd fuzendo, ndo sei para o
gue cstd me convidando, entdo eu
responda tomarrow please, porgue
depois en pergunio guem ele é.. "De

forma que estas eram a unicas

palvara en sabia falar em inglés..”

Aparte de Fernando Pamplona:
“Af disseram para o Augusto nio

Sfiear no Soho até tarde porgue o Soho

depois das 20h. era pior gue a Lapa
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no tempo de Madame Satd, So gue ele
tomow wmas € oniroes € ficou, ai, veio
wm assaltante ¢ ele disse: Tomorrow,
please!™

Fala de Rosza Zolads:

Quero agradecer ao Orlando
Miranda o convite para participar
dessa mesa e também, o CEDIM, pois
esse lugar tem uma siginificagio muito
especial para a vida do Augusto
Rodrigues porque, se nds olharmos a
criangio artistica de Augusto, vai
ressaltar a presenga da figura feminina,
nos quadros, nos desenhos. A mulher
peupa um grande espago sobre a
prancha e sobre a folha de papel.
Entdo, estou me sentindo muito &
vontade para estar aqui e falar de
Augusto Rodrigues, da Escolinha, da
minha relagiio tio intensa com ambos
e quero dizer uma coisa muito
importante. Olhando para trds, eu
posso ver a antecipagio da Escolinha
para muitas iniciativas que hoje estdo
em evidéncia. Se nds olharmos, por
exemplo, para a atual compreensio da
arte, uma coisa fol sempre considerada
na Escolinha foi & variabilidade da
arte, Hoje, jd nio se compreende a arie
de outra maneira, e a Escolinha [oi
rcalmente a pioneira nesse tipo de
enfoque. Em outros aspectos que
poderiam ser agui enumerados, tive o
privilégio de conviver com Augusio
durante mais de trinta anos, o que
resulton num livro publicado cujo
titwlo & Augusto Rodrigues, o artista
e arte pocticamente, Digo 1550 com
uma ponta de vaidade pelo fato do
livro estar esgotado e foi resultante de
depoimento e de entrevistas, da
conviviéncia didria com Augusto na
Escolinha, na sua casa no Largo do
Boticdrio. O editor, o Dr. Enio da
Silveira conseguiu vender 200
exemplares do livro para a Secretaria
Municipal de Educagio e, com isso,
vem sendo difundido nas escolas.
Assim, foi uma coisa gue pude
transferir também  para  as
Universidades onde trabalbei.

Também encontrei um ambiente muito
favordvel na Sociedade Pestallozzi do
Brasil, onde introduzi a arte para
deficientes mentais, os Excepcionais
e, durante’ dois anos no Colégio
Bennett, o que resultoun num artigo que
ji correu mundo. Nio estou agui
fazendo nenhuma exibicio nem
tampouco dando um show; estou
somente mostrando o que pude
realjzar ao longo de cingiicnta anos
como professora e pesquisadora,
movida pelos propdsitos da Escolinha
de Arte do Brasil. Entao, nos casos das
Universidades, segui a sugestio da
Dona Zoe que sempre, sempre insistia
que a Escolinha tinha que penetrar ¢
desenvolver pesquisas nesse nivel de
instrugiio. Na Santa Ursula, desenvolvi
um trabalho pioneiro com mulheres
idosas das camadas populares,
fizemos exposighes, pesquisas gue
foram publicadas. Contei para realizar
esses estudos com o apoio da
FUMARTE ¢ ncles estudamos a arte
popular, a amarelinha, o bordado, as
bonequinhas de pano, as flores de
papel. Levei adiante tais estudos,
porque percebia que era no
infinitamente pequeno, no quase nada
sugeridos por Walter Benjamin
Malfesolil que se sustenta o debate
sobre a identidade. Continuando
minha trajetdria pelas Universidades
pude ter o privilégio de ser professora
e pesquisadora na Escola de Belas
Artes. Desenvolvi com alunos da
Licenciatura de Educagiio Artistica um
trabalho sohre 0% espagos expositivos
que apareceram na cidade do Rio de
Janciro. O diretor do Departamento
BHA, prof. José Augusto Fialho, de
quem fiquei muito amiga, queria muito
entender o que eu fazia e, de maneira
muito generosa, sempre debrugada na
leitura, ofereci a ele farta bibliogralia
sobre o assunto. Um dia ele veio me
procurar e reconheceu a importincia
do que fazia, enaltecendo a figura de
Augusto Rodrigues. E mais: disse-me
que era mais que importante ¢ mais
que merecido porgque “Augusto
Rodrigues deixou uma obra e isso ¢
rarissimo de acontecer vindo de um
artista™. Enfim, os alunos se langaram
sobre esse tipo de atividade e, também,
num trabalho de pequisa mais
profundo. Gostaria aqui de relatar o
gue o artista plistico Carlos Zilio
ponderou  recentcmente  ouma
entrevista que fiz com ele que tem



muita ligagio com o que estamos
tratando, ao me transmitir o que ele
vem observando com os alunos da
Escola de Belas Artes no nivel de
graduacio. Disse-me ele que a
implantacio da pds-graduagio em
artes visuais na Escola fer que os
alunos se tormmaram inguietos. B isso &
muite positivo, porque Augusto
Rodrigues me confidenciou que tinha
muita vontade de criar um Centro de
Ingquietagiio na Escolinha. Entiio,
quando um artista plistico fala sobre
inguietacio ¢ o fundador da Escolinha
gque estd dentro da Universidade. E
isso {oi conseguido de uma forma
muitos serena ¢ o alunos foram
aderindo. Os resultados Toram
extraordinirios. Outras escolas se
interessam pelo estudo, como ¢ o CAP
(Colégio de Aplicagin) da UFRI que
participava dos projetos dos alunos da
EBA com resultados estimulantes. Na
verdade, nos projetos dava-se o
desenvolvimentio da sensibilidade, a
ampliagio dos conhecimentos e a
oxigenagio que vai perpassar as
instituigdes com esses tipos de
procedimentos. Por tudo isso, estou
muito satisfeita de estar aqui hoje e
dd para ver que nio clamamos no
deserto. As idéias de Augusto
Rodrigues fazem pensar naguilo que
se & na Biblia, i.e. sementes gue sio
geradas como os graos de areia que se
multiplicam 4 beira-mar. E mais ou
menos 1550 que aconteceu ¢ acontece
quando se trabalha e se difunde as
idéias do Augusto encarnadas na sua
obra que ¢ a Escolinha de Are do
Brasil.

Fala de Maria Licia Freire

Constitui um enorme prazer estar
nesta casa entre novos ¢ velhos amigos
da Escolinha de Arte do Brasil (EAR);
¢ sempre uma nova emogio para mim
lembrar da Escolinha e de Augusto
Rodrigues, seu mentor,

A criagio da EAB, relatada por
Zoé Chagas Freitas, nos remete i
década de 1940, um dos periodos mais
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ricos da histéria politico-cultural
brasileira; a Escolinha surge no
momento de ebulicio e inquietagio do
pos-guerra, do confronto entre
movimentos de criagdo e destruigiio —
contexto que presidiu o modo de
pensar de muitos artistas e educadores
como Herbert Read ¢ Augusio
Rodrigues.

Gostaria de contar a vocés como
cheguei i Escolinha de Arte do Brasil
e. como professora, deixar aqui o
testemunhe do gue aprendi com a

. experiéncia da EAB.

Adnda aluna da Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA), recebi o convite
intrigante de uma amiga para assistir a
ura aula de arte de um certo professor,
num terceiro andar de uma prédio da
Marechal Camara, nfo longe da
ENBA. Este professor era Augusto
Redrigues. O gque vi entio me
impressionou profundamente. Na sala,
trabalhavam juntas criancas de virias
idade de 5 4 12 anos, ao lado de
criangas excepcionais.

Fiquei impressionada com a
liberdade com que elas se
movimentavam naquele ecspago:
pintando, desenhando, trabalhando
com argila e, guando necessdrio,
levantando-se e servindo-se de tinta,
papel ou de outro material de gue
precisavam  no momento. ()
“professor” “passava” entre as
CTiangas, CONVErsava Ora Com uma, ora
com ouatra, observando o trabalho de
cada uma com tanta atengiio e levera,
que figuei fascinada. Era tudo tio
inusitado e atraente que nesta primeira
visila perguntei a ele se poderia
voltar... A resposta positiva e
acolhedora wveio de imediato,
Comegaria como estagidria.

O clima da sala de avla e a alegria
das criangas me traziam a novidade de
que a educacio nio precisava ser
“chata”, mas prazerosa. Entretanto, a
alegria ¢ a espontaneidade nio exluiam
o rigor ¢ a seriedade, como Augusto
ensinava. Os trabalhos sempre hem
apresentados (emoldurados com
passe-partoul) nas exposiches, nas
parcdes da sala de auls mostravam
respeito ds atividade desenvolvidas. As
conversas com Augusto, depols das
aulas, revelavam seu discreto
acompanhamento  da  trabalho
realizado pelas criangas e professores.
MNada era gratuito ou aleatdrio.

MNa época, ao procurar a Escola de

Belas  Artes, pensdvamos em nos
lormar pintores, escultores, pravadores,
artista, enlim. O conhecimento do
maravilhoso trabalho de Augusto
Rodrigues com as criancas me levou 3
descoberta da possibilidade de me
tornar professora de arte. O prazer de
manusear diferentes materiais, o ato de
criar, acompanhado de um sentimento
lidico e sério, era entio uma
experiéneia nova para mim, sobretudo
porque acompanhada de criangas que,
ao mesmo lempo, aprendiam e
ensinavam. Era bonito ver a relagiio
permeada ora por siléncio, ora por
perguntas ¢ resposlias que rocavam
entre si... Figuei devendo a Augusto
Rodrigues minha profissio de
professora. Considero ainda um
privilégio ter participado de sua
amizade.

A parte de Rosza Zolads:

“A Maria Licia tocou num
ponrta muite importante gue € a
variabilidude da arte muma pais como
o Brasil poliétinico ¢ que Augusto
perceben isso desde cedo porgue na
verdade, ele vinha de Pernambuco
onde sempre howve uma grande
efervecéncia em lorne do debate da
identidade  brasileira.  Quando
Awgusto chega agui, ele nido esquece
sua figacdo com o Recife e ele rraz
consigo esta experiéncia cultural, A
guestdo da arte popular, a questédo da
arte desenvolvida por Dra, Nise da
Silveira, mde isso cabla na
perspectiva da diversidade com
gue ele considerava o campo da
arte.”

Fala de Fernando Pamplona:

“Eu quero dizer que eu sou professor,
Nao era nio, mas Campofiorite eve
que passiar uma temporada na Europa
e esleve 1d no teatro e disse gue en
tinha que ficar um ano no lugar dele.
Eu disse uma 56 ¢ depois caio fora,
Mido cai ¢ continuei professor. E
quando Zaluar ganhou um prémio ¢ fol

"
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fazer a viagem dele Augusto Rodrigues
me chamou para substituir Zaluar que
tinha side meu colega de turma em
1945 gquando entramos na escola de
Belas Artes juntos, O Zaluar tinha
métodos especiais e na Escolinha eu
50 poderia dar aula as 17h, depois que
eu acabava a aula na Escola de Belas
Artes, mais 50 aprendi a dar aula na
Escola de Belas Artes com o que
aprendi na Escolinha. E eu estou
talando sério. Interatividade, que hoje
faz parte de gualquer processo de
comunicagio, Augusto jd ajudava a
zente a fazer na Escolinha de Arte de
50 anos atrds. Augusto estava
cingiienta anos & [rente. Mas havia
processo que eu ndo conhecia
processos de ensinar e que ndo sei se
criados por Augusto ou por Zaluar ou
pelos professores da Escolinha que era
uma Escolona, desenho cego, por
exemplo. A gente dizia: - Eu ndo sei
desenhar!” Augusto dizia: *- Vocé nio
danca? Nio se mexe os bragos assim?
Entio, vocé ji esti desenhando no
espago...” Ai, a gente colocava um
papel em cima de uma tibua e
fariamos um gesto e ele chamava isso
de desenho cego... Tinha outros
processos, a gente juntava um monte
de papel fino ou de jornal velho que
Zoé juntava pra gente pegavamos om
cartdo e passavamos o lipis de céra
por cima e as formas apareciam
surpreendetemente. Os alunos de
cingiienta anos, porgue eu tinha alunos
desta idade, era aluno de wdo que ¢é
Jjeito, ficavam encantados. Nio eram
5G4 o5 garotinhos ndo.., O processo de
cnsingr uma pessoa a desenhar sem a
pessoar pensar gue estd desenbando,. .
Chegou 14 uma mulher de uns 60 anos
que abriv um papel com agueles
bonequinhos de mio dadas e o
Aungusto pergunton: Porque vocé nio
desenha se vocé cortou? Entdo, a coisa
era meio andrquica, As vezes, vocé se
surpreendia com 05 processos naturais,
¢ quem inventou ndo sei se lol o
Augusto, ou alguém da turma dele, ou
0 Laluar, como o trabalbo de ilustrar
uma superficie inleira com carimbos
de batata... Era surpresa para os
garotos e para os adultos! Muitas das
personalidades jd famosas além da
Escolinha, iam para 14, pois ali era um
centro de reunido de artistas, Ernani
WVasconcelos, José Silveira Ddvila,
Poty, Homero Homem ndo saia
de |4 porque gostava de uma

artee ducacio

professorinha.. O Goeldi trabalhava
com Ana Leticia e com uma professora
que desapareceu do mapa mas era
muito  guerida chamada  Vera
Tormento.

Uma vez o Goeldi chegou perto de
mim, tomando chope ali no
vermelhinho ¢ disse: Fernando, ontem
en morri! Eu disse: larga de dizer
besteira e ele continuow: E sério...
morri sim. Eu estava ontem em
Ipanema eu morri ¢ minha alma saiu
assim, eu fui andando pela praia e eu
estava morto voando até que vi uma
luzinha de um boleguim, gue
chamavam de mauv cheiro, onde hoje
€ o Cabral 1500... Quando eu cheguei
tinha o caminhéo recolhendo o lixo ¢
o cara gritou sai e jogou um monte de
jornal em mim... Eu fui entdo tomar
um caferinho vendo o sol nascer i no
posto 6 e ai eu vi gue estava vivo.,,
lss0 & 0 Goeldi era a propria gravurs
dele! O Goeldi ndo precisava ensinar.
bastava trabalhar junto. Aquele
negocio de aprender como no lempo
do colégio interno, quarla parede feito
palco de teatro italiano, o cara cagando
regra ld em cima gritando: aprenderam
por hipétese? E, todo mundo com
medo de dizer gue nio tinha
entendido... Coisa horrorosa! Entdo
esta interaciio de vocé entrar no meio
dos alunos, 1da e volta eu aprendi na
Escolinha de Arte, gue cu niio
sei se foram inventados 14, ou
se foram trazidos por sujei-
tos como  Zaluar ¢ por um
grande sujeito chamado Augusto
Rodrigues.

O Avgusto tinha dois amigos
fundamentais: Poly, que na casa de
Augusto na Rua das Marrecas gravava
as ilustragdes para um livro de um
garolo chamado Dalton Trevisan e
mandava as ilustragtes um jornal gue
tinha no Parand, um dos primeiros
jornais literdrios do Brasil, que era
dtimo, de nome O Joaguim. O nome
do jornal era Joaguim! Quem guiser
ver 4 beleza deste exemplares do
jornal com texto do Dalton e
tlustragdes de Poty va a Biblioteca
Macional porgue eram uma beleza, até
no sentido amadoristico destes artistas
extraordindrios guando jé
extraordindrios quando eram garotos.
Foi uma convivéncia muito bonita
porque a casa do Augusto Rodrigues
era uma casa onde vinha o pessoal de
Sdo Paulo quando havia exposicio de

Arte Moderna. Rebolo, Ademir
Martins... O pessoal chegava direto
para casa do Aongusto que era um
ovinho, muilo pequena, ¢ de 14 iam
para o salio de exposigio e depois
para o botequim do Manoelzinho
Araiijo, ou para o Recreio para
continuar o gue devia continar.. O
Pancetti falava a noite toda da musa
dele. 56 chegava no boteco para falar
dela, da musa do momento... Tinha
tanta gente na casa de Auguto que ele,
as vezes, era obrigado a se hospedar
num hotel... Uma vez o Nestor de
Holanda contando a histdria dos que
vem do norte, quando Augusto veio
de Pernambuco, disse que os quatro
que eram o Mestor de Holanda que diz
1850 no proprio livro, era o Fernando
Lobo, o Augusio Rodrigues e o
Chacrinha. Eu falei com os guatro e
todos disseram que era verdade.
Quando o Augusto teve uma casinha
na Rua dos Marrecas, dizem que até o
Antonio Maria dormia em cima do
fogidn, porque tudo guanto ers
miserdvel  inteleciuwal 14 de
Pernambuco pintava no “Embaixador
da Miséria” gue era o Augusto...
Imaginem, este povo todo junto na
Praga XV, juntos, sem ter um dinheiro
para tomar um café! O que ndo devia
sair da cabeca pensante destas
criaturas gque ajudaram a farer o Rio
de Japeiro. Era uma gente
maravilhosamente andrquica. Este
cspirito andrguico talvez tenha
infloenciado muito a Escolinha de Arte
para onde eu fui para ensinar e de
repente aprendi. Nio apenas com a
companhia mas também com os
proprios alunos. E, guando eu comprei
na primeira exposi¢io o um quadro da
Euridice Bressane, mie de uma colega
de turma da Escola de Belas Artes que
entrou comigo em 1945, e o Augusto
fez uma exposi¢iio, e virou artista
nacional. Eu tenho este quadrinho dela
até hoje e nio sal da minha casa de
jeito nenhum. Quando ela morreu as
filhas delas quiseram trocar por uns
gquadros granddes mas cu ndo quis...
MNa Escolinha nd@o tinha idade, A idade
era a de todo mundo que era aluno. E
também tem uma presenga
fundamental, que foi junto com Poty
o maior companheiro do Auguosto
Rodrigues que foi o José Silveira
Drivila que através da influéneia do
Angusto sobre cultura popular, passou
para o artesanato e voltou para Santa
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Catarina de onde ele veio e fundou o
grande Museu do Artesanato do Brasil.
A Zoé tem razdo quando diz que a
primeira exposicio de cultura de arte
popular foi feita no Ministério da
Educagio. Setenta por cento do
material exposto era do Augusto e o
resto de Lula Cardoso Ayres também
lid de Pernambuco e do Brennand que
tem um castelo maravilhoso em
Pernambuco. Tem que conhecer
aquela beleza de dar inveja a Salvador
Dali.”

Aparte de Zoé:

“Recorde de um jogo de futebol
gue eles todos faziam pevio da casa
do Augusto, x0 gue, sem bola,, "

Fernando Pamplona: (continual

“0O Anlonioni contou isso.,. anos
depois... Entdo, era uma loucura até
que chegou a geragio de Minas com
Paulinho Mendes Campos, Fernando
Sabino. O Rio atrafa todo mundo. Até
o presidente da Portela era de Sio
Paulo, o Natal. Era uma confusio de
gente onde as mentes brilhantes
chegaram aqui e fizeram esta cidade,
E o cicerone de quem chegasse cra o
meu amigo Augusio Rodrigues, no
Largo do Boticario ou em Penedo, a
peniltima moradia dele... Assim, comao
J4 falei demais, o que tenho a dizer é
que aprendi na Escolinha de Arte a ser
professor da Escola de Belas Artes
onde fui também diretor.”

|,

Fala de Isabela Frade:

“Primeiramente, gostaria de
agradecer a0 Orlando ¢ Professora
Moema a oportunidade. Estou bastante
emocionada de estar ao lado destas
pessoas fantdsticas, construtora de um
mundo maravilhoso de éducadores e
artistas e ew ndo poderia deixar de
dizer isso para vocés, me sinto
honrada.

Estou aqui por conta de uma
histéria um pouco mais recente. Em
1948 eu nido havia nascido, nio
participei da formacio da Escolinha
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mas cu sou resultado de ecos, de uma
ressondncia da Escolinha. Preparando
esta fala aqui para vocés, cu tive
consciéncia de como eu sou
afortunada, porque eu fui esta crianga
sonhada pelo Augusto e pelos
educadores que estiveram comao
pioneiras na criagio da Escolinha de
Arte do Brasil. Fui aluna de Dolores
Campos gue veio da Bahia estuar com
Augusto, convivi intimamente com
Cecilia Conde, grande arte educadora
¢ sou flha de Cissia Frade que estudou
com Cecilia. Estudei numa escola que
se apropriou de ensinamentos de
Augusto Rodrigues, Muitos de seus
professores foram alunos do CIAE,
Era a escola Eusylo Meireles que jd
nido existe mais. Era uma escola bem
pequena, roméintica demais para que
pudesse sobreviver a estes tempos
liberais e neo conservadores.

Tive sorte de viver o pensamento
expandide da Arte/Educacio porgue,
na verdade, a proposta nio era ensinar
arte e sim viver a arte e a educacio
através da arte. Era um pensamento
maior. Nio era sd ensinar. Até no
depoimento do Augusto que nds
pudemos ver aqui, a arte que ele falava
ndo ¢ a arte do museu. Eu tive essa
formagiio ¢ iss0 veio comigo de forma
inconsciente porgue nds vivemos um
momento de repressio  destes
ensinamentos. Como a Maria Licia
falou a partir de uma determinada
gpoca, nds Vamos ver as criticas A
Escolinha. e isto se dd a partir da
década de 80, se tornarem
hegeminicas. (s professores de arte
hoje l[éem e pensam na Escolinha como
um momento que jd passou, gue ficou
na histdria e isso ndo € verdade. A
Escolinha agora cresce e o estar agui
com vocés faz ver gue esiec é um
momentoe vive, Talvez, isso tenha
ocorrido por este longo siléncio da
Escolinha, fruto de um certo
isolamento. E uma delicia estar agui
neste didlogo e ver quanto a Escolinha
ainda tem para nos dizer ¢ nos ensinar,
Muitas dessas experiéncias razem e
aponlam para Novas perspeclivis mas
is50 4 gente val falar mais tarde, Enfim,
depois eu pude trabalhar com uma
Escolinha de Arte chamada TEAR.
Esta escola ainda existe, nfio € mads
uma escolinha mas um Instituto de
Arte e ela, nos anos iniciais, foi
orientada por Noémia Varela, Entdo,
cla tinha todo um miclen de

pensamento baseada em Augusto
Rodrigues. Eu sdé {ui conhecer
Augusto em um congresso em 1983
na Bahia. A imagem que eu tenho dele
foi essa que foil mostrada aqui no
video no comego deste encontro. No
TEAR nds  pudemos [azer
experiéneias proprias, particulares,
mas sempre com este vigor da
descoberta, 0 amor & crianga, essa
troca entre as linguagens. Havia um
trabalho de didlogo. Nés nunca
trabalhdvamos sdzinhos, era sempre
em dupla ou trio o gue era muito
interessante. Passada esta fase fun para
a Puc fazer o curso de licenciatura em
educaglo artistica. Al, nds tinhamos
uma Lei, a Lei 5.692 gue colocou a
Arte nas escolas como disciplina. O
curso de design, na época chamado
desenho industrial. Apesar disso nds
tinhamos ali uma formacio bastante
solida, de experiéncia com os
materiais. Uma  experiéncia
bauhaunsiana muito interessante.
Outra questdo baste positiva € a
perspectiva do designer de ser uma
pessoas (ue consegue  pensar
problemas e criar solugdes a
partir de especificidades de cada
situacin,

Depois, com muitas pessoas da
minha geragio, optei pelo concurso
piblico para trabalhar na Rede
Municipal de Ensino lidando com
dura realidade, Do grande sonho, de
uma vivéncia em pequenos nicleos,
quase como uns nichos privilegiados
dessa experiéncia artistica, cal num
campo drido e penoso da falta de
materiais, de espago com bastante
isoladamento. Pude entio, me
atualizar na Uni Rio ¢ fui aluna de
Winia Granja. Em S3o Paulo na
Escola de Comunicacies e Artes fui
estudar com Ana Mae Barbosa no
curso de especializagio em Arte/
Educagio ¢ em sepuida iniciei o
Mestrado em Comunicaciio e em 1999
o Dowtorado em Ciéncia da
Comunicagio. O encontro com o
trablho de Ana Mae foi bastante
interessante sob o aspecto de poder
fazer um mergulho na especidade da
drea de ensino de arte, Por outeo lado,
et ainda preciso repensar um pouco
sobre este abandono da experiéncia
da Escolinha de Arte do Brasil. Fico
satisfeita de estar podendo repensar
Ccu mesma, este momento e eslas
histdrias que vocés estiio razendo sio
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muito ricas. Eu anotei moita coisa e
estas historias ndo estdo podendo ser
esquecidas e elas precisam ser
contadas. Quando este material que
vai ser editado vai ser bastante til.
Espero que muitas pessoas possiam ler
acesn aos jornais da Escolinha na
Universidade. Em 1993, wrabalhando
ng UERJ no curso de formacio de
professores e educaciio artistica ¢ ha
dois anos trabalhando a criagio do
curso de Pos Graduagio em Artes,
onde temos a linha de Arte, Cognigio
e Cuoltura onde o ensino de arte estd
integrado a outras dreas do
pensamento. Entdo a gente ndo vai ter
mais a Ante/Educacio isolada, mas em
didlogo com outras disciplinas. L um
desafio para nds. Nesie momento
estou [azendo uma pesquisa sobre a
pedagogia do artesanato. Eu trabalho
bastante com cultura popular,
portanto, isso ndo comeca a ser
impulso para gue possa olhar para tris
e perceber que muilas sementes gque
foram langadas por Augusio comegam
a frutificar hoje. Sao idéias que eu ndo
vivi diretamente mas gue ccoam
dentro de mim.”,

% t g .
e ducagdo
Aparte de Fernando Pamplona:
“Noy esfamos esquecendn um dos
hommens mails imporianies gne esfe
pais ja teve em matérvia de Arie
Educagdo, provavelmente, o maior
educador gue o Brasil ja teve. Como
diz Monteirg Lobato, contando o
histdria do petraleo, gue guando o
homem descobria o petvoleo ele era
swicidado (diz brincands), talvez efe
tfenha sido acidentado. Extou falando
de Anisio Teixelra gue comecou o
ensing integrade da Bahia fazendo
wm escola extaordindria. O Anisio
feve wm carge imporanfante Ro
Ministério da Edwcacdo e usando
deste cargo ele consegniu frazer
professores do Brasil inteivo, de trés
em trés meses trazia 40 professores
de todo o Brasil para fazerem cursos
na Escolinha de Arte do Brasil.
Afudava
plementando, duas pessoas ma-
ravithosas o Ho Krugli e Maria Clara
Machado que nio estava acostumada
a dar awla e era preciso puxar por
ela porque era inibidissima. No palco
ela se soltava, talvez fosse a janela
de comunicagdo, O Anisio Teixeira fez

Rexte CRESO CLrT-

Segundo Momento

PERSPECTIVAS

isso ¢ nas minhas viagens ainda
garoto, guando en fazia viagens com
a FEscola de Belas Artes para
FPevnambuco, Minas, ¢ ew comecei o
observar fas janelas, em vias
prihlicas, as resultantes da Escolinha
de Arte do Brasil gue foi difundido
maravivilhosamente ou pela prépria
naiureza do swa crigtividade, do
exercicio on pele maravilhoso
trabalhe gue fez Anisio Teixeira
guande ainda tinka forca ne
Ministério da Educacdo, forca esta
gue oy milicos cortaram.”

Aparte de Rosza Zolads:

“Eu gostaria de acresceniar gue o
Anisio Teiveira deixou escrito que, o
campo da educagdo do Brasil, o gue

ficard para o século XX serdo as

Exeolinhas de Arte de Augusto
Rodrigues.”

Aparie de Zoc Chagas Freitas:

“4 Excolinha de Arte do Brasil e a
Escala de Trabalho Manuais do
Rio Grande do Norte, uwma
escola onde a sobrinha de Augusto
estudou... "

Fala de Zoé Chapas Freitas:
Vou falar da descoberta da
Escolinha por Anisio Teixeira.
Foi uma grande honra cu
ter sido o elemento de ligagio
entre a Escolinha ¢ Anisio.

Ele tinha uwma grande
admiracio por Augusio,

Ainda  com Lucia
Alencastro, antes que Augusto
voltasse da Europa, Anisio
comegou a enviar professores
do Brasil inteiro, para
estagiarem na Escolinha de
Arte do Brasil.

MNaturalmente esse estigio tomaou
outro aspecto quando Noémia chegou
& implantou com Augusto, o CIAE. O
curso anterior, muito menor fora
organizado por Locia e Augusto, antes
dele viajar.

Quero falar agora sobre o passado
de Augusto, sobre sua infincia.

Era um menino muito agitado ¢ o
pai o levou a Ulisses Pernambucano,
grande psiguiatra. no  Recife.
Ele mantinha uma intensa

VATIOH

correspondéncia  com
intelectuais na Europa e agui no Brasil
com Helena Antipofl.

Continua Loé:

Ulisses teve uma grande
importincia na vida de Augusto,
Examinando-o aconselhou o pai que
o retirasse da escola porque nela,
Augusto nio apreenderia nada,
Adoton Augusto e foi seu professor,
Foi Ulisses quem descobriu que o

menino Augusto gostava de
desenhar.

E foi Ulisses gue o
langou mais tarde na vida
artistica,

Ulisses, homem de
esquerda, sofreu persegui-
¢oes, ol preso no periodo do
Getilio, Foi uma figuira
impar, um libertador do
doente mental. -Um precur-
sor da Dra, Nise da Silveira
Pena que ninguém se lembre
dele.

Voltemos 4 chegada de
Noémia 4 Escolinha e temos
que aplaudi-la, O CIAE se modifica

A Escolinha era um celeiro de
grande professores e intelectuais que
ajudaram muito Noémia. Fago questao
de citar Zaluar e [’ Avila, amigos de
todas as horas.

E os frutos cresceram em virias
regites do pads.

Cinglienta Escolinhas foram
fundadas, Por intermédio do Itamaraty,
Augusto era convidado para dar aulas



em virios paises da América do Sul e
logo depois ele estava fundando
Escolinhas de Arte em Buenos Aires,
Santiago do Chile, Assuncio do
Paraguai, Lima, no Peru.

Aqui no Rio a Escolinha recebia
alunos de Honduras, Bolivia,
Colimbia, Argentina, Peru, etc.

Umn trabalho pioneiro de Augusto,
infelizmente interrompido depois de
1970, na ditadura militar,

A Escolinha recebia virios
professores ilustres de fora. Havia um
intercimbio internacional grande.
Maria Fux, bailarina Argentina, gue
fundara o primeiro ballet de surdos,
mudos, dew por virios anos, aulas na
Escolinha.

llo e Pedro, argentinos, que
trouxeram seu teatro de bonecos e que
deram aulas muito criativas.

Augusto, em Portugal fundara com
Cecilia Menano a Escolinha de Arne
de Lisboa. Cecilia em visita ao Rio
foi também professora na Inglaterra..
Augusto representou o Brasil na
fundacio da INSEA drgio da
UNESCO, ¢ indicou Noémia como
sua representante,

Ma década de 70 e 80, durante oito
anos ful a representante da América
Central e do Sul, na INSEA.

Foi uma época muito rica para a
Escolinha, porque tive a oportunidade
de via a todas as reunifies que eram
realizadas em virios paises da Europa
e trazer subsidios para os nosso
professores, na Escolinha.

Messa ocasido, vindo da Inglaterra
trouxe o jornal Art e Education,
langado em Bermingham.

Are e Educaciio no Rio apareceu
pela primeira vez, em setembro de
1970,

Convidei Amée Humbert vice-
presidente da INSEA, professora na
Universidade de Paris, para vir ao
Brasil dar aulas na Escolinha.

O prof. Dr. Robert Wilkin,
socidlogo, professor na Universidade
de Exeter, em Devon e que escreveu
um livro de grande sucesso na
Inglaterra “The Intelligence of the
Feeling™.

Ele veio para presidir o Semindrio
de Arte Educaciio do Ministério da
Educacio, coordenado por mim,
coma representante da INSEA ¢
Escolinha de Arte.

Tive outro grande prazer de trazer
um outre grande professor inglés o

artee ducacio

Dean da Escola de Arte de Cardiff.
Tom Hudson, que fer tanto sucesso no
Brasil, para dar seus workshops ¢
conferéneias.

E do Brasil chegavam alunos de
virios estados e muitas vezes nido
havia vagas para todos.

A Escolinha se tornouo muito
conhecida no estrangeiro e os
professores quando convidados eram
muite bem recebidos.

Coordenci vdrios semindrios
organizados pela Escolinha do Brasil

‘e a SOBREART.

Era um trabalho drduo, mas
compensador,

Fui nessa ocasido relagdes
publicas, levanlava recursos

financeiros para realizar esses
eventos.

Conseguimos fazer o Primeiro
Congresso Latino Amenicano em 1977
com 3.600 pessoas. O Congresso
Internacional da INSEA — UNESCO
no Rio de Janeiro com 5.8(K) inscritos,
todos os dois na UERJ em 1984,

(1 Reitor e os professores da UER]
ficaram ldo entusiasmados, que
convidaram a Escolinha para realizar
o CIAE, na Universidade,

Augusto, Zaluar e eu fomos a
favor, mas Noémia jd doente, nio
aceitou o convite e perdemos essa bela
oportunidade.

Alhurwitz, o Presidente da INSEA
— UNESCO foi convidado para
organizar em Harvard um semindrio,
cujo tema seria Arte/Educagiio. Ele me
L'l}]'l‘-'lldﬂl.'l Como rE-].'.IrESETIlHHiE da
INSEA na América Central & do Sul,
para proferir uma palestra.

Augusto, Noémia, Zaluar e eu
escolhemos como tema, o trabalho
realizado no Centrinho do Méier. Meu
marido quando soube pds as maos na
cabega e disse; “Mas vocé val a
Harvard falar sobre o Centrinho do
Méier?”

Eu respondi: “E, eu vou para
Harvard para falar sobre esse tema, ¢
dai?

Foi um sucesso enorme, porque foi
um trabalho pioneire no mundo,
lindissimo e simples,

Um professor designado para fazer
um trabalho no gueto italiano e no
gueto grego de Boston tirou muitas
idéias do trabalho feito no Centrinho
do Méier. Ele quis manter uma
correspondéncia com a Escolinha
no Rio, mas infelizmente era tanto

trabalho ali, que ndc havia tempo
disponivel para esse intercimbio.

Toddas as veres gue eu ia a Boston
ele me procurava. O rapar acabou
assistente de Al Hurrite.

Nessa ocasifo fui convidada para
estagiar uma semana no M.LT.,
Massachussels Institute ol
Technology, para observar uma
experiéncia dnica no muondo. A
primeira experiéncia da umido de Are
e Ciéncia

Professores de fisica trabalhando
junto com miisicos, E com um escultor
de dguas, alemio de Coldnia.
Quimicos com artistas plasticos.

All, aprendi que a NASA chamou
Albers, grande pintor americano, para
estudar as cores que a NASA iria usar
nos seus engenhos.

Mais tarde na Europa, num
Congresso em Rotterdam vi que virias
Universidades na Alemanha e na
Inglaterra estavam fazendo pesquisas,
em Arte/Céncia

Ao voltar trouxe essa novidade
para a Escolinha. Zaluar se
entusiasmou com a idéia € com dois
clentisiis, seus amigos, COMECATanm i
planejar uma experincia similar,
brasileira,

A morte de Zaluar interrompeu
esse infeio da pesguisa Arte Ciéncia
brasileira.

Eis uma sugestio para a Escolinha:
entrar na Universidade e iniciar essa
PesgUisd.

Aparte de Fernando Pamplona:

“A Zoé fez um trabalho muito
honito de resrauracdo do Palicio
Laranjeivas. Sabe quem colocon ld em
cima dos andaimes para pintar
agquelas  coisinhas  bonitinhas?
Augusto Rodrigues ¢ Faluar, os
amigos dela. "

Respostas de Zoé Chagas Freitas:
"I verdade! Veio um divetora do
Lowvre visitar e ficou encaniada
realmente, Mandow até wma carta
dizendo gque tinhames grandes
arfesdos e ele.. e en ri muilo porgue
nas frabalhdvamos com pinfores gue
sa sabiom pintar com brocha, nuns
pobres coitados, mas Augusto e
Joram professores
excepcionais... (0 nosso operdrio, ds
vezes analfabeto mas de wma
criatividade inerivel. Muiias vezes, o
operdrio ensinava a Zalvwar ¢ Augusto.

Zaluar
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Na sala de jantar do Paldcio tinha
wma pintura de clarofescure. Augusto
¢ Zaluar ficavam pensando agii de ve
ser aszim, deve ser isso ¢ vinha o
aperdrio de dizia gue ndo eva nada
daguilo, gue eles esimam ervados,
aqui ¢ assim ¢ aqui assim, ¢ ele estava
certo e ox artistas ervados...”

N {

Aparte de Orlando Miranda:

“Crostaria de lembrar que a Zoé ¢
a grande incentivadora e responsdvel
fambém  pelo surgimenio  do
Circo Voador na década de 80 na
Lapa. Na verdade é mde do Circo
Voadar™,

Aparte de Rosza Zolads:
“Perfeito Fortuna ¢ um

afilthado!”

Aparte de Orlando Miranda:

“Gostaria de regisivar gue, como
foi citado agui o nome de Nodmia
Varela informar aos presentes gue
Noémia ainda esid
infelizmente muito doente, imternada
ld em Recife.”

wivg,  Has

Fala de Rosza Zolads:

Gosto muito de propor coisas e
levia-las adiante ¢ a Escolinha ¢ um
verdadeiro celeiro desse tipo de
procedimento. Eu gostaria aqui de me
deter na questio da memdoria e cultura,
porque sei gue Orlando Miranda,
presidente da Escolinha, acalenta um
sonho que € o de ver publicada a
cronologia da Escolinha de Arte do
Brasil. Jd demonstrel ao Orlando o
guanto me & simpdtica esta idéia.
Transformar esta idéia em um grande
projeto da EAB. Essa questio da
memdria relacionada com a cultura
para uma Instituigio que logo fard
sessenta anos € muito importante, O
critico de arte Frederico Morais fex
uma coisa parecida com a cronologia
das artes plisticas no Rio de Janeiro,
O verbete Escolinha de Arte do Brasil

i
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ocupa virias piginas nesse livro.
Espero que a Escolinha concretize,
esta idéia porque a memoria e a cultura
nas suas conexdes com a arte
configuram, no dizer de Jean
Duvignaud, uma boa quimica. Assim
memdria e cultura precisam ser
praticadas, seniio esquece. A partir dai,
vé-s¢ a realizacio da cronologia da
Escolinha de Arte do Brasil, para que
nio sejam esquecidos os fatos que dio
consisténcia, densidade ao que
conseguimos recordar, lembrar, Que
bom que estd sendo gravado o que esta
sendo dito aqui. Até mesmo este
debate poderi ser incluido na
cronologia. Veja bem, a memdria e o
cultura sdo exercitadas oferecendo
guadros de referéncias. Ao adota-las,
tém-s¢  prémios, gratificaces,
sabendo-se que a memdria tem limites
& todo trabalho de enguadramento nela
nin  pode ser construido
arbitrariamente: hd um escopo social
que nutre o que recordamos, porque
eclode de dentro da vida objetiva, da
subjetividade e da sensibilidade
imersas na sociedade. A Escolinha,
como se vé, ndo fica fora dessas
implicagdes e nelas se reconhece,
farendo gue, na cronologia, conforme
Frederico Morais, também interfiram
os nosso afetos. Pois bem, eu tenho
uma experiéncia muito singular na
artefeducacio e, nio despretigiando as
demais experiéneias, esta da entrada
na Universidade e no pos-dourado,
guando falo da Escolinha, quando
apresentel o memorial sobre 0 meu
projeto de pesquisa O artista em meio
aarte e o individuo: trilhas peritéricas
no imagindrio brasileiro”, mencione
o Centro de Inquictagio, sugerido por
Augusto Rodrigues, e a profa Beatriz
Resende, com guem trabalho, ficou
motivada e acaba de escrever um lexto
sobre a inquietagio. E muito
interessante ver no Programa a
acolhida desta minha vivéncia com o
Escolinha de Arte no Brasil. O mesmo
se dd com a profa Heloisa Buarque de
Holanda, que € a coordenadora do
PACC. Impressionante ¢ o eco das
inciativas da Escolinha nos mais
diferentes niveis de graduagio. O que
se dd € muita simpatia. Uma colsa que
ainda ndo foi dita agui € relacionada
ao charme de Augusto Rodrigues. Era
algo muito pessoaol. porque ndo era
uma seducio erdtica, sensual, ndo era.
0 que se irradiava era uma sinlonia

empitica que flufa entre as pessoas e,
com iss0, um sentido gregdrio que se
presentificava em tomo das idéias do
Augusto. Era interessante observar
que todas as mulheres que iam
para a Escolinha, as convidadas,
colaboradoras se apaixonavam por
ele. Talvez, eu tenha sido uma das
poucas professoras da Escolinha que
nico se rendeu ao charme do
Angusto..”

Aparte de Fernando Pamplona:
Eu tambenr ndo!”.

Continua Rosza Zolads:

“E verdade. Ele descia na Rua
México, onde eu  trabalhava
inicialmente e ia até a Escola Nacional
de Belas Artes, onde em frente tinha a
ABL ia até o café “0 Vermelhinho™ e
subia com uma corle o scguindo alé a
Escolinha. As pessoas que lam com ele
até as salas de aula ficavam paradas
olhando, paralizadas com a beleza dos
trabalhos das criangas... Entido,
voltando, eu quero ressaltar aqui a
necessidade de realizar-se esta
proposta da cronologia da Escolinha
de Arte do Brasil. E preciso levar
adiante isso. A Escolinha aos sessenta
anos oferece o resultado desta busca,
desta procura. E mais ou menos o que
os franceses chamam “La quede™ ou
seja. uma busca obstinada de descobrir
o cerne das coisas. E um proposta para
o futuro da artefeducagiio para a vida
cultural do Rio de Janeiro e do Brasil,

Cutro dia cu conversava com Zod
e cla dizia: * - Mo Brasil tudo é
maluco! E eu dizia gue nio. Eo me
perguntava como € que COm uma
caréncia enorme de
financeiros a Escolinha conseguiu
realizar tudo isso? Eu nio diria entio
que € tudo maluco, cu difa € que no
Brasil tudo funciona no avesso € no
contririo. Entio ¢ mais ou menos
isso.."

TCCUTsOs

Aparte de Zoe Chagas Freitas:
“Falei maluce no sentido da
maluguice criadora...”

Continna Rosza Zolads:
“Certamente! E o Orlando
também certamente, vai realizar esta
cronologia porgue aqui na {rente desta
platéia toda ele ndo disse nio. Nas
saimos daqui com este compromisso
de aprofundar a pesquisa em torno da



cronologia da Escolinha de Arte do
Brasil.”

Aparte de Zoé Chagas Freitas:

“Eu esqueci de mencionar gue o
Escolinha foi fundada na biblioteca
do IPASE mas ela ndo ficon muito
tempa 1d, talvez somente dois anos e
meio. Depois nos fomos para um
apartamento na Rua México, um
andar onde Lucia ficou sozinha, O
que foi inferessante fof gue nais fomos
despejados deste andar. De vez em
guande a Excolinha se mudava para
a minha escola, ficava ld alpuns
meses num esforgo conjunto argé
arrumar um fugar,. Nesta ocasido do
despefo da Escolinha,  men marido
era depuiady e pediv uma dotagdo
para a Escolinha. Um dia ele foi
almogar na casa de meus pais ¢ viu
na minha escola um cartaz escrito
Escolinha de Arte no Brasil Ele
colocon as mdos na cabeca ¢ disse:
“Isso ¢ impossivel! Como & que eu vou
pedir wm dotagdo para a Escolinka
se a Escolinha esia dentro da sua
escolal Voeé é casada comivo. Eu ndo
posso fazer isso!™ Entdo a Escolinha
saiu imediatamente da minha escola
para cumpriv o gue mandava a fei,
afraves do Ministro Meira nds
conseguimos o Mavechal Camara. Ele
teve uma filha jd tarde e viu gue a
Escolinha jd nao podia ficar na minha
escola e acabava levando as criangas
para o Pargue Guinle onde nds
trabalhdvamos naguele ambiente
bucdlice... O Ministro Meira muito
entusiasmack com o trabalko gue nos
realizdvamos com ay crigreas ronxe
a filha para fazer parte deste ambiente
e foi extraordindrio porgue nos ceden
todo o andar da Marecha! Camera.
Durante muitos anos nds pudemos
Jicar la recebendo os professores ¢
onrde [inhamos vdrios cursos,
inclusive de gravura com Ovigndo
e dai saimos para a Rua Carlos
Peixoto onde estd a Escolinha até
haje, ™

Fala de Maria Licia Freire:

Mirio Pedrosa jd alertara sobre o
impacto da tecnologia sobre a vida,
sobre um “mundo em crise”;
preocupacio hoje partilhada por
aqueles que trabalham com a educagio

E bom lembrar que neste sentido,
a EAB, assim como as SOBREART,
5 anteciparam ao promoverem

ANMCeducacio

enconiros, semindrios e outras
iniciativas sobre as relagfes entre a
arte e as novas tecnologias, como por
exemplo, a realizagio dos cursos de
Tom Hudson e Aimé Janicot, entre
tantos outros. Um dos aspectos mais
promissores dessas iniciativas era
diversidade de seus participantes:
artistas, professores, estndantes,
intelectuais,enfim um piblico inte-
ressado em arte, educagio e cullura,
que partilhava das experiéncias de
confraternizagio vivida por todos
aqueles que procuravam a Escolinha
de Arte do Brasil,

Compreendi entiio a relagio do
artista com o aluno, do eriador com a
escola € fundamental. Como
coordenadora da drea de arte no
Centro Educacional de Niterdi tive a
oportunidade de favorecer essa
convivéncia e trabalhar com artistas
comoe  Adir Botelho, Newton
Cavaleanti, Celeida Tostes, Rubem
Grilo e outros convidados para a
realizaciio de palesteras, como o
critico de arte José Roberto Teixeira
Leite.

Ensinar a criangas parece que hoje
s¢ lornou uma atividade “menor”,
Parece também que os professores,
quanto mais graduados., mais se
atastam da realidade escolar, i procura
do ambiente académico, enguanto
Oswaldo Goeldi, o maior gravador
brasileiro, considerado o iniciador de
geraghes de artista gravadores, cedia
seu tempo e aprimorada téenica a
quem procurava (também) na
Escolinha de Arte do Brasil.

Sempre ouvi criticas identificando
a  Escolinha como  muite
“expressionista”, limitando sua pritica
a um verdadeiro “laissez-faire”, ao
trabalhar apenas com a liberdade de
expressio Tais criticos parecem
esquecer que a liberdade de expressio
das enangas, dos loucos, assim como
a dos artistas populares, representa
uma conquista das vanguardas
histéricas da arte moderna, dentre as
quais, num primeiro momento, estd o
Expressionismao.

Num breve resgaste do histdrico
da educagio pela arte, lembremaos
Cizec que, ao trabalhar com a livre
eXpressio em suas classes para jovens
de 6 a 16 anos, na Viena do século
XIX, herdeira da veia ndrdica do
expressionismo de Munch, inaugura
com o ensino da are a demanda de

liberdade na educagio — movimento
que se seguiria no século XX

Também  se  critica, sem
fundamento, a faltd de embasamento
tedrico-cientifico da pritica da EAR,
esquecendo-se da constante
preocupacio de Noémia Varella, sua
diretora, quanto aos fundamentos
ledrico da arte-educagiio como regisira
a publi- cagio, pelo INEP, dovolume
“Escolinha de Arte do Brasil”, em
comemoragio aos 30 anos de sua
criagiio, onde sio arrolados mais de
250 titulos tundamentais sobre arte,
culturas, sociologia, psicologia, etc.
Destaque-se ainda o papel de
vanguarda exercido pela EAB ao
importar livros em espanhol, da
Argentina, divulgando-os entre os
estudantes ¢ professores,

Um aprendizado para mim, aluna
de pinturz da ENBA, foi o uso de
diferentes materiais como plantar,
pedras, areia, além da tinta, do pincel
e do papel: cutro, foi compreender a
interagiio das linguagens da arte-pintar,
dancar, cantar.,. — no trubalho
criativo com a crianga,

Sou de uma familia classe média;
na minha casa havia livros ¢ se
aprendia a Locar piano,

Mas nio se cuidava da educacio
visual, Meu primeiro contate com a
pintura foi no musen anexo 34 ENBA.

Aprendl com Augusto, que
“descobriu™ Mestre Vitalino ¢
Promovel sia primeira exposicio no
Rio de Janeiro, a admirar ¢ valorizar a
arte popular, ignorada pela  ENBA,
dada sua origem e tradigio elitistas.

Ma Escolinha, pegas de arte
popular “conviviam™ com os trabalhos
das criangas. Foi 14 que vi as mulatas
de Heitor dos Prareres cantarem ¢
sambarem junto a criancada . Foi 14
que vi, pela primeira vez, uma menina
muito pequena, buril na mio, fazendo
xilogravuras, arte resgatada pelo
modernismo,

A ecssas memdorias, acrescento o
que ouvi de um amigo em sua visila a
uma das Trdias e que resume todo um
aprendizado; diante das ruinas,
pergunia ao guiz: o que iremos ver?
Este responde: depende... se o senhor
ndo tver nem informagio, nem
imaginagao, verd apenas pedras... Mas
sc as ftiver, verd muitas culturas
debaixo delas...

Ao meu ver, o trabalho da Escolinha
de Arte do Brasil ji sinalizava quanto
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a polissemia e integracio das diversas
linguagens, potencializadas pelas
midias atuais.

() acelerado desenvolvimento das
tecnologias avdiovisuais tem levado
especialistas sobre imagens e enfatizar
a destruiciio de sua estrutura formal,
o paradoxo da imagem sem corpo, sua
vitualidade, tormando mais veemente
a adverténcia de Arlindo Machado:
“Sem um projeto mais especifico e
estélico, as maguinas cormem o rico de
cairem no vazio' .

Com efeito, as midias audiovisuais
sio devedoreas das velhas linguagens
da arte, inventadas ¢ utilizadas pelo
homem desde a pré-histdria.
Lembremos que € do gesto que nasce
o desenho que registra o pensamento
¢ a emogio, que aquilo que a mio faz,
resulta de sua ligacio com a cabegal
cérebro.

Messa perspectiva € que Pensamos
no resgaste do fazer da arte, do corpor
@ COTPOT com a sua matéria, da qual a
tecnologia nos afasta, em direcdio 3
virtualidade.

Este resgaste tem de comegar
muito cedo porque a erianga
muito pequena ainda ji interfere
nas imagens ¢ nos SOOS que
ela ndo produz. Aprendamos com ela!

Conforta lembrar Mario Pedrosa
ao se referir a uma nova renascenca
gue chegaria com a5 NOvas
tecnologias, O homem continua a criar
e inventar como sempre, desde os
tempos da caverna...

Aparte de Rosza Zolads:

“Ew gueria lembrar gue do ponto
de vista da arte com a tecnologia, com
a indistria a Escolinha foi pioneira,
Chiando ela trowxe Tom Huddon, antes
dele chegar, houve uma experiéncia
et Formiplac, o pai da artista plastica
Marilia Kranz, ele era proprietario de
uma fabrica de mobilidrio que
trabalhava com formica que inmvadiu
as lofas no Rio de Janeivo. Entdo o
Dévila na Escolinha resolveu aderir
a este material ¢ havia wma discussdo
intensa na escolinha sobre esta
questido de wtilizar os arlista para
fixarem alguma imagem. Essas placas
de formica ¢ uma folha de papel que
é introduzida num forne de alia
temperatura gue seca a cola gue se
passa no papel, Os arfistas e o Davila
Junia mesmo com este interesse da
indiistria tinha sacas ¢ sacas com

art®educagio

honequinhas de papel. Essa coisa da
modernidade com a tradigdo
funcionava muito bem dentro da
Escolinha  porgue havia  um
entendimento intuitive do dugusto
Rodrigues de gue arte tem wma
ligacdo eterna com a sociedade e com
a cultera.”

Aparte de Zoe C. Freitas:

“4 vinda do Tom Hudson por
convite da Escolinha foi prova disso
porgue o Tom Hudson trabalhava
dentre da drea de tecnolagia e arle.
Ele chegou agui no Rio de Janeire
em 1972 e ficou tdo eniusiasmado gue
voltou cinco vezes. O Brasil ju
trabathava em 1972 a guestdo do
tecnologio.”

Fala de Fernando Pamplona:

“Eu nio vou falar muite ndo. 56
quero contar uma estorinha muito
significativa. E Escolinha fazia anos
e Augusto chamou as criangas para
comemorar hasteando a bandeira e
cantando o hino nacional as nove
horas da manhid E veio 14 do Mato
Grosso o Silvio Caldas que
acompanhou os garotos. Ele ficou
horas viajando e eu tive que Ir numa
farmécia comprar uma gilete para ele
fazer a barba. Neste dia a cidade ficou
em estadio de sitio porque o jango nido
podia descer. Estava aquela angistia
na Escola e no momento que o Silvio
Caldas e os garotos cantaram o hino
nacional e um deles subia a bandeira
naquela cobertura na esplanada em
frente ao Ministério da Acrondtica e
a turma formada 14 em baixo o Jango
desceu ¢ a tropa fex continéncia para
ele. Era um premincio do futuro que
en acredito que hoje possa haver
também.”

Fala de Isabela Frade:

“Eu gueria falar um pouco sobre
este passado recente gue € sobre a
expansdo das idéias da Escolinha nos
anos 80, Comega a experiéncia da arte
dentro das escolas como disciplina
escolar, como  campo  de
conhecimento. Dai € que vém os
crescentes cursos de pds graduagio,
de cada possivel abordagem em Arte/
Educacio, o aprofundamento nas
especificidades. Nos anos 90, a gente
ji comega a ver emergir um
pensamento complexo, mais ou
menos o que eslavas sendo falado agui

sobre arte e tecnologia. A arte €
humanizacio das tecnologias, é
apreensdo do trabalho como expressio
humans. Nio existe este diviércio entre
arte e tecnsolozia. O que se vive hoje
€ o impacto de uma evolugdo
tecnolégica muito rdpida. Ficamos
com medo do avango tecnolgico.
Chegamos ao ponto do
descentramento de nds mesmos, de
perda dos referenciais da cultura,
de deslocamentos muito rdpidos, de
isolamento do real. E uma experiéneia
indireta de 2%, 3%, ou 4% grau.

A nossa experiéncia do real hoje
se dd muito mais partir das imagen que
se tem desse real. Muitas vezes se
acredita muito mais no que estd na
televisio do que naguilo que a gente
vé, Nds nio conseguimos mais viver
sem o3 nossos aparelhinhos que a todo
momento estio nos tirando do que
estamos fazendo ali nagquele momento.
Ninguém consegue mais Viver sem um
celular.  Estamos vivendo o
descolamento de nossa propria
experiéncia corpdrea & nos deslocando
para um espago de pura imagem.
Sejam estas imagens sonoras, visuais,
ou titeis, elas  sfo formas de segunda
mio, reflexos em fragmento da
experiéncia real.”

Aparte de Maria Liicia:

“Isabela, eu acho gue hoje as
pessoas  tem  mais  pena  do
personagem da novela do que do
vizinho de quem ele nio sahe. Mas ele
sofre como o personagem da novela!
nerivel!™

Continua Isabela:

“E verdade. As vezes voct v& um
artista na rua e pensa que conhece.
Nao conhece. Vocé apenas viu Alids,
a TV foca muito de perto mas €
curioso: esta € uma aproximagio para
ouvir e para pensar. Vivemos um fluxo
muito intenso, quase vertiginoso. A
sensagiio que dd € que se estd num
furaciio, saindo de si e perdendo uma
experiéncia e a experiéncia do outro?
Nés temos uma ampliagio das nossas
experiéncias que estiio numa ordem de
multiplicagiio muito grande. Isto
Augusto Rodrigues ndo viveu mas
deixou para nds uma coisa
importantissima que pode ser bastante
altil agora: a nogio de que a forga
simbélica que a arte tem gue pode
gerar cste ¢ncontro consigo mesmo e



de cncontro com o outro. Vamos
lembrar que Herbet Read baseava suas
pesquisas no estudo de Jung, nos
arquétipos, nas imagens internas ¢ iss5o
¢ uma questio que pode nos trazer
respostas para uma educagio no
fotura,

“Selecionel uma texto que diz:

“Tude se faz com a imagem . E
entre a revelagdo e ao ocultamento do
real existem mil afinidades. Criam-se
cada vez mais novos viéus., Cada um
novis ¢ muitas coisas. De uma ootra
naturesn constituida de vitwalidades.,
Enquanto o contate com a realidade
miatetal se csearca e se dilui o contato
com o stmbolo, 8 imagem em sua
dimensao mas profunda também se
rarifica. Sofremos uma processo de
deslocamento desse outro real gue ¢ o
dimensiao simbdlica. No processo
promovide pela midia televisiva o
evenlo real perde as coordenadas na
medida cm gue se desloca no tempo ¢
no espaco destanto seus vincolos com
o contexto original. O real se
transubstancializa em virtualidade.
Perdemos a capacidade de significi-
lo e conhecé-lo a nio ser pela
expericneia midiatizada,” Na verdade,
hoje nés nos conhecemos muito mais
a partir dessa constituigio constituicio
de realidade como imagem do que 3
partir dos nosso devaneio, dos nossos
pensamentos e de uma expressio
propria. Houve muito desprezo pelo
movimento expressionisia e este
movimento agora tem que ser
resgatado. Talvez seja isso que possa
via a ser a nossa via para gue
possamos atravessar o futuro de uma
maneira menos desordenada, menos
caotica e sofrida, ¢ se ndo pudermos
mais Criar raizes para que a gente
possa se soltar de uma maneira mais
trangiiila... O Paul Virilio escreven um
livro chamado O Espaco Critico onde
cle fala que o que hoje constitui a
nossa percepgdo € aguela imagem
azulada das telas dos videos e da
televisio. Hoje, nio hd mais histdria,
pois ela se fax como coisa instantinea
como no tempo das coisas que
acontecem na televisio. Tudo muito
ripido, passou, acabou, Entdo tudo
vira coisas gue acontecem na
televisio. Tudo muito ripido, passou,
acabou. Entio tudo vira uma zona
acinzentada. Nds estarfamos vivendo
um momento critico de perda de
memornia, perda de sentido e tdlvez

QArte L o

isso signifi que o fonte dessa violéncia,
Interessante: quando en entrel agui ¢
li aguele trechinho do depoimento do
Auwgusto, quando  ele fala da
importincia da educagio pela arle para
a par, gue coisa bonita! Fantistico
COmmo 150 nos [ala agory, pois lambém
estamos vivendo um tempe de guerra
hoje, quase virtual, que se assite pela
lelevision mas traz uma inseguranc:
enorme ¢ uma perda de sentido e gue
se assiste pela televisiio mas trae uma
inseguranca enorme e uma perda de
senlido ¢ forga para prosscguin, A
unversalidade desejada que Augusto
coloca de como € importante conhecer
o oulro, se abrir com o outro. Essa
experiéncia da relacio com o outro
precisa ser trabalhada ¢ depurada.
Temoshoje essa verlente contempo-
ranca no cnsing da arte que € 3 vertents
nulticultural, E isso jd estava em
wemente nas proposta da Escolinha,
Elu pode ser expandidae aprimorada.
Aprender a conviver com as diferancas
& grande tarela sobre @ qual devemos
nes langar.

Também precisamos parar de
PEISAT [ ATie COM W coisa 1nica,
ama entidade supra real. As arfes sio
mitltiplas. Algumas delus muilo
ligadas & nossa experiéncia do
cotdiuno, aos fareres mais simples,
ordindrios do dia-a-dia, outros mais
extraordindrios ¢ ¢ para isso gue
precisamos nos abrir. Hoje deveriamos
falar em artes e nio em arte,
Importante pensar que ¢ um mundo
miiltiplo e olhar para este mundo com
olhos de erianga, continuar com aguela
perspectiva de crianga. E sé para
lembrar de um pensador com o qual
tenho trabalhado muito que é o
antropdlogo Clifford Geertz, que vai
dizer que para se entender a arte &
preciso penetrar no universo onde
estes artefatos forma produzidos.
Precisamos aplicar, a etnografia do
processo de constituicio dos artefatos
artisticos. Olhar o movimente das
pessoas porgque ali estd cheio de
significados e que ¢ fundamental que
4 possamos perceber. Nao € 56 olhar a
producio, o artista. Hoje a arte/
educagio comega 2 ver 0 Consumos
estélico como uma experiéncia
bastante interessante, Se antizgamente
a gente alhava o artista e a produgio,
hoje se olha os locais de distribuiciio
destes objetos de arte, lugares de
consumo. [mportante a experiéneis

dos musens desde o década de 80 se
constituindo como uma experiéncia
mite impertante. E g arle ndo tem um
sentida dnico ela perpassa virias
experiéncias humanas, fato sempre
vivor ¢ dindmico na constituigio do
sentido.

E o professor de arte hoje? Quem
¢ esse sujeito? Hoje se pensa no
professor de are como um mediador,
Mo passado, nos anos 80, nos tinhamos
uma  arrogincia de
poderiamos descartar as expericocias

achar gue

passadas ¢ hoje nos retomamaos a ¢
reavaliames. B este ¢ o momento da
Escolinha voltar a s
comunicanie. A artefeducacio ¢ uma
aposla num processo ¢ como disse
Augusio, um processo nac wem [m,
Muitas vezes condenada por ser
expressionista, a Escolinha nos deixou
win belo legado. O que podemuos reler
de mais positivo € sua qualidade
transdiciplinar porgue gquer abarcar a
totalidade, Cruando eu amplioa minha
linguagem cu amplio o mew  ser e

viva o

arninha condicdo de pensar o munde,
Messe mundo de fragmentos, nessa
visdo caleidos- copica do mundao,
condigao de pereeher o todo, a gestalr,
¢ fundamental.”

Encerramento de Anna Maria
Rattes:

“Eu ndo sei comno encerrar esles
trabalhos porque na verdade ecsies
trabalhos nio se encerram... Pelo
contririo ecstamos comecando teda
uma reflexio sobre um trabalho de
criagio, de elaboracio, de forma de
comao 52 detectar como s¢ mostrar a
produtividade da expressao deste
mundo moderno, o teenoldgico e de
certa forma, frio. Entio o CEDIM estid
se propondo aqui enquanto cendrio e
espaco. enquanto ambiente, a que
voces coloquem a criatividade gue £
enorme, para funcionar e repensem
muito propriamente todo esse futuro
do destino da Escolinha e da Arte/
Educagio. E muita coisa para fazer
daqui para a frente. Desejo gue o
momento seja bastante proficun, rico
€ (ue muita coisa boa saia dai. Nio
vamos termimar nio, Orlando!
Parabéns aos expositores da mesa, ao
Orlando que tem esta tenacidade de
continuar este trahalho, a platéia ¢ a
todo nds que acreditamos que
educando se faz arte ¢ farendo are e
luz cultura ¢ educagio.”
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