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MAMULENGO — Espécie de divertimento po-
pular em Pernambuco, que consiste em repre-
sentacGes dramdticas por meio de bonecos,
erfi um pequeno palco alguma coisa elevado.
Por detrds de uma empanada, esconde-se uma
ou duas pessoas adestradas, e fazem que os
bonecos se exibam com movimento e fala.
A esses dramas servem ao mesmo tempo de
assunto, cenas biblicas e de atualidade. Fem
lugar por ocasido das festividades da igreja,
principalmente nos arrabaldes. O povo aplaude
e se deleita com essa distragdo, recompensan-
do seus autores com pequenas dadivas pe-
cunidrias. (Diciondrio do Folclore — Luis da
Cémara Cascudo)

MAMULENGO — Puppet theater that is folk
art in the State of Pernambuco, Northeast of
Brazil. The puppets are operated on a small
stage by one or more puppeteers hidden behind
a screen. The plays are about biblical or current
events and are presented during church festi-
vals, particularly in the outskirts of town.
Delighting in this entertainment the people
cheer and reward the puppeteers with small
cash donations. (Folklore Dictionary — Luis da
Cémara Cascudo)

A UNIMA (Unigo Internacional de Marioneta) é
uma organizagéo que redne pessoas de todo
mundo, as quals contribuem para o desenvol-
vimento do teatro de bonecos, a fim de servir
através dessa arte, & paz e & compreensdo
mutua entre os povos, sem distincdo de raga,
de convicgdes politicas ou religiosas. (Predm-
bulo dos Estatutos da UNIMA).






EDITORIAL

Mais uma vez langamos ao publico a REVISTA MAMULENGO, publica-
da anualmente pela Associagéo Brasileira de Teatro de Bonecos, com
o patrocinio do Servigo Nacional de Teatro.

Desta feita atingimos o 10° nimero de nossa publicagdo e por uma fe-
liz coincidéncia fazemos o seu langamento nacional durante a reali-
zagdo do X Festival Brasileiro de Teatro de Bonecos e do VIl Congres-
so Nacional da ABTB.

Destacar a importancia da REVISTA é mais ou menos incursionar so-
bre o 6bvio ja que ela continua sendo a tnica publicagéo especializa-
da no setor do Teatro de Bonecos. O SNT financia sua publicag&o sen-
do as matérias redigidas a titulo de colaboragao por associados e pes-
quisadores.

Neste numero, Fanny Abramovich faz uma analise do Gltimo Festival
Mundial de Marionetes da UNIMA, realizado em junho de 1980, em
Washington, e da participagao brasileira neste evento; Alvaro Apoca-
lypse discute em profundidade algumas das mais importantes expe-
riéncias com oficinas de bonecos realizadas no Brasil; Maria do Car-
mo de Freitas e Ana Maria Amaral dedicam-se também a relatar suas
experiéncias com ateliers ou oficinas, a primeira referente a grupos de
alunos do 1° grau em Minas Gerais e a segunda ao Grupo Casulo: Ma-
dre Escobar nos traz importante contribuigdo, analisando a experién-
cia desenvolvida pela Fundagdo CECOSNE — da qual é diretora —,
onde utilizou-se o Teatro de Bonecos para deficientes lisicos (cegos),
demonstrando a pluralidade e alcance artistico-educativo dos bone-
cos as mais diferentes aplicag6es; Fernando Melo relata o que aconte-
ceu durante o IX Festival de Bonecos, realizado ano passado em
Lages-S5C., bem como os resultados do VI Congresso Nacional da
ABTB onde os associados refletiram sobre a questdo do mercado de
trabalho para o titireteiro brasileiro; Magda Modesto escreve sobre a
realizagao da Exposigdo “Mamulengo: Histéria e Estérias”, montada
com grande sucesso pela primeira vez em Washington D.C., durante o
Festival Mundial de Marionetes, promovido pela UNIMA, e remontada
agql_rg em Curitiba, como parte das comemoragdes do X Festival da
ABTB. g

No seu 10? namero, a REVISTA MAMULENGO firma-se definitivamen-
te no panorama cultural brasileiro refletindo 0 momento, os anseios e
realizagdes da classe titireteira.

Para nés que compomos a Diretoria da ABTB e entregaremos nossos
cargos apos o Festival, este numero reveste-se de um significado es-
pecial: sdo dez anos de Festivais, sdo dez nimeros de nossa Revista.
Fatos que constituem motivo de regosijo e exigem comemoragao pois
sabemos o quanto isso significa na trajetéria que o movimento titire-
teiro vem descrevendo no programa das artes cénicas do Brasil.

Por isso tudo s¢ temos a desejar e continuar lutando para que a ABTB
e a MAMULENGO continuem firmes, completando no decorrer da
histéria, novas décadas de existéncia e trabalho em favor dos bone-
cos, que sdo a razdo de nossa arte e a aplicagao do nosso talento.

FERNANDO AUGUSTO SANTOS
PRESIDENTEABTB






IX FESTIVAL BRASILEIRO DE
BONECOS E VI CONGRESSO DA
ABTB

Fernando Melo



“Numa tranqdila, pachorrenta e interiorana cidade de Santa Catarina
— Lages — aconteceu o IX Festival Brasileiro de Teatro de Bonecos.
O Festival desenvolveu-se no clima e no ritmo da cidade: trangdilo,
sossegado, esparramado. Mas em Lages também acontecem expe-
riéncias novas, galvanizantes e mobilizadoras de toda a comunidade e
em todos os niveis (hortas comunitarias, mutirées para casas popula-
res, nova tecnologia prépria etc.). E o Congresso captou este clima
de investigagdes, questionamento, procura de novos caminhos. E tu-
do isso foi muito bom!”

N&o havia melhor texto do que o da licida critica de Fanny Abramo-
vich para abrir o nosso relatério. Foi por essa soma de esforgos, por
essas propostas inéditas no pais, pela identificagdo com essas ‘metas
lageanas’, que, no dia 19 de janeiro de 1980, as 22 horas de um sébado
carnavalesco na Praga Jodo Costa em pleno centro de Lages, o Prefel-
to Dr. Dirceu Carneiro fez sua saudagdo de abertura ao IX Fertival Bra-
sileiro de Teatro de Bonecos, classificando-nos de “obreiros de trans-
formagdes” e afirmando que “a arte & o carro-chefe de todas as trans-
formagdes sociais''. Em seguida, falou o Secretario Municipal Sr. An-
ténio Munari, que disse acreditar na realizagdo desse festival “como
um fortalecimento da nossa luta pela liberdade de expresséo cultu-
ral”. Finalizando a cerimdnia de abertura, o Presidente da ABTB, o Sr.
Fernando Augusto G. Santos, classificou de “decisiva” a participagdo
da Prefeitura de Lages na realizagdo do Festival e também conclamou
a classe teatral a discussdo dos problemas do bonequeiro e de sua
criatividade, pois “a Arte do Boneco é significativa na cultura do Pais
e, portanto, tera de ser respeitada”.

Vale a pena ressaltar que a cidade de Lages foi escolhida para o Festi-
val devido a sua experiéncia concreta de desenvolvimento comu-
nitario, bem como pelo desempenho marcante do Teatro de Bonecos
— através do Grupo Gralha Azul — nesse processo.

Um dos pontos mais positivos desse Festival foi a plena integragio
com a realidade da comunidade e, por isso, a grande maioria dos gru-
pos, aléem da apresentagdo oficial para os congressistas e puablico pa-
gante, levaram seus espetaculos a bairros periféricos, apresentando-
se em centros comunitarios, saldes paroquiais e pragas publicas. Des-
sa forma, o Festival abriu-se e foi ao encontro da comunidade carente,
nao se limitou ao recinto fechado do teatro, integrando-se de maneira
mais concreta a populagdo. Outra inovagdo: os ingressos dos es-
petaculos podiam ser adquiridos em troca da doagdo de material de
construgao (caibros, telhas, tijolos etc.) recolhidos ao Banco de Mate-
riais do Projeto de Habitagao Popular.

Por outro lado, a comunidade deu a sua participagao livre, decorando
as ruas com imensos bonecos e preparando a apresentagdo de mani-
festagdes folcléricas da regido. Logo no primeiro dia do Festival os
participantes visitaram os principais projetos de desenvolvimento co-
munitario executados pela Prefeitura de Lages, comi‘?_lo Projeto Lagea-
no de Habitagdo Popular e o Hortdo Comunitario, ambas as experién-
cias denotando o alto nivel de trabalho e justiga social.

Os Espetaculos

"“O patrocinio foi do Servigo Nacional de Teatro (encarregando-se do
transporte dos cendrios dos participantes), SEAC — Orgdos do Mi-
nistério de Educagdo e Cultura e Prefeitura de Lages. S6 a Fundagéo
Catarinense de Cultura ndo ajudou absolutamente em nada, o que mo-
tivou mogdes de protestos gerais. A Prefeitura recebeu, alojou, ali-
mentou e deu condigbes de trabalho (a nivel de Congresso e Festival)
a mais de 150 pessoas. Foram 12 grupos apresentando espetdculos e
43 pessoas representantes de grupos sem espetdculo, de 14 Estados
do Pals, além de convidados especiais. O Festival acontecia o dia to-
do; as onze horas, um espetdculo na Radio Clube, ao qual chegavam
criangas — absolutamente independentes — sozinhas ou em bandos:
sentavam-se, assistiam e comentavam o que viam. A noite e a tarde,
grupos levavam seus trabalhos para a periferia, procurando um conta-
to direto e vivo com outra espécie de publico, ndo acostumado ao pal-
co. As 19 e 21 horas, duas apresentagdes do mesmo espetdculo. E, no
final de cada apresentagdo, debate com quem o quisesse, sobre os ca-
minhos e descaminhos de cada trabalho mostrado. Debates tumultua-
dos, ricos, densos, questionadores, agressivos, ou paimas avassala-
doras porque nada mais tinha a ser dito”. (Outro trecho da critica “A
alegre invasdo dos Bonecos em Lages” de Fanny Abramovich — Jor-
nal da Tarde — Sao Paulo.)

A ABTB tem como critério fundamental para a apresentagdo de gru-
pos no Festival (além do nivel do trabalho) o espetaculo ser inédito.
Por isso, nao se apresentaram alguns dos grupos mais significativos
de Teatro de Bonecos (como o Giramundo, o Laborarte, o Casulo, o
Carreta, O Vento Forte, o Dada e o Mamulengo S6-Riso). E isso se deve
ademora da elaboragéao (produgéo) de um espetaculos de bonecos de
bom nivel. Em geral, um grupo leva dois anos para cada trabalho. Sem
esses grupos mais tarimbados, que constituiriam um referencial de
aprendizagem para os mais novos, com propostas mais concretas, o
Festival, por um lado, perdeu um pouco em termos de continuidade de
experiéncias, mas lucrou, por outro lado, revitalizando-se com propos-
tas novas e cheias de intengdes, como no caso de Cadé o osso da mi-
nha sopa? do Grupo Carrossel de Porto Alegre (participante livre), a
Folia dos trés bois do Grupo Casa de Ensaios do Rio de Janeiro (parti-
cipante oficial) e do ecolégico-poético-contundente E a gralha falou
do Grupo Teatral Gralha Azul de Lages, SC. Deve-se ressaltar também
o 6timo nivel do espetaculo Processual inacabado, fruto da Oficina de
Trabalho de Ouro Preto — Som/Forma/Movimento (participante ofi-
cial). Organizada e dirigida pelo Grupo Giramundo, a Oficina mostrou-
se altamente compensadora na formagdo do bonequeiro brasileiro,
em todos os niveis de oficio, e a sua necessidade e funcionalidade
tornou-se inquestionavel depois do resultado visto.






O FESTIVAL E SEUS ESPETACULOS
— Participantes oficiais

* Grupo Navegando — Rio de Janeiro/RJ.
Duvi-de-6-dé de Lucia Coelho e Caique Botkay
Atores e bonecos
Diregéo: Lucia Coelho

e Grupo Ungoqui — Rio de Janeiro/RJ )
A lenda do mamé&o maluco de Oswaldo Rosario
Atores e bonecos
Diregdo: Oswaldo Rosario

e Grupo Quintal Teatro Infantil — Niterd6i/RJ i
O velho mar (adaptagéo do conto O pescador e o génio” — Lendas
das mil e uma noites
So6 bonecos
Diregdo: Beatriz Bedram

* Grupo Casade Ensaio — Rio de Janeiro/RJ
A folia dos trés bois de Silvia Orthof
Atores e bonecos
Diregao: Silvia Orthof

* Grupo Teatral Gralha Azul — Lages/SC
E a gralha falou de Hector Grillo
Atores e bonecos
Diregado: Hector Grillo

* Grupo Asfalto Ponto de Partida — Rio de Janeiro/RJ
Sobre estes ultimos dias — Criagdo coletiva
- Atores e bonecos E
Diregéo: Marcondes Mesqueu

¢ Grupo Som/Forma/Movimento — Quro Preto/MG
Processual inacabado — Criagdo coletiva
Atores, bonecos e formas animadas
Diregéo e orientagéo: Grupo Giramundo

—: Participantes livres

e Rodrigo Libanio Cristo — Minas Gerais
Solista — espetaculo individual

* Grupo Teatroneco — Recife/PE
As aventuras de uma viuva alucinada e Matuto sentado na praga de
Januario de Oliveira (Ginu)
S6 bonecos
Diregéo: Augusto César de Oliveira

* Grupo Carrossel — Porto Alegre/RS
Cadé o osso da minha sopa? de Jilio César Saraiva
Atores e bonecos
Direg&o: Julio César Saraiva

= Grupo Bolim Bolacho — Belo Horizonte/MG
Trés histérias — Criagéo coletiva
* S6 bonecos
Diregdo Luiz Alberto Nacif Campos
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e Grupo Tempero — Rio de Janeiro/RJ
A cigarra e a formiga de Mario Paris (adaptagdo de Marcelo J6sio
de Souza e Maria Fernanda Leite)
Atores e bonecos
Diregao: Marcelo Josio de Souza

Ainda a respeito do Festival, sentiu-se que o fato de estarmos todos
alojados no mesmo local deu maior unidade e intensidade a experién-
cia, haja visto que o tempo de um Festival é curtissimo em relagdo a
sua vastissima pauta e, por isso mesmo, o fator tempo torna-se priori-
dade. Sem problemas de locomogao e distancia foi possivel congre-
gar muito mais. E ai o lado do relacionamento duplicou, tudo virou fes-
ta concentrada (havia até um bar entre o alojamento propriamente dito
e a sala do Congresso).

Os Debates

Sentia-se um clima vivo de interesse no ar. Cada espetaculo foi visto
com avidez e concentragdo absoluta. Cada espetaculo era uma fome a
ser saciada. Quando essa fome ndo era preenchida havia o natural
exacerbamento critico e um leve tumulto incendiava o auditério com
opinides nem sempre felizes, porém serissimas. Mas certas colo-
cagdes deixaram a desejar devido a falta de critério disciplinar na sua
exposi¢do, quando a objetividade critica sumia na balburdia. Foi ai
que se sugeriu a importancia de melhor organizagdo nos debates, que
constituem, sem ddvida, um 6timo veiculo de aprendizagem viva € pre-
sente. E pelo pouco tempo que se tem é sempre bom uma orientagéo
mais direta e incisiva nas discurssées. A sugestdo é que se escolha
um critico ou bonequeiro experiente que seria.a cada noite o debate-
dor/guialcritico, que conduziria as colocagdes apos cada espetaculo.
Radicais, tempestupsos ou nao, os debates durante o I1X Festival de
Bonecos foram de uma intensidade invejavel.

O VI CONGRESSO NACIONAL DA ABTB

As nove horas do ensolarado 20 de janeiro de 1980, teve inicio o VI
Congresso Nacional da ABTB, com representantes de 43 grupos de 14
Estados brasileiros. Os trabalhos foram iniciados pelo presidente Fer-
nando Augusto G. Santos, que passou a diregdo do Congresso a Ma-
nuel Kobachuk, presidente do Conselho Deliberativo. Em seguida, foi
apresentada pela Diretoria a pauta a ser aprovada pela Assembléia
Geral para discussdo durante o Congresso.

A pauta aprovada foi a seguintes: (1) definig&o de socios titulares e co-
muns; (2) relatério da ABTB; (3) avaliagdo do desempenho da diretoria;
(4) natureza e tipos de eventos que poderiam ser realizados; (5) merca-
do de trabalho para o bonequeiro no Pais; (6) questdes de organizacao
interna; fundos para a ABTB; (7) UNIMA — Festival Internacional; (8)
Congresso da ABATEDER — 1° Encontro Nacional de Artes Cénicas
realizado de 11 a 19 de janeiro em Canela, Rio Grande do Sul. (Marcelo
Josio Bezerra de Souza, que foi o representante da ABTB nesse En-
contro, pediu a palavra e sintetizou as conclusdes do Encontro, para
que tivéssemos uma visdo mais global da batalha das Artes Cénicas
no pais. Enfatizou ainda que as formas amador e profissional ja nao
mais preenchem as necessidades legais dos grupos, que buscam ou-
tras opgdes como livres associagbes, cooperativas e grupos indepen-
dentes. Encerrando, alertou sobre a importancia da ABTB se fazer re-
presentar no préximo Encontro a ser realizado em abril/80.) E assim,
com essa pauta de peso, ja se comegou a sentir o problema do curto
espago de tempo, diante do volume de assuntos.
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No segundo dia foi feita a avaliagdo do trabalho dos representantes de
grupos: Regido | — Ronddnia, Acre, Amazonas, Amapa, Piaui, Mara-
nhéao e Ceara. Representante: Nelson dos Santos Brito. Regido Il —
Rio Grande do Norte, Paraiba, Alagoas, Pernambuco. Flepresenlange:
José Gilberto Bezerra de Brito, ausente. Regido /Il — Sergipe e Bahia.
Representante: Elias Bonfim dos Santos, substituido por Pedro Ledo.
Regido IV — Mato Grosso e Sdo Paulo. Representante: Ana Maria
Amaral. Regido V — Espirito Santo. Representante: Sebastido Alves
dos Santos. Regido VI — Rio de Janeiro. Representante: Maria Luzia
Lacerda. Regido VIl — Minas Gerais. Representante: Maria Terezinha
Apocalipse. O ponto alto do seu relatério foi a informag&o sobre o con-
vénio firmado pelo Grupo Giramundo com a Universidade de Minas
Gerais para a inclusdo da Oficina de Bonecos (abertg a todos os bone-
queiros do pais) no curriculum da Universidade. Regido VIl — Parana.
Nao enviou representante. Regido IX — Santa Catarina. Representan-
te: Valmor Beltrame, que, entre outros eventos, realizou um Festival de
Teatro de Bonecos, incluindo dois grupos de Curitiba e um de Flo-
rianopolis; e que voltou a ressaltar a importancia do Festival para o de-
senvolvimento do Teatro de Bonecos em Lages. A Regido X — Rio
Grande do Sul e a Regido XI — Roraima, Goias, Brasilia, ndo enviaram
representantes.

O clima de interesse e participagédo foi aumentando gradualmente e o
horério teve de ser estendido com aprovagéo de todos.

No dia 23 de janeiro, na 4 sessdo da Assembléia Geral, o plenario foi
dividido em quatro grupos de estudos, para discussio dos itens da
pauta do dia — um trabalho que resultaria numa panoramica geral da
situagdo do bonequeiro dentro das diversas realidades brasileiras.

Foram discutidos os seguintes itens: (1) dificuldades de espaco para
temporada e ensaios — razdes e alternativas; (2) problema de falta de
publico; (3) problemas de divulgagéo; (4) questdo da profissionali-
zagao; (5) relagbes com organismos estatais.

Os grupos de estudos foram geograficamente divididos: 1° grupo —
Rondonia, Acre, Amazonas, Par4, Piaui, Maranhao, Rio Grande do Nor-
te, Paraiba, Alagoas, Sergipe, Pernambuco e Bahia; 2° grupo — Mato
Grosso, Mato Grosso do Sul, Santa Catarina, Rio Grande do Sul, Rorai-
ma, Goias, e Brasilia; 3° grupo — Espirito Santo, Minas Gerais e Pa-
rana; 4° grupo — Séo Paulo e Rio de Janeiro. Cada grupo teve um re-
dator responsavel e a leitura, nem sempre rapida dos resultados, foi
feita pelos préprios redatores e pela ordem dos grupos. As propostas
e situacbes resultantes dessa etapa do Congresso estdo resumida-
mente descritas no relatdrio que se segue sobre Mercado de Trabalho.

RESUMO DA DISCUSSAO SOBRE O MERCADO DE TRABALHO PARA
O BONEQUEIRO BRASILEIRO

Apesar da heterogeneidade da realidade socio-econémica dos Esta-
dos, levantamos as principais questes que nos pareceram comuns a
maioria dos grupos presentes ao Congresso. Tentaremos resumir as
principais dificuldades e caréncias dos bonequeiros brasileiros.

1. Dificuldade de espago para temporadas e ensaios
Verificou-se que:

— Existemn pouquissimas casas de espetaculos com espaco especia-
lizado para Bonecos, no pais. Na maioria dos casos, 0s espagos

12

ndo sdo adariados € a sua pauta, de dificil acesso, tanto pelos
{Jiaaq;s dos aluguéis, como pelos processos seletivos de certas en-
ades.

— Devido ao namero reduzido de espetaculos nao se pode preencher
um espago com a necessaria rotatividade, ou seja, nio ha es-
petaculos de bonecos suficientes para cobrir uma temporada anual
constante.

— A maioria dos grupos presentes ndo disp6e de espago especializa-
do para instalagdo e funcionamento de suas oficinas, Vale ressal-
tar que o funcionamento de oficinas foi considerado por unanimi-
dade indispensével ao desenvolvimento dos grupos.

2. Divulgacéo e falta de publico

Concluiu-se que:

— De modo geral, a divulgagédo é mal conduzida e sem critério publi-
citario. Nao se tem infra-estrutura econdmica para o alto custo de
uma publicidade correta e de grande penetragao, em veiculos como
televisdo e jornal.

— Infelizmente, ainda se tem no Pais uma péssima imagem do Teatro
de Bonecos. ; :

— O publico do Teatro de Bonecos é quase sempre formado de
criangas. Quando visto pelo publico adulto, os espetaculos séo ti-
dos como uma variante menor do Teatro ﬁropriamente dito.

— Na maioria dos Estados ha uma desconhecimento quase total por
parte da critica especializada em relagio ao Teatro de Bonecos.

— A fragilidade do nivel qualitativo da maioria dos espetaculos de bo-
;‘lecosldificulta a formagao de platéias interessadas nesse género

eatral.

3. A questdo da profissionalizagdo
Constatou-se que:

— H& em alguns casos completa desinformagéo sobre o assunto,
principalmente nos Estados que ndo tém representatividade de
classe, devido ao reduzido numero de grupos, como é o caso de
Sanéta Catarina, Rio Grande do Sul, Mato Grosso, Minas Gerais e Pa-
rana.

— No caso do Rio de Janeiro, a conscientizagao e representatividade
da classe é maior e atuante. Comega-se a promover mesas redon-
das e seminérios para a discussdo dos problemas da classe,
procurando-se também saldas para se alterar a estrutura juridica
hcii_e permitida, buscando a criagdo de livres associagbes e coope-
rativas.

— Poucos grupos fazem temporadas normais (continuas) e a maioria
vive de espetaculos vendidos.

4. Relagbes com organismos estatais
Verificou-se que:

— Na maioria dos casos, 0 apoio recebido é maior por parte de entida-
des federais (como 0 SNT) do que estaduais.

— Mesmo no caso de grupos com maior vincula%ao com organizagdes
federais e estaduais, como os de S&o Paulo e Rio de Janeiro, ndo se
tem representagdo da ABTB em nenhuma dessas entidades.
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OFCINA DE TEATRO DE BONECOS
— UM METODO COMO OUTROS

Alvaro Apocalypse
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Pode-se considerar que a ‘oficina’ € um poderoso meio de formagéo,
desenvolvimento e atualizagdo de nosso bonequeiro. Mas, devido ao
ainda pequeno numero de experién_cias neste sentido, torna-se dificil
precisar-lhe os contornos com suficiente nitidez, e dai deduzirem-se
os graus de eficiéncia e adequagéo.

De qualguer modo ja dispomos de dados para uma analise parcial,
muito embora o método que tenhamos adotado na coordenagdo des-
sas oficinas fosse empirico, pois em muito pouco ou quase nada
podiamos nos basear para conduzir 0 processo.

Mas, enfim, o que é uma ‘oficina’ de Teatro de Bonecos?
Métodos Usuais

De inicio se torna necessario uma analise dos métodos de trabalho ge-
ralmente adotados por alguns grupos de Teatro de Bonecos no Brasil,
Esses métodos nem sempre sdo ditados pela convicgdo em sua
eficacia. Muitas vezes, sao resultados de caréncia de meios materiais,
amadorismo, ingenuidade e improvisagdo. Quando nio pela absoluta
falta de oportunidade de formagéao.

Seja qual for o caso, de inicio o que se adianta como principal carac-
teristica & uma nitida divisdo entre os componentes da estrutura do
espetaculo, resultado de uma espécie de ‘especializagdo’ entre o pes-
soal envolvido. Ou seja, a cada componente do grupo cabe determina-
da tarefa, que, por sua vez, se destina a produzir determinado compo-
nente do espetaculo.

Como resultado dessaforma estanque de trabalhar emerge a figura do
especialista, que ndo assume a obra como um todo, respondendo tao
somente pela sua parte, 0 que vai acarretar, no futuro, o precoce esva-
ziamento do grupo.

E claro que se pode recorrer a pessoas que dominam melhor certa par-
ticularidade, mas desde que estejam intimamente ligadas a trama to-
da da produgdo e que aceitem, procurem e facilitem a colaboragéo
dos outros membros do grupo. E que, acima de tudo, se sintam direta-
mente responsaveis pelo resultado final.

Se nao, vejamos.

Na maioria dos grupos de Teatro de Bonecos rege um amontoado de
pessoas e coisas a figura do diretor, pessoa abnegada, apaixonada
pela Arte, que se confunde com a do ‘dono’ do grupo. Assume todos
0s compromissos, faz os contatos e guarda em casa bonecos,
cenarios, impressos e demais trastes.

Ge:ralmente trabalha desta forma: escolhe um texto, mimeografa,
reune os atores em casa para a leitura; escolhe em discos as masicas
para o espetaculo e as copia em cassete; chama uma pessoa que ja
fez bonecos, dita-lhe as caracteristicas dos personagens e marca-lhe
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o dia da entrega; faz os releases, percorre 0s jornais, desencava a ver-
ba, consegue os cartazes, obtém a data, marca a estréia.

Bonecos prontos, da-se o encontro do ator e seu personagem: o bone-
co ve uma mao estranha entrar-lhe ventre a dentro ou a lhe manipular
0s bragos através de varetinhas fugidias.

E hora de encontrar alguém gue desenhe os cenarios. A iluminagao
sera criada no decorrer do ensaio geral. Se der tempo.

Estréia, temporada, festivais.
O diretor-chefe-proprietario recolhe os trastes.

Com o passar do tempo e este método de trabalho, o diretor vé-se 50,
caso onde se confunde a pessoa com o proprio Teatro. Sendo idealis-
ta como €, ndo abandona a luta e, de posse de outro texto, tenta re-
compor o grupo arregimentando nova leva de futuros bonequeiros.

Foi para propor uma forma mais consciente de criagao, que positiva-
mente influenciaria de maneira benéfica tanto na formagao do bone-
queiro, quanto no trabalho dos grupos, que criamos a Oficina
Som/Forma/Movimento em julho de 1979, por ocasido do Festival de
Inverno de Ouro Preto.

Os Antecedentes

Mas ndo foi ai o comego. Antes, em 1976, no mesmo festival,
haviamos colecionado uma série de experiéncias por ocasiao da mon-
tagem da ¢pera de Manuel de Falla, £/ Retablo de Maese Pedro, com-
{Josta especialmente para Teatro de Bonecos, com texto de Cervan-
es.

O projeto, dentro do festival, pretendia comemorar cem anos do nasci-
mento de Manuel de Falla e serviria como fator de interagao entre as
areas ja existentes de Teatro, Musica e Artes Plasticas. Nada melhor
que o Teatro de Bonecos.

Adotamos a forma de estagio para interessados em Teatro de Bone-
cos.

A concepgao cénica do espetaculo esteve a cargo do Giramundo (cu-
jos membros ja haviam ministrado curso de Teatro de Bonecos na
Educagado em outro festival), cabendo aos estagiarios a execugao dos
bonecos, cenarios e figurinos assim como a manipulagéo, maneira pe-
la qual se familiarizariam com o novo universo.

A parte musical esteve a cargo do amplo e completo setor de Musica,
uma tradigdo no Festival.

Embora de aparéncia simples, a experiéncias coroou-se de éxito, tra-
zendo alguns dados extremamente positivos.
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comeg rtunidade dada aos estagiarios, todos iniciantes,
IAIB W:Lmﬁaer?}p&cnicas complexas de construgao e manipulagao,
de participarem, do comego ao fim, da produgdo de um espetaculo
verdadeiro, de nivel profissional, onde se contava com orquestra, re-
gente, cantores, com todo o aparato técnico do palco, com ensaios
que envolviam mais de sessenta pessoas e, finalmente, com apresen-
tagdes a um publico dos mais exigentes.

Embora fosse esperado um distanciamento ou mesmo indiferenga en-
tre as areas de Musica e de Teatro (de bonecos) ocorreu exatamente o
contrario; os bonequeiros se empenharam em conhecer 0s menores

detalhes da musica e da historia e os cantores passaram a visitar a ofi- .

cina e a se inteirarem dos processos de construgéo e manipulagéo.

Alguns outros pontos contribuiram decididamente para o funciona-
mento quase perfeito desta oficina.

De inicio, texto e musica estavam previamente definidos e
constituiam-se de verdadeiras e consagradas obras-primas e, além
disso, foram entregues a pessoas de reconhecida capacidade profis-
sional, como é o caso dos professores do Festival de Inverno.

A parte cénica (Teatro de Bonecos) ficou sob a responsabilidade do
Giramundo que se constituia de tais professores, trés monitores, um
figurinista, um técnico e uma pessoa de apoio, todas pessoas expe-
rientes e com anos de pratica no setor, :

Os estagiarios contribuiram além do que se esperava, demonstrando
auséncia completa de qualquer preconceito e verdadeira vontade de
aprender. Trabalhavam com afinco além do horario, submetendo-se
com o melhor &nimo possivel aos demorados e cansativos ensaios.

E, por fim, tornando as coisas mais faceis e agradaveis, o ambiente de
Ouro Preto, a propria oficina, ampla e com segbes separadas, o mate-
rial farto e o apoio da boa infra-estrutura do Festival.

El Retablo de Maese Pedro teve vida curta, mas intensa. Estreiou no
Teatro Municipal de Ouro Preto, onde fez quatro apresentagbes em
dois dias seguidos, seguindo para Belo Horizonte, apresentando-se no
Auditério da Reitoria da UFMG e depois no Teatro Municipal de Séo
Paulo, em temporada de uma semana. (Todas essas apresentagdes fo-
ram com orquestra e cantores ao vivo. Nas que se seguem usou-se fita
gravada). Apresentou-se no Festival de ABTB em Brasilia e inaugurou
o Teatro do SESC na Tijuca, Rio, e fez temporada no Teatro Marilia de
Belo Horizonte. O alto custo dos deslocamentos (14 manipuladores,
dois técnicos e material cénico) pds fim a sua carreira.

OFICINA SOM/FORMA/MOVIMENTO-OURO PRETO-1979

Mas, afinal, o que & uma oficina de Teatro de Bonecos?

Objetivos

Tomado amplamente, o objetivo desta oficina era subverter ou causar
uma ruptura nos processos habituais de criagdo do nosso Teatro de
Bonecos.

O ponto visado localizava-se entre os componentes do espetaculo que
de uma maneira geral sdo descurados em detrimento de outros, Isto,
quando séo lembrados.

Desta maneira, destacamos trés deles, o som, a forma e 0 movimento,
aos quais deveriamos ter acrescentado a luz.
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Geralmente a esses componentes néo ¢ atribuido conteido algum,
utilizando-se deles apenas para ‘vestir' uma idéia gerada por um texto. |

Nossa intengéo e objetivo era, entédo, encetar uma série de experién-
cias usando estes elementos como estimulo a criag&o, valorizando-os. |

Fiel as tradigbes do Festival, o projeto objetivava ainda ainteragdo en-i
tre suas varias areas onde, se preciso, irlamos buscar subsidios.

Como proposta inicial sugerimos que 0 som poderia dar origem a for-|
ma, a forma ao som e o movimento aos dois primeiros. Esta, a hipote-
se. :

E como produto ou resultado esperdavamos obter uma manipulagao
econdmica e expressiva, sentido de ritmo e de tempo, uso e vivéncia
do espago, conceito de forma, interagdo de som e movimento. Pre-
tendiamos mostrar como se deve dar o tempo exato para que os olhos
degustem uma forma antes que uma enxurrada de gestos e ruidos
confundam tudo; como a luz ndo deve mostrar tudo antes que o som
nos prepare para a agdo: como o gesto deve compor o personagem,
ajudando a caracteriza-lo, € ndo o contrario; como o uso do espago
condiciona toda a expresséo etc.

Metodologia

Pelas inscrigdes ao projeto obteve-se um razoavel acervo de formagéo
variada, sendo os participantes originarios das areas de Teatro,
Musica e Artes Plasticas, sendo a grande maioria estudantes univer-
sitarios. O projeto desenvolveu-se através das etapas seguintes.

1— AUTO-APRESENTAGAO — onde o participante relatava sua expe-
riéncia anterior, seus projetos futuros e o que pretendia desenvolver
na oficina, ficando claro mais uma vez uma tendéncia geral ja detecta-
da em outros festivais. Isto &, uma necessidade de ultrapassar as fron-
teiras tradicionais em que se compartimentam as diversas artes. E to-
dos foram un&nimes em considerar que o campo do Teatro de Bone-
cos é o ideal para conter experiéncias desse género.

2 — LANGAMENTO DE IDEIAS — nessa etapa o participante expunha
uma idéia qualquer, a qual era registrada sem maiores comentéarios ou
criticas. Na maioria das vezes eram idéias gerais, sem contornos defi-
nidos, sem desfecho ou continuidade. Mas muitas delas ja continham
0 embrido de uma futura agao ou confiito.

3 — ANALISE E DESENVOLVIMENTO DAS IDEIAS — aqui cada idéia
foi examinada, reformulada pelo autor ou por outro participante, agre-
gada de novos angulos, submetida a variagOes e, enfim, adotada em
principio ou descartada de vez. Com um acervo razoavel de idéias j&
examinadas, procurou-se encontrar entre elas algum ‘parentesco’,
reunindo-as em grupos de idéias afins ou assemelhadas. Nesse ponto
ja se antevia o rumo tomado e foi possivel dissolver o agrupamento ge-
ral e partir para a etapa seguinte baseada no trabalho de grupos meno-
res. -

4 — TRABALHO NO GRUPQ — o processo anterior de reunir as idéias|
em grupos de idéias afins deu origem a formagdo dos grupos de
criagéo, aos quais os participantes aderiam voluntariamente, atraidos
pelas propostas de cada grupo.

Com o evoluir dos trabalhos, 0s grupos acabaram por expressar com
clareza| as varias tendéncias ali representadas, de forma espontanea e
natural:



‘com caracteristicas plastico visuais, com &nfase nos as-
ago, ritmo e movimento, que manipulariam formas
artindo do linear para a forma concreta, usando sons
es, obtidos de material variado.

micos, que previam uma seqiéncia légica dentro de um
de tempo; uns utilizavam formas nao figurativas que por si s6

0 som, mas representavam aspectos e sentimentos huma-
uma coletividade hipotética, Outros, desse mesmo grupo,
se de formas figurativas, mas de comportamento absurdo,
mulo inicial foi um som metalico interminavel. E outros, ain-
snvolveram uma verdadeira pantomima, ou seja, um aconteci-

mento sem palavras.

¢) verbais, que criaram o desenrolar da agao tendo a palavra como ele-
mento indispensavel & narragdo. Nesse caso, partiu-se de um roteiro
proposto que teve o texto desenvolvido passo a passo com os demais
elementos de uma. -

5 — OFICINA — logo que se percebeu, no trabalho de grupo, que se
fazia necessario passar a pratica iniciaram-se os trabalhos de oficina
propriamerite ditos. Com roteiros, toscamente esbogados, elaborou-
se 0 mapa de producéo onde se previa o fluxo de cada proposta. Nes-
sa fase, entdo, projetaram-se os bonecos e elementos de cena,
construiram-se modelos e miniaturas para testes e ensaios, ao mesmo
tempo em que a discussao do conteido em si evoluia para etapas
mais precisas.

Havia horarios estipulados para que cada projeto produzisse sua
musica ou efeitos sonoros, assim como ensaios de manipulagdo ou o
que fosse necessario.

Encontros e Desencontros — A Oficina Funcionando

O primeiro acontecimento inesperado tomou forma sob a rivalidade
acirrada (mas cordial) entre dois grandes grupos. Com a divisdo em
grupos menores e a sugestao de que se participasse em mais de um
grupo, o problema se desfez e a colaboracéo reciproca voltou a impe-
rar. Encontravamo-nos ainda na fase de analise das idéias e, se 0 sen-
timento de disputa se estendesse as outras fases, o resultado final tal-
vez nao fosse o que foi, pois, na certa, alguns guardariam para si suas
idéias na crenca de que assim nao favoreceriam o grupo rival.

De fato, o habito de trabalhar s6, ou de participar apenas de determi-
nada fase do processo criativo, explicitou-se em um excessivo apego
as proprias idéias ou através de veementes defesas das idéias do gru-
po. O remédio, simples e natural, veio com o andar do projeto. Cada
idéia tem sua propria autonomia de vbo. Nesses casos sO vingam
aquelas que se aproximam da aspiragdo comum. Outras sdo abando-
nadas ou reformuladas pelos préprios autores, levados a repensa-las
Pelainvasdo permanente de seu universo e pela descoberta de outros.

Eﬂﬂtural gue nesta fase uma crise se estabelega e cause danos apa-
rentes. As individualidades, cuidadosamente cultivadas, habitos e
Conviccdes sdo de tal forma questionados gue a sensibilidade se
4guca e busca reservas, antes impensaveis. E uma etapa cansativa,
Mas muito produtiva. Aspira-se com intensidade partir para a experi-
mentagao pratica.

hlh. atengao, neste ponto & preciso ficar atento, pois ja é hora de en-
m{&m cena um personagem tipico. Ai vem ele.

Alta Cosmogonia

Em trabalhos desse género ha sempre aquele que tem o maior prazer

em permanecer na fase de langamento e analise das idéias. Por ele, o

trabalho ai se finalizaria, pois expbe aos ouvintes suas teorias, conce-

ge alpartefs,"colecmna adeptos e testa sua capacidade de convencer.
ente-se feliz.

Mas, quando nota que se aproxima a hora da deciséo, decisdo esta
que, se tomada, representara dias de trabalho quase bragal, se deses-
perae apela.

Questiona a validade do processo e sugere comecar tudo de novo.
Prop0e analisar o Teatro como meio de expressio, a comunidade co-
mo veiculo da opressao paterna, o pais como aglomerado de interes-
ses antinaturais e o universo como uma incégnita, um enigma cujo
segredo nao decifrado, ali e agora, botaria todo o trabalho a perder.

Alias, tem tendéncia de comegar do comego, isto é, da nebulosa origi-
nal até as primeiras formas de vida organica. E dai até o homem, seus
sistemas politicos, sua atualidade.

Alguém tem que fazer ver a este participante que, embora o tema seja
realmente relevante, trabalha-se dentro de um periodo limitado de
tempo e que o produto final nada mais é que o fruto de uma criagdo
ocasional, resultado relativo de um encontro, amostragem para anali-
se e que, como tal, dificilmente chegaria a responder questdes tao
abrangentes. .

Acaba aceitando o veredicto do grupo e dedica-se o resto do tempo a
lixar um pedago de madeira ou a cobrir com sucessivas camadas de
tinta da mesma cor uma latinha de massa-de-tomate.

Ainda o Espago Incomensuravel

Outro comportamento tipico caracteriza-se pelo uso abundante da pa-
lavra “surge”, o que parece indicar um desconhecimento absoluto das
possibilidades técnicas do Teatro de Bonecos ou um desafio aos res-
ponsaveis pela oficina. Sendo assim, apega-se a idéias dificilimas de
serem concretizadas, quando ndo de todo impossiveis. Para o desfe-
cho de qualquer impasse, ndo titubeia e faz surgir do nada, suspensos
no espago, naves, sois, personagens alados, um inesgotavel rol de se-
res flutuantes. Nao admite que haja um espaco limitado, nem que a
técnica atual ndo conhega meios de manter no ar um objeto, a nao ser
através de fios ou de suportes que o puablico, enfim, veria, desfazendo
a iluséo. Mas com o andar penoso do trabalho, recorre as préprias re-
servas e acaba por conceber solugSes mais exeqiiveis.

Desmonta-se a Oficina em Ouro Preto

N&o ha davida de que houve uma abertura muito grande, sobretudo no
que dizrespeito aos estimulos iniciais do processo criativo.

O Teatro de Bonecos tem padecido de deformagbes congénitas devi-
das, em parte, a seu parentesco préximo com o Teatro. As vezes é tido
como primo pobre, como imitagéo, substituto ou derivado e é chama-
do de teatrinho, puro e simples diminutivo de algo melhor e verdadei-
ro. E, como seu parente mais prospero (?), ou, pelo menos, mais co-
nhecido e consagrado, bebe avidamente nas fontes perenes da Litera-
tura (através de textos proprios ou adaptados) como ponto inicial do
processo criativo. Nada de errado, muito ao contrario, mas para

19



métodos de investigagao, pesquisa, experimentagao ha outras fontes.
Na&o tdo copiosas, mas, no maximo, alternativas.

Em Quro Preto, muitas vezes, partiu-se de uma vaga idéia, onde a ex-
ressdo verbal pouco ajudaria. Um rosto ansioso, muitos gestos, ca-
geqas assentindo tornavam as idéias aceitaveis.

Cenas nasceram de uma sensagao sonora, como a que partiu da ideia
de um som metalico interminavel, que ocupava o0 vazio. Apenasmente.
Mas foi contundente de tal forma que gerou uma agao desencadeada
plena de significados e ramificou-se em outras. Qutra nasceu do enun-
ciado simples de que a linha, bidimensional, € uma forma concreta, tri-
dimensional, latente. Outra, ainda, de que o som teria um correspon-
dente cinético. Assim: som seco, movimento brusco. Sensagdes de
puro movimento, de siléncio, de deslocamento ritmados foram encon-
trando meios adequados de expressao.

E, no entanto, ndo se prescindiu da palavra, nem se evitou o texto.
Aconteceu que, pura e simplesmente, ndo se partiu da palavra e, sim,

chegou-se a ela. Foi evidente uma mudanga positiva no comportamen-
to habitual.

O resultado dessas experiéncias tomou forma final em um espetéaculo
unitario, embora composto de quadros aparentemente isolados.
Chamou-se Processual Inacabado, titulo que tinha a intencéo de mos-

trar que se tratava de um processo em andamento e ndo de uma forma
cristalizada, acabada e definitiva.

OFICINA DO TEATRO DE BOLSO AURIMAR ROCHA RIO DE JANEIRO
JULHO/AGOSTO DE 1980

A oficina do Rio, que aconteceu no Teatro de Bolso Aurimar Rocha, no
Leblon, ja se revestiu de caracteristicas inteiramente diversas.

A primeira dela e, sem duvida, a mais importante, foi o recrutamento:
desta vez se recorreu ao proprio contingente de bonequeiros e
conseguiu-se reunir vinte e dois deles, oriundos de oito Estados.

As instalagdes ndo eram as ideais — um pequeno teatro em reformas.

A cidade grande, com grandes distancias e evidentes apelos, contri-
buiu algo para a dispersao e acabou por prejudicar o horario de traba-

Iho. Mas a decidida colaboragdo dos patrocinadores, ABTB e SNT,
tornou as condigdes bastante aceitaveis.

Para os trabalhos utilizamos quase que os mesmos estimulos da ofici-
na anterior, com auto-apresentagéo, langamento de idéias etc.

Mas houve uma grande falha, pois ndo pudemos contar, nos primeiros
dias, com uma pessoa responsavel pelo setor musical. E isso era fun-

damental como meio de causar a ruptura pretendida no processo tra-
dicional de criagéo.

Se, de um lado, isso impediu que se partisse de um estimulo naa ver-
bal ou ndo visual para o ato criativo, por outro, trouxe um retrato signi-

ficativo do nosso bonequeiro, de suas preocupacdes e de como traba-
Iha habitualmente. = 2 s o S

?l; ‘_t;nd&ncias ja conhecidas nos festivais da ABTB fizeram sua apa-

L

Embora nem sempre os espetaculos o demonstrem, nosso bonequeiro
tem um compromisso formal e absoluto com nossos problemas so-
ciais e tais preocupagfes séao de relevante prioridade. Muito embora
haja na maioria das vezes uma discrepante distancia entre o que pen-
sa e o que faz. Pareceu-nos mesmo que, embora as intengdes sejam
firmes e claras, o fato politico como parte de um espetaculo seria an-
tes um problema de consciéncia que resultado insofismavel de uma
vivéncia. Isto é, algo proximo do tetrico, da tese, da caréncia, da 16gi-
ca. Algo distante do resultado de um processo vivido com intensidade.

E claro que vale como inteng&o. Entretanto, seria mais valido se fosse
apresentado através de um instrumento maduro, como resultado do
aprofundamento dos aspectos estéticos da linguagem. O resultado é

que uma idéia generosa acaba por ser expressa através de meios ingé-
nuos, 6bvios e de curto alcance.

Um outro aspecto detectado nessa oficina: sérios preconceitos a res-
peito da forma ou do material empregado. A uns parecia que a busca
de uma forma boa (e ndo bela, necessariamente) se confundia com for-
malismo oco e a outros parecia uma traigéo a seus principios.

Nossa opinido, no entanto, era de que a forma nos apresenta o con-

tetludo e 0 boneco, mais do que qualquer outro instrumento, depende
dela.

Se preciso que a simples presenga do boneco expresse algo e que sua
atitude e gesto contribuam para isso, entdo nao é qualquer forma que
me satisfara. Devo busca-la, mesmo que sofridamente.

Mas ha os que preferem que outros meios, como a verbosidade e a ma-
nipulagdo vigorosa, fagam o que o boneco (forma) nao pode fazer.

E uma tendéncia, claro.

Quanto ao material, ha os que preferem trabalhar com material, diga-

mos, natural. Ou simples, se querem. Rejeitam material vindo das
indastrias.

Tudo bem, se se objetiva alcangar um determinado valor estético. Mas
tudo mal, se o argumento é que o Brasil ndo & Europa, pois isopor, tu-
bos de metal, parafusos e outros apetrechos ja convivem conosco ha
muito tempo. Nem o custo ai serve como arPumento. pois usados com

critério e parcimdnia ndo pesarao tanto afinal no custo de uma pro-
dugao séria,

Esses aspectos vinham acompanhados de outros, um dos quais é
uma espécie de “horror ao fazer". Parece-nos que este decorre de uma
falsa postura intelectual dentro do Teatro de Bonecos. Se no Teatro de
Atores ha uma divis&o clara no processo criativo, isso se deve, em par-
te, ao tributo que este historicamente presta a Literatura, ou seja, ao
fato de que figuras notdveis nessa arte escrevem textos para serem

encenados por pessoas nio tdo notaveis. Dai o culto do autor, a postuy-
raintelectual.

Nada de mais, mas ha um ligeiro desvio quando isso serve para ficar
claro que “eu penso e dou as idéias, mas fazer, oh! que horror!”









nais em um trabalho coletivo, em um género de teatro onde, afi-
onagens nascem em uma banca de carpinteiro e ndo exa-
na maquina de escrever. Ali, no maximo, pode ser concebido,
com muito gozo; quanto a nascer, como todo parto, traz alguma

ro aspecto que merece comentario foi a confusédo que se estabele-
no decorrer dessa oficina causada pela indefinicdo do rumo a ser

ue néo se esquega que era a primeira composta exclusiva-

preciso
¢ onequeiros de formagéo e tendéncias variadas.

mente por

Pois uns achavam que era curso, outros oficina de criagéo coletiva,
outros, ainda, estagio. Notamos que qualquer dos &ngulos se tornaria
valido desde que assim fosse encarado e mais: havia pessoas que se
peneficiariam de um desses aspectos mesmo que o rumo tomado fos-
se outro, pois cada um veio buscar alguma coisa, mas, se pudesse,
levaria mais outra.

Mas, enfim, ndo pudemos nos decidir por um desses aspectos e essa
oficina acabou por ser um pouco de tudo. O que, enfim, foi um ponto
negativo. Culpa'nossa. Indecisdo. Mas, tambem, respeito s necessi-
dades de cada um e a heterogeneidade da formagéao do grupo.

Atitude que, afinal, favoreceu 0 aparecimento de alguns. equivocos.
Um deles, sintomatico, foi a argligdo de que os coordenadores deve-
riam estimular mais os participantes a criarem a partir do corpo, ou se-
ja, da expresséo corporal. Tudo bem, onde o equivoco?

Parece-nos bastante claro ai a influéncia do comportamento do Tea-
tro de Atores, no qual, é claro, ndo se prescinde da presenca fisica do
ator como elemento indispensavel a agdo. Nac acontece 0 mesmo no
Teatro de Bonecos, onde, se a presenga do ator é desejavel, ndo se po-
de afirmar que seja indispensavel. Ao contréario, o que se vé como ten-
déncia mundial recente € uma busca da linguagem e universo préprios
a este género, visando uma autonomia de seus meios expressivos,
mesmo que tais meios pertengam originalmente a outras artes.

No caso, optou-se por um género de teatro — onde se usa o instru-

mento boneco/forma como ponto focal da expressédo. Ou seja, meio

expressivo, intermediario entre o emissor e o receptor da mensagem.

Nada mais adequado, nos parece, em vista do tempo e das condig0es,

do que enfatizar o conhecimento do instrumento e a sua linguagem

l?:étlcular; ao invés de se perder em ramificag6es experimentais demo-
as.

Outra critica levada a coordenagéo (que a aceita humildemente) foi a
de que houve pouca discussdo durante o processo. Houve, de fato,
mas causada mais pelo horario irregular do que por intengdo. Nosso
temor era perder parte do dia onde ainda tinhamos bastante energia

ica, em discussdes que poderiam ser feitas mais para a tarde ou
mesmo a noite. Mas ai muitos ja tinham se ido.

Mas h4 ai também um desvio. O processo de oficina envolve discus-
$30, & claro, mas exige também a presenga constante do participante
€m seu projeto. Isso quer dizer trabalhar com as mé&os, e isso nao re-
Sulta em que a cabega pare de funcionar.

Muito ao contrario. A prasen?a do boneco enquanto estrutura sugere
muita coisa, estimula a imaginagao, for¢a o desejo de manipular, su-
gere ttextos, atitudes e, as vezes, muda o espetaculo. Como, de fato,
aconteceu.

Enfim, estes sdo pontos conflitantes, mas ai mesmo reside o fato de o
meétodo oficina ser um processo vivo, que ndo se repete, que toma seu
rumo de maneira imprevista e circunstancial.

Houve muito trabalho, muita colaboragao entre os participantes, mui-
ta troca de experiéncia, muita critica e autocritica e algum descon-
tentamento.

Afinal, produziu-se um espetaculo que, em dois dias seguidos, foi
apresentado no mesmo local onde foi concebido, a um publico que su-
perlotava a pequena sala.

Mais uma vez cumpriu-se o ritual. As idéias, no inicio imprecisas e ne-
bulosas, tomaram forma concreta e, debaixo da luz, evoluiram naquele
universo magico que nossas cabegas, nossos coragdes e nossas
maéaos puderam criar.

Massa Corrida chamou-se o espetaculo e com esse titulo tinha-se a
dupla inten?ﬁo de, por um lado, fazer referéncia a um material muito
usado na oficina para dar forma as nossas idéias e, por outro, home-
nagear a entidade de nossa histéria, motivo da maior preocupacgao de
nossos bonequeiros, que até hoje encontra-se longe do palco das de-
cisGes nacionais: o sofrido povo brasileiro.

Conclusdo

Enfim, de tudo o que pudemos concluir até hoje como participantes
dessas oficinas, resulta evidente o beneficio que esse processo traz
a0 nosso meio.

Mas é preciso lembrar-nos de que ndo é o unico e que, além dele, de-
veriamos instituir cursos, com objetivos claros e precisos, expressos
através de programas bem definidos. Cursos escalonados por graus
de dificuldades, por géneros de manipulagdo e caracterizados por
uma énfase no instrumental.

Naturalmente, seriam complementados por parte tedrica e informativa
sobre o Teatro de Bonecos e, talvez, com um laboratério de roteiros e
textos. E, havendo tempo e disposigdo, se coroaria 0 processo com
uma montagem de pega ou espetaculo como exercicio final.

Sejamos realistas, nos, bonequeiros do Brasil, temos muito o que
aprender. Muito mesmo. E esta na hora de comegar.

Agora!

Por que ndo?
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0 GRANDE FORRO — HISTORIAS E
ESTORIAS DE UMA EXPOSICAO

Magda Modesto



Reminiscéncias.... Ipanema, Rio, fevereiro 1978.

Toca a campanhia, chegaram! Na porta dois homens, uma mulher,
duas malas e um saco.

— Na&o fiquem ai inertes. Mexam-se!

Estavam cansados e comp bons paus de arara que eram haviam viaja-
do correndo riscos de salubridade e transporte. Pareciam assustados,
néo se mexiam ou articulavam um som.

— Entrem!

Com dificuldade sdo empurrados, mesmo arrastados, para o centro da
sala.

— Saim logo! Saiam todos!
— Vem ca meu xamego, vem...

— Javou neguinho, qué que tu qué, danga ou.....
— Sai dai sua muié da vida.
— Oxente, Beata... vai namora cum padre!

Paixdo a primeira vista, a envolvéncia daquele universo de vivéncias
— os forrés, as perseguigdes, os mitos, os sonhos, as brigas... repenti-
namente, corta uma peixeira pelo ar, sonho morte, sonho desfeito... A
voz, ainda nordestina, mas, agora sem o encanto da fantasia.

— S&0 100 bonecos que agora t§o em suas maos.
— Fernando Augusto!

Néo sabia se brigava, por ter me acordado do sonho, ou se o beijava
por me permitir conviver e sonhar ainda mais com aquelas joias da co-
legcdo So-Riso, especialmente trazidos do Nordeste para serem expos-
tos na | Exposigdo do ABTB em Petrdpolis, 1978...

— Janero-vai-janero vem!

— Janeiro- vai-janeiro- vem!
...... 1980!

...... Festival Internacional da UNIMA a ser realizado em Washington,
EE.UU., no periodo de 7 a 15 de junho de 1980. O Festival seré dedicado
fgﬂ ﬂg:g‘gs o!q:'dnco. Vérias exposi¢bes de bonecos populares serdo

Como que telepaticamente come?o & ouvir aquelas vozes, que, com
sua sabedoria popular, me aconselhavam:
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— O veia, t4 na hora de mostra presses gringos que Mamulengo é raga
valente, € pura, e é gente bem brasileira também.

— Mas, expb-los apenas? Eles precisavam ser entendidos!

— Tu ndo sabe de nada, esculta s¢, nordestino quando se arretira,
num leva s6 a carcassa, leva também um coragéo, bem grande, cheii-
nho das verdade do norte.

— Para tanto, com que meios contaria?

— Povo é que num farta, tem o de Sorriso da Boa Olinda, o de Coelho
dos Navegantes e os daqui deste sitio.

— Faz que nem nois, 6 veia, tira de tua pobreza a tua riqueza!
— O xente, ndo &€ que Simao deu de afilosofa!

— Cabeca di pau qui afilosofia, se enche de bicho e vira farofia.

— Deixa de prosopopéia, Seu Fubica, guem manda no Brinquedo sou
eu. Mdsica neles, véia, pde todo mundo, pra dancga.

As palavras magicas de Quitérias ddo inicio ao Grande Forré. Entre
damas e cavaleiros: Seu Esséneté, Seu Itamar-A-Ti e Doninha Abéate-
bé, convidados também o Mestre Olando, Doutd Nando-Sabetudo, a
Sinha Cicaca, o Capataz Mané, os Tiradores de Ticuca Caiote e Ricao,
o Cavalero Galvao, o Soldado Dauri, o Cabo Rangel e o Tenente Betao.
Muita musica,muita danga.

— Pro cagua, o Forré continua em outra praga!

— Que cacua grande!'

— Sulista e assimmémo, tem mania de grandeza.

— Que barulho, bichinho!

— Parece uma Casa de Farinha cheiinha de cobra dentro!

E com muita animagdo, o Grande Forré vai se deslocando no tempo e
no espago acompanhado pelas esperangosas palavras de Mocé*:

" ..Eu espero que ele tenha
Nos (State) a boa sorte...”

E teve.






Coqueiros, passarinhos, uma rede para esticar os 0ssos, uma panela-4
espera de comida, um borborinho de feira, caguéds abertos. Como se
num espreguigar continuo, os bragos vao se abrindo, as pernas se es-
ticando e as cabegas se erguendo. Olhos abertos comegam a apreciar
a nova praga:
— 0!
—E!
— Al
— Adivinh® ugué?
— OEA.

— O! E! Aaadivinh666 qui tu num sabe o arfabeto?..

— Irguinorante, Arfa é de americano e Beto € de burro qui tu é, néis
esta na OEA, em Vachintom, D.C.

— Decé, pronde?

— Pra prucura tua inteligenga, e sobe ligeirinho qui o Forré ta pegan-
do fogo.

— Ta apertado, num impurra!

— E qui chegd convidado, deixa presenta Feitd Seis-Chas, Sinha Ma-
grinha e a Fofoquera Teté co esses cabra dessa tar “Baxada Brasile-
ra”.

— Prazé, i aquele muiéquinho ali?

— Tu num lembra, & muleque Riquinho, veio coagente. PSSSSSST...
PSSSST..., minina,...6 minina, tu penetrd, né? teu nome?

— Mmmm... Mariiluu!

E, Como Marilu, muitos en traram na dancga,

Acolhidos na OEA como nas feiras do Nordeste, sob o aplauso e cola-
boragdo de todos, tanto de dirigentes quanto de funcionérios, os Ma-
mulengos comegam a se organizar. Passa uma Cobra pra cd, um Pa-
dre préa |4 € um Satands também. Agrupam-se cs ragas, relinem-se 0s
velhos, lavra-se o campo, armam-se as empanadas, estruturam-se os
homens, inicia-se a vida...

Trés dias, duas noites, circo montado, lixo acumulado, corre-corre de
limpeza, portas abertas.

— Romeiros, romeiros, um onibus cheiinho deles!
— Kasperle!

— Punch!

— Maria Esteves!

— Guignol!

— Orissa!
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De todos os 1uadrantas surgiam visitantes, eram do norte, eram do
sul, eram do leste e do oeste também. Os Mao Molenga n&do enten-
diam o que era dito, mas percebiam que eram amados e respeitados.
S6 mesmo um humano, desastrado e inculto, poderia reagir ao cari-
nho e a apreciagdo do respeitdvel senhor: “Petruchka, Petruchka!”

- Pretuche u qué?
—PETRUCHKA.

— De preto s0 tenho a cara, meu nome é Mateus, MA-TEUS, Mateus
Nordestino do Brasil, sim senhd, cabra valente do sertdo, e com mui-
tonra trabalhadd do Mamulengo. MA-MULENGO!

— Ma-MU-LENGO, Mamulengo aprendi muito contigo, hoje!** Doce e
suave melodia. A Balalaika vinda direta do coragdo do grande mestre.
Essas foram as primeiras, mas ndo as ultimas palavras de apreciagio
das Mdo-Mole. O famoso historiador queria estudé-los, o curador
fotografd-los, e o conhecido diretor que, apos o grandes destile que fi-
Zera com seus gigantescos bonecos, ainda vestido de branco, queria
apenas sorvé-los com os o/hos.

—_N::ais ndo tem p&do, nois ndo tem aio, s6 tem pimenta prus teu bu-
gaio!

— Cala boca papagaio, mais respeito cim Brinquedo, trata bem o visi-
tante tu ¢ mesmo INGUINORANTE!

— Quiterinha, minhamante!.......Belezoca do Si...
— ...LENCIO! muleque assanhado, vem ai o....
— ... e este aqui, senhor Embaixador, é...

— Sua Esseléncia Esselentissima Siméo o Sabio Sabido, sim senhd, o
MAIS diguino, o mais esperto, o MAIS argil, o MAIS inteligenti, o MAIS
MAIS... o MAIS curto representanti do Brasil!

— ... realmente, Senhor Embaixador, 0 MAIS curto em-tamanho e em
diplomacia também! SIMAO, estes AQUI s&o o senhor EMBAIXADOR
DO BRASIL e o SENHOR CONSELHEIRQO! Senhores, quero agora
mostrar-lhes o personagem MAIS IMPORTANTE do Mamulengo...,

— Veja so, si essa muiézinha toda infeitada quinem uma QUITANDA é
MAIS importante QUIEU! Tu vai vé s, sua véia inxirida, vou “‘Baixa-
do” no teu quengo, e '‘Onselha” teu lombo. Tu pensa qui podi corta
descurso duma ESSELENCIA ESSELENTISSIMA qui é cabra valenti, di
fala macia, matréro i inteligenti!

— Fedorento e indecenti!

— Queixada Intrumitido, tido! tido! MARMULORIUM no teu LOMBO-
RIUM! borium! borium!

d—F MANE-PRO-TEU-QUENGO, quengo! quengo! Seu mitido a sabi-
(o]

— MUINITO sabido, e muito porigrota.

— Porre o qué?









PORIGOTA e PORIBATE, também, vou ti acerta com meu clabi, GU-

O pra ti, TOMA em inglix, TOMA em Francé, TOMA em doixi, em
as as lingua, TOMA, seu cabega chata, TOMA em CASTELHANO,
LIANO, BRASILIANO e principalmente em NORDESTINO! déstino,
ino, ino, no, o...

Fechado o ultimo cagud. E agora, Mamulengo, qual o teu destino? Es-
qy'gcimento? N3&o creio, pois como diz Moca:

“ _Em Pernambuco nasceu

0 mamulengo que hoje

O folclore aprendeu

A falar sobre o seu nome

Que o0 mundo nunca esqueceu...”

Nem o Brasil o esquecerd, se mostrar ao brasileiro, como o fez ao es-

trangeiro, sua vida e sua sorte, para que o defendam das ameacas da
Morte!.

Destino, Brasil.
— Jodo Caetano, ai vamos nois!.

Washington, julho de 1980

*

— Do Cordel Mamulengo do Nordeste, especialmente escrito para
9€atalogo da exposigéo.

— Texto traduzido
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4980 — X111 FESTIVAL
INTERNACIONAL DE TEATRO DE
BONECOS DA UNIMA

nny Abramovich



Agora, agorinha, aconteceu o Xl FESTIVAL INTERNACIONAL DE
Teatro de Bonecos, promovido pela UNIMA, em Washington (EUA).

Comecgavam as férias de verdo e, entdo, a Georgetown University ce-
deu todos os seus espag0Os para alojar os 2.500 participantes do Con-
gresso, vindos de todos os cantos do mundo. Epessoas com as idades
mais variadas (de grupo de Teatro Escolar tipo ginasiano a idosos ca-
valheiros com 50 anos dedicados sé aos bonecos) viveram por oito
dias uma vida de olhar e olhar e mais olhar todo o tipo de propostas de

Teatro de Bonecos, que se faz do Egito a Hungria, do México a Franga,
do CanadaaU.R.S.S.

Entédo, alojados numa Universidade, comendo em.imensos refeit¢rios
(cada um levando a sua bandeijinha repleta de 6tima comida, alias!),
papeando por horas infindas nos convidativos gramados, lagarteando
ao sol ameno, vendo um crespusculo que se iniciava |4 pelas 21 horas,
festejando (de modo americano e de uma sem gracice realmente ini-
gualavel) os acontecimentos do dia no The Club (uma cafeteira qui-
lométrica e que em nada levava a uma atmosfera mais acolhedora) até
duas horas da manh3, bonequeiros do mundo se encontravam apos
quatro anos (o Festival acontece a cada quatro anos).

Ap¢s a tumultuada chegada de cada grupo (0 staff de organizagso era
todo composto de voluntéarios: senhoras desocupadas, cavalheiros de
idade avangada, mogoilas inexperientes, senhoras que tinham um tio
polonés e portanto poderiam servir de intérpretes e por ai, ia...), a luta
para conseguir um quarto era brava e para apanhar os ingressos dos
espetaculos que se quisesse ver, insana. Um caos, que foi melhoran-
do, com os dias e, com mais uma semana de Festival, ja se adquiria

know how (o que se supunha que americano tinha de nascenga. Menti-
ra braval).

Mas, enfim, travava-se de um Festival, onde foram apresentados 40 es-
petaculos, alguns com varias récitas, outros com apenas uma sessio
marcada. Togos 0s dias, no minimo, seis montagens, o que tornava
absolutamente inviavel a pretensdo de assistir a todos. E muitas esco-
lhas foram feitas no escuro, pois quando da inscrigdo (pelo Correio,
meses antes) os participantes selecionavam o que queriam ver, mui-
tas vezes sem terem a menor idéia da proposta do grupo (salvo as
?randes estrelas, off course). E, de repente, uma montagem era obje-
o de todas as conversas intervalais, o que fazia com que, no dia se-
guinte, filas se tumutuassem na porta, tentando (as vezes, em vao) ver
O porgué de tamanha sensag&o. Quando o grupo néo se apresentava
nos dias seguintes (como foi o caso do Mamulengo S¢-Riso, do Bra-
sil), a consternagéo era geral... Ou quando intérpretes da importancia
de Albrecht Roser tinham um tnico dia, num unico horario e num tea-
:ro :ﬁstante, a impossibilidade real de vé-lo era — no minimo — frus-
ante:

Eram seis os espagos cénicos aonde tudo ac
nizagao, eles foram distribuidos ao acaso. M
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ontecia. Segundo a Orga-
as, verificou-se claramen-

te que o local era determinado conforme a proposta e exigéncia do
grupo (encaminhadas por ficha com meses de antecedéncia). Assim,
as superprodugées ficaram todas no Kennedy Center (em duas salas
diferentes), os convencionais se dirigiram para o Trinity, os res-
peitaveis e sem audécia foram escolhidos no Gaston Hall, os mais
desconhecidos, encaminhados para o Hall of Nations e os de Van-
guarda (que exi?em um espago pequeno e acolhedor) foram para o
tage Ill. Evidentemente, com algumas excegoes. Sem duvida, espago
(mesmo que determinado por ficha técnica ou por isso) é linguagem.

E se percebeu também — e claramente — que o critério de convites
para a apresentagao dos grupos foi nenhum. Salvo 0s pouquissimos
elencos ou pessoas de reputagao absoluta e consagrada, os demais
foram chamados ao acaso. Ou convites oficiais, com representantes,
idem. Ndo eram poucas as queixas de espectadores sobre a nenhuma
representatividade deste ou daquele grupo no seu pais, mesmo por-

que 0s queixosos ou envergonhados provinham do mesmissimo pais
em causa.

Como também se constatava o pouquissimo sentido critico da platéia
(todos bonequeiros profissionais, afinal de contas!) a aplaudir qual-
quer bobagem, a querer dar risada do que n&o tinha graca nenhuma, a
sair incomodado com a viruléncia dos Bread and Puppets, a exclamar
invariavelmente: “Como manipulam bem!” Ou: “N&o sio bons mani-
puladores”, Como se ndo houvesse mais mil questoes/propostas/pes-
quisas/tentativas/de linguagem e de idéias em jogo.

Durante os 40 espetaculos, de tudo se viu um pouco. Artistas solando
€ companhias imensas; bonecas de fio, de luva, de varas, bonecos pe-
gueninos e gigantescos, bonecos e méscaras, atores e bonecos, toda
sorte de combinagao possivel da arte titiriteira. Foram vistos cenarios
suntuosos e palquinhos diminutos, requintes de iluminagdo ou des-
cuidos com a luz... Propostas inteligentes e mexetivas e respostas ja
velhas, conhecidas. Um repertério que ia do canto de amor as borbole-
tas e colibris ao questionamento do ser humano de hoje. Um calei-
doscopio infindavel e misterioso, pois nunca se sabia o que esperar e
0 jogo era ininterrupto, mavel, faiscante, opaco, colorido ou cinza.

AS MESMICES

Entre os espetaculos que nio acrescentaram nada e que ficaram no
plano do certinho, no time do eu-ndo-me-arrisco-de-jeito-nenhum, o
Coad Canada Puppets, formado apenas por um casal, que montou La
boite (grupo dos mais premiados no Canada). Mostraram cenas cur-
tas, simples, bem iluminadas, onde um cachorro, um menino e uma
caixinha vivem situagdes cotidianas ou pretensamente magicas.
Aguela dogura que ndo incomoda, nio instiga, hdo emociona. E se sa-

tistaz em ser doce, sem ser poética, em tazer magicas, sem ser magi-
ca.









E o State Puppet Theatre, da Hungria, cLue apresentou Marionettes-
Masques-Hommens, uma superprodugao ollywodiana, com uma roda-
gigante em tamanho natural (sem ter fungédo algumal!), infinitos bone-
cos (a maioria, apenas pra desfilar rapidinho pelo palco), uma técnica
perfeita, tudo isso pra mostrar algo totalmente académico, tradicio-
nal, que ndo abre caminho algum. Coloridissimo, fazendo um todo
indcuo. Um desperdicio de produgdo, pra nenhuma idéia na cabega.
De engracado é que, no mesmo dia da montagem anestesiante da
Hungria, se apresentava o espetaculo mais politico do Festival, 0 dos
Bread and Puppets (EUA)... E haja dialética pra se compreender essa
estranha relagdo de ideologia e geografia...

AS DESLUMBRANCIAS

Das coisas mais lindas, liricas, ternas, suaves, bonitas de endoidar de
tanta boniteza, foi o espetdculo apresentado por Bruce Schwartz, um
jovem da California. Sozinho, solandoy Schwartz faz seus proprios bo-
necos, de um requinte incomparével: brinquedos antigos, bailarinas
frageis, um pierr% encantado, a negra Sarah, uma mulher-borboleta,
todos lindissimos, de provocar urros! E ele sozinho, a manipular seus
bonecos de vara, com precisdo e dominio, com um envolvimento amo-
roso total com cada um deles, com a sua mao aparecendo, se inte-
grando, acariciando, fazendo parte do boneco. Apaixonado e apaixo-
nante! Numa mesa preta, ele também vestido de preto, uma ilumi-
nagdo perfeita e intima, uma suave musica ao fundo (se necessario
fosse) e a sua voz previlegiada, com um timbre raro, a cantar conforme
o espirito de seu titere. E sucediam-se cenas comoventés, como 0
mondlogo digno, sério, da negra Sarah antes de seu suicidio, uma
danga perfeita e exala de uma japonesa, um suceder de bonecos um
dentro do outro (todos em palido azul) a mostrar as fases davida e ter-
minando com um pé finissimo, sob o palco jogado, enguanto canta
um lied lindissimo... E este Schwartz, todo timido e suave, quando de
frente para a platéia, quando usa um teatro-de-pano sobre seu Gorpo
(mais popular, impossivel), se transfigura, e faz cenas do maior debo-
che e irreveréncia, brincando com as reagdes da platéia. Sofisticado,
requintado, com um universo amplo (onde tudo cabe e co-existe), cul-
to, poético, lindissimo o que o Schwartz faz. Que s6 poderia se adjeti-
var com emocionante, envolvente, perfeito!

E o que falar, entdo, dos Drak, grupo tchecoslovaco, que vem desde
1958 fazendo coisas e buscando novos caminhos? Mostraram uma Be-
la Adormecida, que foi um desbunde total! um cenario incrivel, uma
geringonga rotativa, de onde surgiam todos os inesperados. Bonecos,
atores, dangarinos, sombras, tudo se misturava, numa alegria infinda,
onde todos os recursos de linguagem entravam em cena. Desde tru-
ques de desenho animado a atores em passagens rapidissima, substi-
tuidos por bonecos a sequir. Cenas liricas como a do principe subindo
a escada da torre e ceifando as flores, cenas alucinadas de bailarinas
no melhor estilo Trocadero se degladiando, bonecos surgindo de ga-
velas fechadas, cenas criticas, desmitificando os bastidores teatrais,
num suceder de incredibilidades, num ritmo vertiginoso. Alegre, diver-
tido, bem-feitissimo, com profissionais de primeira, provocando um
deslumbramento permanente, através de um dominio técnico apu-
radissimo.

E esses mesmos Drak, montando no seu estilo tido pessoal o Circus
Unikum, onde as coisas também se modificam, se transformam, se agi-
gantam, diminuem, aparecem e desaparecem, assim como as pes-
soas (que assistem ao circo ou tomam parte dele) e assim como o po-
der (porque a tirania em todas as suas expressdes ¢é alijada e outros
assumem a diregao do circo). Um grupo muito serio este Drak, sem ia-

.mais perder a sua alegria exuberante, o seu dominio cénico (como ato-

res € como manipuladores), inventando e criticando sempre. Bom,
bom, bom.

OS EQUIVOCOS

Grupos e propostas equivocadas? Claro, muitas e em varios niveis. A
noite de gala, a abertura oficial do Festival, foi um primor de equivo-
cos, tantos e tais, que quase se poderia dizer que ndo deixaram es-
capar um s6... De inicio, ja foi num teatro imenso, onde atuavam bone-
cos minimos, o que impedia de ver, quanto mais se envolver... Show de
televisdo, jamais espetaculo de teatro. E surgriu Jim Henson, reduzido
e redutivo, de uma bobice inigualavel. Burr Tillstrom, fazendo teatro
com as maos (mais velho, impossivel), num todo pra I de gasto e can-
sado, seguido de Bill Baird, conversando com um bonequinho, no me-
Ihor estilo de animagéo de festinha de aniversario. Depois, Shari Lewis
(que parece querer ser sobrinha do Bob Hope, como ideal de vida),
ventriloqua, numa conversa tontissima com seus bonecos, cantando
em varias vozes, dando conselhos indteis, de uma chatice s6 com-
paravel a uma missionaria-convicta (e faz um sucessao nos EUA). Pra
terminar tal noitada deploravel, os Muppets, numa demonstragdo aca-
bada de desnecessario total, de falta de humor e graga. Um terror!

Qutro equivoco foi o Teen Concert Theatre (EUA), mostrando uma bo-
bagem absoluta com luz negra, muita danga de borboletas e flores, e 0
repertdrio que se segue de praxe. Os bonecos (devem ter surgido uns
700, dos quais 680 eram desnecessarios de todo) nao poderiam ser
mais desproporcionados, feios e todos feitos no mesmo molde. Tudo
muito estereotipado, antigo, chato e, se ndo bastasse, 0 grupo era for-
mado por ginasianos, com a professora exultante, recebendo o0s
aplausos. Sessao: crime pedagdgico.

Do Canada4, o Theatre Sans Fil trouxe Contes de la tenle des Vapeurs,
uma lenda indigena, numa montagem arrastada e infinita. Bonecos
imensos, manipulados por duas ou trés pessoas, ficavam sem fungéo,
fazendo o papel de atores. Havia todo um requinte formal, muita repe-
tigao de solugdes cénicas, mas a vontade de passar uma lenda de Qé-
nese, fica na vontade... Além da ndao compreenséo da linguagem (pa-
ra que bonecos?), ainda se colocam como um teatro para adultos,
quando lendas independem da faixa etaria. Pretencioso e confuso.

Qutro equivoco foram as duas apresentagfes denominadas Cabaret,
com vérios titiriteiros americanos, solando seus numeros, num arras-
tar infinito de falta de talento, de espirito de cabaré, de humor e de
malicia.

AS INTELIGENCIAS E AS PROPOSTAS NOVAS

Realmente contundente o grupo Bread and Puppet Theatre, dos EUA,
que vieram com sua aplaudisissima Jeanne d’Arc. Um espetaculo aus-
tero, brechtiniano, distanciado, critico, agudo, sem concessdes, revo-
lucionario, simples: trés telées brancos com figuras desenhadas do
cinza ao preto, a frente das quais atuavam bonecos, mascaras, atores
(usando as mesmas cores). As cenas, curtissimas, de dois a trés minu-
tos cada, diziam de modo inequivoco o que pretendiam. Sinteses
simbodlicas clarissimas (sapatos apenas se retirando, méascaras com
casas solitarias, orelhas imensas enloguecendo a populagéo). Antes
de cada cena, um comentario musical irbnico, através de pesquisas
sonoras e instrumentais, demonstrando e criticando o que haveria de
vir. Plasticamente muito bonito, sem pirotecnias desnecessarias. Gé-
nicamente perfeito, exato, preciso.
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Um teatro politico realmente inteligente, cutucante, de fazer pensar (e
muito!), de incomodar (e muito!). Um grifo do talento avassalador de
Peter Schumann, o criador e diretor deste grupo tao especial e coeren-
te.

E, realmente alucinante, o Figurentheater Triangel, da Holanda, um
grupo composto por um casal, que atua num palco r|_1in|m0, numa bo-
ca de cena menor ainda. E acontece tudo! Monstros imensos pedindo
carinho, uma enorme cabecga com idéias fixas e imobilizadoras, um
suicidio e um assassinato de duas pessoas que brincam numa balan-
Ga, a luta de um titere contra as méos que o manipulam (sai mancando,
estropiado, mas sai!). E metamorfoses magicas e alucinadas, de obje-
tos e pessoas que viram outros e mais outros, sem que haja tampo pa-
ra se respirar... As figuras lembram Bosch, Biueguel (criticando
também os bonecos usuais), a iluminagdo é iluminada! Cada cena
(curtissima) € um murro no estdmago. Consciente, conseqiente, exi-
gindo que o publico pense e mostrando que 0 mundo n&o é tao alegri-
nho e tao bonitinho como parecem querer os marioneteiros... Simples-
mente fantasticos, com uma técnica perfeita, fazem um suceder de
inesperados, com contundéncia e forga nunca perdidos. Incomodati-
vos, sem divida. E o que conseguem é loucura e beleza pura!

REAL BONITEZA

Mas, a real boniteza, o momento de grande vitalidade e de maior amor
foi trazido por Obraztsov, um idoso e encantador russo, diretor do Tea-
tro Central de Bonecos de Moscou nos ultimos 50 anos. Este senhor,
de mais de 80 anos de idade, acompanhado por sua esposa ao piano,
sozinho com os seus bonecos-de-luva e suas mios, num palquinho
minimo, canta e conta historinhas curtas, com uma ternura tal que
provocou a emogéo mais bonita na platéia. Sua cena, embalando um
bebé, ndo podia ser mais bonita, mais humana, mais verdadeira, mais
amorosa. Um espetaculo sem pretensdo, plano de poesia, de ironia, de
ritmo, de encanto, perfeito em cada detalhe naquela simplicidade e
despojamento que sé a muita experiéncia traz... Todo lirico, critico,
surpreendente, divertido, emocionante, Obraztsov faz do seu solo,
uma obra-prima, que foi o momento mais vivo, mais jovem e mais ver-
dadeiro de todo o Festival.

OS INFANTIS

Claro que nao foi possivel assistir a todos. Mas, o que vi, dos especial-
mente dirigidos & crianga, ndo foi muito alentador. O grupo da
Bulgéria, o Central State Puppet Theatre, que existe desde 1946 e &,
evidentemente estatal, pelo menos poderia saber das coisas. Veio
com a historia Tchimi, que mui originaimente gira em torno da neces-
sidade de amizade... Os bonecos de luva ndo poderiam ser mais este-
reotipados, os objetos de cena eram horror puro (dourados e galhos
d'arvores...) e uma verborragia infinita numa movimentagdo quase ine-
xistente (num espetédculo para criangas pequenas). Tudo feissimo,
chato, repetitivo, 6bvio, sem graga mesmo...

O grupo francés Mathilde et Paul Dounac (que atua desde 1953) surgiu
com uma proposta intitulada Une plume dans le téte d’Anais Ponpon,
de uma pretensdo que nem de longe correspondia as possibilidades
reais do trabalho. Usando de tudo: marionetes, mascaras, sombras, lu-
vas, efeitos visuais, nem por isso conseguiram boniteza. A chatice im-
pera, o texto redunda, redunda, redunda... Pretende ser “Alice”, mas
fica na ligdo-de-casa mesmo: procura teu amigo e ndo o perderas (es-
sas sabias palavras sdo repetidas, no minimo, 200 vezes). Enfim, como
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qualquer francés que pretende ser critico e que néao consegue nada,
além de demonstrar um teorema, d’ailleurs ja conhecido...

Da Suiga vieram os Marionnettes de La Rose des Ventes (que existem
desde 1967) com uma pega chamada // etait une fois dans I'oeuf; que
até que comega bem: uma imensa mae-terra que transa com o sol e
ele, depois, aquece o seu ovo... Deste surgimento de mundo surgem
junto infinitos elementos azuis repetidos: robés e borboletas, dinos-
sauros e criangas, numa mélange total, tornando a montagem imensa,
arrastada. E pior, moralista e apoiada numa nova didatica pretenden-
do demonstrar que meninos &€ meninas tém mundos nao compar-
tilhaveis, mas devem se gostar para que haja um equilibrio entre a
forga (do menino) e a harmonia (da menina). Uma bobajada, onde o
conflito das relagées é mal colocado e pior resolvido, repressiva na
sua pseudo-afetividade piegas e confusa no que pretende passar.
Ruim, de matar!

Entdo, deu outra vez pra se constatar facilmente que grupos como o
Draks, que fazem uma Bela Adormecida sem pensar em faixa etaria,
atingem a todos, de modo vivo, irrequieto e poético. E os que preten-
dem dirigir-se especialmente as criangas, se sentem na obrigagao de
ensinar alguma coisa, se perdem, ndo ensinam nada que possa inte-
rti?.sa.rde s¢ irritam a todos e de todas as idades. A chateagdo é a meta
atingida. _

ATIVIDADES PARALELAS

Para aqueles a quem ndo bastava a possibilidade de assistir a seis es-
petaculos diarios (se tivesse o dom da onipresenca), muitas outras
coisas ainda foram programadas. Conferéncias todas as manhas so-
bre o andamento do Teatro de Bonecos no seu pais (Ana Maria Amaral
fez muito sucesso com a sua palestra sobre o Brasil), exibigao de fil-
mes feitos para TV ou cinema e oficinas de trabalho para sentir o gos-
tinho de alguma técnica ou forma de trabalho de alguém, todas de

uma hora de relégio (o que mal dava para uma saudagao ao distinto
auditério).

Uma livraria vendendo tudo que existisse sobre como fazer bonecos
(muito concorrida) e uma bonecaria vendendo toda a espécie de bone-
cos feitos por toda espécie de pessoas (mais concorrida ainda). Nas
duas, nenhum critério de selegéo ou qualidade: o que viesse,expunha-
se e vendia-se.

E exposigOes montadas de bonecos de alguns paises: dos EUA, do Ja-
pao, da Malasia, bonecos populares da Bélgica, os nosso mamulen-
gos, marionetes de Mali e da Nigéria podiam ser vistos com calma e
prazer nos diferentes museus e sedes de 6rg&os oficiais de Washing-
ton. Um material rico, expressivo, belo.

E espetaculos a parte de marionetes folcléricos de paises tidos como
idem: da India, dgsSicilia (Italia), do Egito, em lugares separados, em
horarios diferent®s, pra ver com outros olhos (ndo os teatrais) esses
estranhos seres vindos de paises (?) tdo exéticos, talvez tdo interes-
sante como ir ao zooldgico... Um auténtico desrespeito, sob qualquer
ponto de vista... E também manifestagdes isoladas, no meio dos relva-
dos ou nas escadarias, de participantes nédo-oficiais, que faziam o seu
show e passavam o chapéu, como nas ruas de Nova lorque, sem ne-
nhuma pretenséo, contestagao ou protesto...
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O BRASIL

© Brasil compareceu com uma delegagdo oficial (patrocinada pelo
8.N.T. e chefiada com muita eficiéncia e competéncia por Humberto
Braga) e varias acontecéncias. A exposicdo de Mamulengos —
Historia e Estérias, organizada por Magda Modesto com ajuda de Ma-
nuel Kobachuk, na sede da OEA, constava de 200 bonecos de tal modo
valorizados e tdo inteligentemente dispostos, que s6 se ouvia um su-
ceder de cumprimentos, da parte de todos que a viram. Até o Obraztov
deixou por escrito o seu entusiasmo e a sua admirago.

A ABTB levou um numero especial de sua revista Mamulengo, onde
trés articulistas explicam o movimento bonequeiro no Brasil, o Teatro
de Bonecos popular, a quantas andamos em matéria de buscas e soli-
dificagbes do Teatro de Bonecos e quais 0s nossos principais grupos.
Uma edigdo visualmente muito bonita, com farto material fotografico,
bem paginada, e que foi muito bem recebida pelos congressistas.

Na eleigdo para a nova diretoria da UNIMA, varias reunibes com gru-
pos latino-americanos, motivadas pela constante marginalizagao que
todo o continente vem sofrendo, nas varias gestdes da UNIMA. E Ana
Maria Amaral foi escolhida por consenso geral para ser a representan-
te do bloco latino e foi eleita (com sufragio muitissimo significativo)
para o Comité Executivo da entidade, para os proximos quatro ancs.

E em matéria dos espetaculos apresentados, o Brasil fez bonito! O
grupo Giramundo (de Belo Horizonte) mostrou a sua plastica e sonora
concepgdo do poema Cobra Norato de Raul Bopp e a beleza dos bone-
cos, concebidos por Alvaro Apocalypse, provocou encanto € curiosi-
dade nas suas seis apresentagdes (considerado, portanto, grupo de
primeirissima pela organizagao!). E a Festanga na mata verde mostra-
da pelo Mamulengo Sé-Riso (de Olinda) foi um dos grandes sucessos
de todo o encontro. A proposta ludica, solta, aberta, a alegria conta-
giante, a brincadeira constante com a platéia, a beleza dos bonecos, o
tom brasileirissimo da encenac¢éo dirigida por Fernando Augusto dos
Santos provocou aplausos gerais e pra |la de entusiasmados. A espon-
taneidade dos manipuladores (aparecendo para agradecer sem cami-
sa, descalgos, num 2a voltade total), o tom critico, irreverente da mon-
tagem, o seu sabor de festa popular, a luta contra a autoridade, o des-
file ininterrupto de folguedos e dangas, fez com que a maioria dos con-
gressistas o colocassem como o espetaculo mais vital de todos os
apresentados. Uma vitdria que soou bonita, plena, gostosa, que provo-
cou sorrisos em todos que sempre torceram pela seriedade e beleza
do trabalho do S6-Riso. Gostosura pura!

O SNT, que patrocinou toda essa gama de atividades brasileiras, so
pode ficar orgulhoso do seu trabalho, da qualidade do que enviou e
prestigiou, da importancia de ter langado oficialmente (o Brasil partici-
pou pela primeira vez desse Festival) pegas e exposicao desta catego-
ria, firmando o Brasil como um pais buscante e achador de caminhos
na area do Teatro de Bonecos, sério (e ndo serioso), inventivo, vital e
compromissado (prioritaria e claramente) com as nossas raizes mais
legitimas e significativas.

Um Festival a que valeu a pena assistir. Um panorama do que se faz
busca/procura/achal pesquisa na procura eterna da eterna caminhada
dos bonecos pelo mundo interior de cada pessoa. Viram-se equivocos
e deslumbréancias, vitalidades e mesmices, areas confusas e trilhas ja
claras. Pena que a organizagao do Festival ndo se tenha preocupado e
proposto em fazé-lo também um encontro mais critico, onde se discu-
tisse mais (ndo ao sabor dos encontros eventuais), se trocasse mais,
para que se concluisse melhor. E ai, nem teria tido tanta importanciao

pouco critério de escolha (ou convite) aos grupos que se apresenta-
ram. Porque teria sido.possivel discutir as suas omissdes e descami-
nhos e ndo simplesmente retirar-se da platéia. Que no préximo Festi-
val isso ocorra, pra que nao se fique na contemrxtaqao absorta, mas na
permuta fértil. Pena, quem néo pode ir, pois voltaria pleno de imagens
belas, inquietas, instigantes, que ecoam dentro e fazem pensar na im-
portancia secular desta arte imortal e de significados profundos: o
Teatro de Bonecos.

a1
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CHICO ALEIXO: O
DESAPARECIMENTO DE UM
ARTISTA

Fernando Augusto Santos

A partir de artigo publicado no Jornal Mensageiro Rural n? 61, da Fun-
dagdo Helena Antipoff, por Celso Kropf de Abreu e Leda M. da Costa



Francisco Aleixo, nosso querido Chico Aleixo, faleceu no dia dezesse-
te de janeiro préximo passado e com ele se foi uma das energias mais
vibrantes do movimento titiriteiro.

Mineiro, natural de Sao Gongalo, nasceu no dia 02/04/50. Desde cedo,
Chico revelou-se uma crianga dotada de grande inteligéncia e criativi-
dade, inclinando-se para a criagdo artistica, com a qual se expressou
ao mundo no curto espago de sua existéncia.

Todos sabiamos da gravidade do seu estado de saude e de como ele,
na sua alegria contagiante, procurava escondé-lo. Faleceu apos ter-se
submetido a uma intervencgao cirargica para implantagao de uma val-
vula artificial no coragéo. Essa less&o veio marcar toda a sua existén-
cia, quando tinha apenas trés anos de idade. Se néo fosse a persistén-
cia da enfermeira, D. Alice, e a fibra de sua méae, D. Maria das Dores
Rodrigues, teria sido fatal ja dquela época. Apesar de consciente des-
sa limitagdo fisica, Chico Aleixo n&o se entregou a0 marasmo, nem ao
desespero, e viveu intensamente, transmitindo alegria e boa vontade a
todos de quem se cercava. Nada o impedia de fazer aquilo que sua
vontade e inteligéncia permitiam. Interrompia suas atividades nos
periodos de crise e, tdo logo melhorava, voltava a elas.

Simples, de total despreendimento, nunca se envaidecia pelos seus
feitos e pelo seu talentp. Estava sempre pronto para servir € néo sabia
dizer “ndo" a quem lhe procurava, pedindo sua colaboragao em qual-
quer assunto relacionado com arte.

Sua vida profissional foi intensa e diversificada. Chico fez de quase tu-
do na area das artes plasticas. Foi escultor, com pegas espalhadas em
varios paises (Alemanha, Estados Unidos, italia, etc.), entalhador, pin-
tor, ceramista, decorador, cenégrafo, aderecista e bonequeiro.

Apesar de viver de seu trabalho artistico, ndo era pessoa muito ligada
na questdo monetaria e, muitas vezes, seus amigos mais intimos se
viam quase que na obrigagao de alerta-lo sobre 0 assunto.

Como bonequeiro, Chico teve sua existéncia ligada aos grupos Revi-
sdo e ao Fura-Bolo, ambos de Maria Luiza Lacerda. E verdade que tra-
balhou para varios outros, como: o Grupo Malmequer de Claudio Fer-
reira e Clorys Dale, criando e confeccionando os bonecos do es-
petaculo O Auto do Guerreiro, Ronaldo Boschi em Belo Horizonte no
espetaculo Pedro Malazartes; criando, em 1978, junto com outros
companheiros, o grupo de bonecos ‘‘Patati e Patata”; confeccionando
bonecos para grupos, pessoas e instituicoes as mais variadas, crian-
do um estilo préprio, uma marca pessoal inconfundivel. Para o Fura-
Bolo criou todos os bonecos, durante anos, até a sua morte.

Mas foi no Revisdo que Chico soltou sua imaginagdo e evidenciou seu
talento aos muitos bonequeiros que o conheceram, integrando-se por
completo no grupo, sendo ao mesmo tempo artesao, ator, manipula-
dor e sonoplasta. Assim foi na montagem de Fantasia ou realidade na

44

musica de Pink Floyd e mais ainda no poético Andar sem parar de
transformar, dois grandes sucessos na carreira do Revisao.

Participando ativamente de varios festivais da ABTB, Chico era sem-
pre a imagem do bom humor, da irreveréncia e sobretudo do carinho
que dispensava aos seus colegas.

Em 1970, por ocasido de sua 12 Exposigéo Individual realizada na Ga-
leria Santa Rosa, da Biblioteca Regional de Copacabana, Dona Helena
Antipoff, sua grande amiga e incentivadora, escreveu no catalogo um
depoimento do qual transcrevemos parte, pois bem traduz a trajetéria
percorrida pelo artista.

“Chico Aleixo, j4 aos 19 anos, na 17 Exposigdo Coletiva do Grupo Arte-
sanal Acorda chamou a atengdo do publico com seu Dom Quixote,
(perdédo, a “Lagrima de D. Quixote”)e a ““lara”, esta ultima reproduzida
na capa do convite. No ano seguinte, margo de 1970, na 27 Exposi¢do
Coletiva do mesmo grupo, foi 0 “Santo de Assis’ e o “Argonauta’ que
mereceram a maior aprovagado do publico.

Chico Aleixo sobressaiu-se, tanto no artesanato de argila como no en-
talhe, dando preferéncia a arte do entalhe. Nela encontrou motivos pa-
ra expressar suas figuras e formas, explorar luzes e sombras e produ-
zir ruidos e ritmos. Ig)escarregau um bocado de sua revolta juvenil na-
quele bater criativo e teve o prazer de tocar ruidosas 'variagdes’ na no-
bre madeira de lei brasileira.

Chico Aleixo enteride alguma coisa da musica popular ‘'moderna’, pois
ja organizou grupos de companheiros anos atrds, dando com eles vol-
tas nas Minas Gerais, seu Estado. Toca violdo eletrénico construido
por ele mesmo, com paciéncia notdvel, com suas mdos habilidosas,
de fina sensibilidade. Meses antes, o Chico se divertia com as Mario-
netes reunidas na frente do palco portétil.

Chico Aleixo tem sempre o que fazer. Hd poucos meses passados es-
tava ele na Escolinha de Arte do Brasil, que lhe abriu perspectivas e
Ihe revigorou o entusiasmo. G

Nunca a geme tem conseguido dele tempo suficiente para levé-lo &
mesa do hospital, para uma intervengéo cirurgica, ha muito prescrita
por competentes cardiologistas.

Chico tem medo da operagdo e, para evité-la, inventa uma porgédo de
coisas, agora esta 17 Exposi¢do Individual, que reunird um bom
numero de seus trabalhos de entalhe e cerdmica.

Chico continua inventando sempre o que fazer. E uma fuga. Alids, esta
sua fuga (ou covardia), € bem mais corajosa que a de muitos outros
que se refugiam na doenga para fugir do trabalho.”

Trabalhador incansavel, Chico continuara presente, do alto do seu ‘en-
cantamento’, como testemunho fecundo aos seus amigos boneguei-
ros. E sem duvida nenhuma trabalhando, esculpindo e burilando seu
espirito, seu incansavel querer-ser.
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UMA OFICINA DE PESQUISA —
SOBRE O CASULO — CENTRO
EXPERIMENTAL DE BONECOS



O Casulo, Centro Experimental de Bonecos, neste final de 1980, quase
que se aproximou de um de seus objetivos: obter local para o desen-
volvimento de um trabalho de pesquisa para criagdo e construgdo de
bonecos, mascaras e objetos animaveis. Quando iniciamos nossas
atividades em 1976, o Casulo, por motivos financeiros, sempre teve di-
ficuldades de manter um centro. O que acontecia eram cursos e es-
petaculos esporadicos em locais diversos e quase sempre em luta
com a nao continuidade de seus participantes. Mas, nesse ano de
1980, gragas ao espago cedido pela Fundagao Bienal de Sdo Paulo e
ao patrocinio da Secretaria Estadual de Cultura, pudemos iniciar algu-
mas atividades e entrar quase numa rotina de pesquisa. Esse espago e
patrocinio nos foram concedidos depois de muitas e exaustivas bata-
Ihas, mas a vitéria foi alcangada como num final feliz de novela. Papel
importante tiveram protagonistas como Luiz D. Villares, presidente da
Fundagao Bienal, e Amalia Zeitel, entdo presidente da Comisséo Esta-
dual de Teatro. Mais tarde, também a Secretaria Municipal de Cultura,
tento a frente um Secretario-poeta, Mario Chamie, passou a ver com
bons olhos o nosso trabalho, dando-nos todo apoio e colaboragao.

E isso tudo acontecendo e estourando nas vésperas de nossa viagem
& Franga para representar o Brasil na primeira reunido do Comité Exe-
cutivo da UNIMA, sem o apoio do Iltamaraty para passagem e despe-
sas de viagem, ainda que se tratando de assunto de intercambio cultu-
ral internacional. Mas esse problema foi resolvido através do Prof. Mi-
guel Colasuonno, presidente da Embratur, gue nos concedeu auxilio.
E ainda tivemos tempo de preparar o nosso relatério sobre a situagéo
do Teatro de Bonecos na America Latina e entrega-lo & Comissao do
3° Mundo, em Charleville-Méziéres. -

Nesse entretempo, a oficina se manteve pela participagao ativa de Zé
dos Mobiles. Antes de partir, deixamos pronto o projeto de uma nova
montagem, Preludio sem dé. Alguns bonecos grandes foram cons-
truidos (MZe Preta, Mulher Branca, a Fome, o0 Menino etc.) e o cenario
foi todo elaborado com maquetes e croquis. Esse projeto, com roteiro
de Ana Maria Amaral e cenario de Zé dos Mobiles, foi proposto e acei-
to no | Saldo Paulista de Artes Plasticas e Visuais, sendo 102 os apro-
vados entre mais de 800 inscritos.

Logo ap6s nossa viagem & Franga teve inicio no Centro uma outra fa-
se de trabalho: uma oficina aberta a estudantes e profissionais de
Teatro e Artes Plasticas: a Oficina de Animagédo e Som, com o objetivo
de entrosar mascaras, bonecos e objetos com sons. Muita énfase foi
dada as brincadeiras dramaticas, levando-se em consideragao princi-
palmente o entrosamento dos grupos (divididos em dois periodos, no-
turno e diurno). Essa oficina, co-dirigida por Ana Maria Amaral, teve
como monitores Z& dos Mébiles na area de Artes Plasticas e Lothair
Americano e Rafael Mazin na area de Musica.

Esse més de trabalho grupal intensivo deu bons resultados. Alguns
elementos da oficina dispuseram-se a continuar conosco. Pudemo
entdo, formar dois elencos para montagens de espetaculos. Estamo:
agora na fase de ensaios e produgédo de uma nova pega infantil, Zed
Vaca, bem como de Palomares (em nova montagem com a co-diregéo
de Silvio Zilber). Esses dois trabalhos (se o chdo da Bienal ndo afundar
sob as lajes e a terra ou se as estrelas ndo cairem sobre nos) seréo
apresentados no proximo festival da ABTB, em S&o Paulo.
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REUNIAO DO COMITE EXECUTIVO
DA UNIMA

Relatério de Ana Maria Amaral



Em junho de 1980, durante o Festival Mundial de Marionetes da UNIMA, em
Washington, Ana Maria Amaral foi eleita para 0 Comité Executivo da UNIMA, re-
presentando a Ameérica Latina.

Em outubro do mesmo ano, na cidade de Charleville-Méziéres (Frm), foi reali-
zada a primeira reunido desse Comité para o quatriénio de 1980/84, com a
presenca de Ana Maria Amaral, que elaborou o relatorio que se segue, infor-
mando resumidamente sobre as principais decisdes tomadas durante o encon-
tro.

A reunido do Comité compareceram o Presidente da UNIMA. S. Obraztsow
(U.R.S.8.), os Vice-Presidentes H. Jurkowski (Polonia), Nancy Staub (EUA) e M.
Meschke (Suécia) e demais membros integrantes do Comité Executivo, M. Nicu-
lescu (Roménia), J. Blundall (inﬂatona], . Dvorak (T checosloviquia). D. Szilia-

yi (Hungria), R. Maser (Alemanha Oriental), N. Georgieva gBulgéna), H. Pursch-
Ee (Alemanha Ocidental), F. Van Deth (Holanda) e Ana Maria Amaral (Brasil). Es-
tiveram também presentes F. La Rose do Instituto Internacional da Marionete,
J. Loup Temporal da UNIMA-Franga, G. Gysiu da UNIMA-Suiga e A. Kurten da
UNIMA-Estados Unidos.

FERNANDO AUGUSTO

RELATORIO DA REUNIAO DO COMITE EXECUTIVO DA UNIMA
I. REUNIGES PREPARATORIAS DAS COMISSOES

No dia 16 de outubro foram realizados os trabalhos preparatérios das
diversas comissdes: Comissdo de Formagé&o Profissional sob a presi-
déncia de M. Niculescu; Comiss&o de Publicagfes sob a presidéncia
de D. Szilagyi; Comissao do Terceiro Mundo sob a presidéncia de M.
Meschke e Comissao de Finangas sob a presidéncia de H. Jurkowski.

Comissdo de Formagdo Profissional

Na primeira parte do dia, estando ainda ausente M. Meschke, presi-
dente da nossa Comissdo do Terceiro Mundo, fomos convidados a
participar dos trabalhos da Comissao de Formagao Profissional, que
muito nos diz respeito e muito interesse tem para nés, bonequeiros
dos paises em desenvolvimento. Nessa reunido foi focalizado o assun-
to das bolsas de estudo, cujo programa oferece bolsas de trés a seis
meses aos so6cios da UNIMA, interessados em novas experiéncias ou
treinamento.

Em primeira pauta, foi feita a selegdo dos candidatos para o periodo

de 1980-81, tendo sido contemplado por unanimidade, entre outros, o
unico candidato da América Latina (Coldmbia).
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Em seguida, foram verificadas as possibilidades de bolsas para o
periodo de 1981-82, que sd0 as seguintes: Suécia — uma bolsa de dois
a trés meses; Bulgaria — duas bolsas de trés a cinco meses; Hungria
— duas bolsas de trés meses; Estados Unidos — um estagio de seis
meses nos cinco principais centros de Teatro de Bonecos (Connecti-
cut, Califérnia, Washington, Boston e Gedrgia).

1
1

i

Os interessados deverao preencher um formulario especial, que sera|
enviado aos centros UNIMA ou aos representantes dos paises, com 0s|

quais pretendemos nos corresponder regularmente.

Considerando-se o fato de que poucos bonequeiros terdo a possibili-
dade de alguns meses de treinamento no exterior e da pequena reper-
cussio para nds, da América Latina, somados a dificuldade de idioma,
fizemos a proposta de que, paralelamente ao programa das bolsas de
estudos, especialistas de renome visitassem periodicamente 0s nos-
sos principais centros, atendendo, dessa forma, a um maior namero
de publico.

Essa proposta foi considerada interessante. Mas, para sua execugéo,
esse projeto precisa ser mais elaborado e novamente discutido na
proxima reunidao do Comité Executivo.

Comissédo do Tercejro Mundo

M. Meschke apresentou um relatério sobre a situagdo geral da Comis-

sé@o do Terceiro Mundo. Os assuntos relacionados particularmente &

Asia e a Africa ndo foram extensamente tratados em virtude da ausén-

cia de M. Contractor (representante da India), de T. Kawajiri (represen-

tante do Japio) e de E. Hanson (de Ghana). Quanto a América Latina

_froi e;presentado um primeiro levantamento da atual situagdo do nosso
eatro.

Temos ja registrados grupos da Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Co-
|&mbia, Cuba, El Salvador, Equador, Porto Rico, Peru e Venezuela.

Comisséo de Finangas e Comissdo de Publicagdes

Na&o participamos dos trabalhos.



Il. COMITE EXECUTIVO

Nos dias 17, 18 e 19 foram realizadas em periodo integral as reunides
do Comité Executivo, com a presencga do Secretario Geral, do presi-
dente e vice-presidentes, além dos so6cios acima mencionados.

Foram tratados s seguintes assuntos:

1 — Congresso.

2 — Comissoes.

3 — Instituto Internacional da Marionete.
4 — Registros da UNIMA.

5 — Calendario Internacional.

6 — InformagOes Gerais.

7 — Questdes diversas.

8 — Orgamento.

1 — Congresso

a) Relatério do Xl Congresso

Nancy Staub apresentou um relatério das atividades do Xlil Congres-.

s0, do qual salientamos os seguintes pontos:

e Participantes — O numero total de participantes no Congresso foi
de 1.471, assim distribuidos: Africa — 14; Asia — 113; Europa — 279;
EUA e Canada — 976 e Ameérica Latina — 89.

. 'Espetéculos — Vinte paises estiveram representados por 34 grupos,
com um namero total de 59.300 espectadores (ndo incluindo os es-
petaculos em tournée).

Os seminarios e oficinas tiveram um comparecimento de 1.150 inte-
- ressados.

As exposigdes tiveram um numero recorde de publico, assim distri-
buidos: “Museum of History and Technology”: 1.225.000; ‘‘Hirshhorn
Museum’: 290.000; “Corcoran Gallery”: 78.076; “Renwick Gallery":
76.0786; “African Museum': 90.686; ‘‘Freer Gallery”: 24.800 e ““Pan Ame-
rican Union™': 5.000.

Um documentario apresentado na televisdo americana atingiu 10 mi-
IhGes de espectadores.

b) Processos Verbais do XlIl Congresso.

Oportunamente, poderemos enviar os Processos Verbais do Xlil Con-
gresso aprovados pelo Comité Executivo aos Centros UNIMA que as-
sim o desejarem.

Sobre o XIIl Congresso salientamos o grande sucesso obtido pela
aprovagao da lingua espanhola, como lingua oficial da UNIMA.

2 — Comissdes
~ @) Novas comissoes.
,.};Fb_i discutida a criagdo de novas comissdes, tais como: Comisséo de

¢Oes, Comissao de Teatro Amador, Comisséo de Estatutos e uma
issdo de Pesquisa Cientifica.

aM apresentados os prds e 0s contras dessas novas comissdes,
@S nenhuma delas foi ainda aprovada.

b) Relatério dos trabalhos das atuais comlssoés

Comissédo do Terceiro Mundo

A nossa idéia da criagdo de um boletim informativo para circulagéo
entre os paises da Ameérica Latina foi bastante estimulada. Nancy
Staub, dos Estados Unidos, aventou a possibilidade de uma subven-
Gao, através de alguma instituigdo americana, interessada em assun-
tos latino-americanos. Jacques Felix, Secretario-Geral, se comprome-
teu a imprimir o boletim na Franca e fazer sua distribuigdo. Para a
edigdo desse boletim, nés, da América Latina, devemos iniciar troca
de idéias e formar uma comisséo para a sua elaboragao.

Comissdo de Formagdo Profissional

Foi apresentada e aprovada a lista dos contemplados com bolsas de
estudo em 1980/81, assim como foi oficializada a lista das préximas
bolsas oferecidas. (Ver parte | deste relatério).

A nossa proposta de intercambio cultural, através de uma equipe de

técnicos, que viajaria aos paises menos favorecidos, foi muito bem

aceita, ficando em aberto a elaboragao desse projeto para ser aprova-

go = e;gecutado a partir da préxima ou préximas reunides do Comité
xecutivo.

Comissédo de Publicagées — apresentou novos planos para o proximo
ano.

Comisséo de Finangas — apresentou também seu relatério.
3 — Instituto Internacional da Marionete

Foi apresentado o protocolo para o acordo entre a UNIMA e o Instituto
Internacional da Marionete, que passara a funcionar em Charleville-
Méziéres, a partir do proximo ano.

Foi muito discutida a organizagao do Instituto. Sua programagao in-
clui estagios de seis meses, para 20 ou 30 estagiarios. Cada estagio
sera dividido em duas partes: trés meses dedicados & pesquisa, estu-

.do e montagem de um espetaculo, e trés meses dedicados a explo-

ragdo desse espetaculo a ser apresentado na Franga e em outros
paises da Europa. '

Uma equipe internacional de especialistas sera convidada para orien-
tar os diversos temas de estudo. Essa equipe serd constituida de dire-
tores, tedricos, ‘virtuoses’, cendgrafos etc. Os estagiarios poderdo ser
bolsistas de 6rgaos oficiais ou de instituigdes de seus paises de ori-
gem, ou bolsistas da UNIMA.

4 — Registros da Unima
As proximas reunides do Comité Executivo foram assim confirmadas:

1981 — Qutubro, Bulgaria.

1982 — Maio, Holanda.

1983 — Por falta de confirmagao oficial ndo foi ainda determinado o
local da reunido do Comité Executivo de 1983, originalmente planeja-
do para o Brasil, ficando em aberto o assunto.

1984 — XIV Congresso da UNIMA na Alemanha Oriental.
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5 — Calendério Internacional

Foi feita uma altima revisdo da lista dos eventos programados para
1981 a serem publicados no Calendario Internacional da UNIMA.

Todos os Centros UNIMA, ou representantes de cada pais, devem en-
viar anualmente a programagéao das atividades do proximo ano de seu
pais, até o dia 1° de outubro do ano corrente. Essa programacao deve
ser enviada ao Secretario Geral da UNIMA, B.P. 249, Charleville-Mézié-
res, 08102, Franga.

a) Pagamento das anuidades
0O pagamento das anuidades nao foi modificado.

Nos paises onde ndo exista um Centro UNIMA seréo aceitos sécios in-
dividuais; o pagamento anual de cada sécio é de US$ 6,00 dolares.

Nos paises onde ja existe um Centro UNIMA a anuidade é de US$ 3,00
délares por sécio, havendo necessidade de um minimo de 150 s6cios
em cada Centro.

Esse pagamento deve ser feito diretamente ao Banque Nationale de
Paris — Charleville-Méziéres, UNIMA, conta n° 034.514.22, Charleville-
Mézieres 08102. Franga.

b) Relatério das atividades dos Centros UNIMA

Espera-se que um relatério anual das atividades dos Centros UNIMA
seja elaborado anualmente e enviado ao Secretario-Geral — Franga.

No final da gestdo de cada diretoria os Centros UNIMA deverao
também apresentar um relatoério final desses ultimos quatro anos.

c) Preparagdo para o XIV Congresso

Foi muito debatido o tema do préximo Congresso. A Alemanha Orien-
tal propds o tema: “Encontro de outras artes com o Teatro de Bone-
cos”.

M. Meschke propés o tema: “‘Terceiro Mundo”.
Outra proposta feita foi: ““A integragdo das artes no Terceiro Mundo”.

As propostas ficaram para serem ainda discutidas na proxima reuniao
do Comité Executivo, em 1981.

7 — Questdes Diversas

Entre outros assuntos, foi por nés feita a proposta de publicagao de
artigos, originalmente escritos em espanhol, para serem publicados
na revista anual Unima Information. A proposta foi aceita. Os interes-
sados deverdo enviar os artigos ao editor responsavel da revista, H.
Jurkowski, para serem avaliados. Se aceitos, eles serdo publicados
no original em espanhgl, com um resumo em inglés e em francés a
cargo do editor. )

Enderego de Henri Jurkowski: 5/11 Rue Krucza apt. 49
00-548 Warszawa, Polbnia.

8 — Orgamento
Foi apresentado e aprovado o orgamento para 1980/84.
CONCLUSAO

A avaliagdo final dos trabalhos foi muito boa. Salientamos o interesse
e a receptividade de todos os membros do Comité Executivo da UNI-
MA em relagdo & América Latina. H4 um interesse muito grande em
que nos fagamos cada vez mais presentes nas atividades da UNIMA.

Obs. Esta circular foi enviada aos Centros UNIMA da América Latina e aos Representantes
de cada pais, assim como 4 diretoria da Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos,
aos seus Representantes Regionais e aos socios da UNIMA do Brasi.

S. Paulo, dezembro de 1980
Os nossos agradecimentos especiais 8 SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA da cidade

de Sdo Paulo que tornou possivel a distribuigao desta circular, arcando com as despesas
postais.



INFORMAGAO UNIMA
Institut International de la Marionnette

O Instituto Internacional da Marionete, Charleville-Méziéres, Franga,
iniciara as suas atividades oficialmente no dia 27 de agosto de 1981.
Nessa ocasido, entre os dias 27 e 31 de agosto, sera realizada a 12
Conferéncia dos Ensinamentos da Marionete. O 1° Estagio Internacio-
nal sera de 31 de agosto a 28 de novembro, tendo como tema: “Mario-
nete de Fio”. Da equipe de professores participam Margareta Nicules-
cu, da Roménia, Jan Dvorak da Tchecoslovaquia e Michael Meschke,
da Suécia. A lingua de trabalho sera o inglés e o francés. Bolsas de es-
tudo podem ser requisitadas através da Embaixada da Franga, junto
aos adidos culturais. Os formularios acham-se a disposigéo dos inte-
ressados, junto a representante da UNIMA, Ana Maria Amaral. Infeliz-
mente, por um atraso de correspondéncia, essa noticia nos chegou
apo6s o prazo fixado para as inscrigdes de Charleville-Méziéres, isto &,
31 de margo. Porém, como o programa do Instituto Internacional da
Marionete ¢ um programa continuo de estagios, os socios da UNIMA
interessados no préximo estagio devem entrar desde ja, por escrito,
em contato com Ana Maria Amaral (Rua Ferndo Dias, 73 — S. Paulo,
SP. 05427) enviando nome completo e enderego atualizado.

Na programagéo de suas atividades de 1981 o Instituto Internacional
da Marionete incluird também, além do referido estagio, uma expo-
sicdo de bonecos de sombras da Indonésia, a 12 Conferéncia Mundial
do Ensinamento da Marionete, a publicag&o de uma bibliografia com-
pleta sobre a marionete, ateliers de animagéo para criangas e para
pessoas com defeitos fisicos, além de uma fournée pela Franga do
National Marionnette Theatre dos Estados Unidos.
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TEATRO DE BONECOS PARA CEGOS

Armia Esc
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Quando falamos em Teatro de Bonecos e procuramos situa-lo no tem-
po e no espago dois fatores surgem — sua origem religiosa e seu
carater humoristico.

Sua origem religiosa remonta ao antigo Oriente (China, India, Java, In-
donésia etc.), chegando através dos mercadores até a Europa, onde
era usado durante a Idade Média como instrumento de evangelizagao,
nos autos religiosos.

Tomou uma forma popular profana com a Commedia dell Arte. O flo-
rescimento do Teatro de Bonecos no século XVI, época dos granues
descobrimentos. concorreu para sua divulgagéo, ndo sé na Europa,
através das troupes, mas também em todo o mundo Ocidental.

Os bonecos possuem uma magia especial e onde chegam nos obri-
gam a sair do realismo, através de seu grande poder de sugestao e sua
linguagem simples e direta.

“0 paradoxo do boneco”, escreve Mane Bernardo, “consiste em sua
capacidade de expressar mais do que o comediante, embora disponha
de menos meios; em descobrir-nos mals amplamente a vida, embora
ndo a possua; em elevar-nos ao sonho, embora de madeira; em
obrigar-nos a dar-lhe uma resposta, embora mudo”.

Os bonecos (titeres, marionetes, fantoches, mamulengos etc.), podem
ser de vérios tipos — de luva, de vara, de fio, de sombra etc. e feitos
com os mais diversos materiais — de pano, de papeldo, de madeira,
de sucata etc. O importante é saber usa-los dramaticamente, fazé-los
comunicar algo.

A expresséo do boneco esta sobretudo no movimento, comp_leiado pe-
lo som. O bonequeiro deve dar as suas maos uma forga magica e fazer
um verdadeiro estudo psicolégico de cada um de seus personagens.

O boneco que mais se incorpora ao homem € o boneco gje luva — que
é ‘vestido’ por ele e, por ser demasiadamente esquematico, ndo repre-
senta o personagem, mas 0 encarna — & o proprio personagem.

O espetéaculo ou a brincadeira (como é popularmente chamado) de bo-
necos se realiza no mundo da imaginagé&o. Exige, portanto, dos partici-
pantes o uso de seu poder criador e a faculdade de transcender o ma-
terial e transfigura-lo.

Bernard Shaw dizia do titere: ‘O boneco, com sua expresséo fixa e in-
tensa, com seus estranhos trajes e sua atitude extraterrena, age sobre
a imaginagdo, como as grandes figuras dos vitrais da Catedral de
Chartres. Estes também ndo mudam de expressdo, ndo se movem e,
n? entanto, sdo muito ‘mais vivos' que as pessoas que os contem-
plam” g

O Tealro de Bonecos é arte, melhor, e uma sintese das artes e aconte-
ce. portanto, dentro de um contexto histérico, cultural, social, politico,
econémico, religioso, educativo.

A arte é situada aqui e agora, possui valores que a transcendem, tem
uma concepgao propria dos seres humanos e do mundo, atinge o uni-
versal, eliminando barreiras de tempo e lugar. Assim, o Teatro de Bo-
necos oferece mil possibilidades a quem o descobre.

Nas maos de um educador habil & um instrumento de grande valor.

N&o podemcs, porém, aceitar uma representagdo de bonecos, como
se fosse uma aula. A agdo dramatica cria uma atmosfera de re-
creagao, propicia uma idéia emocional de prazer, dentro da agao edu-
cativa. O ensinamento esta presenie em fungédo do boneco. Nao se de-
vera jamais “daruma aula’’ com bonecos.

No trabalho com agentes educativos € importante salientar a dialogi-
cidade do boneco e sua eficacia ndo s6 com criangas, mas muito par-
ticularmente com adultos. O Teatro de Bonecos € essencialmente co-
munitario. Comegando pela escolha dos temas, confecgéo dos bone-
cos, ensaios e, finalmente, a participagdo dialégica do publico.

A apresentagdo do tema deve ser dinAmica e do interesse de todos,
assim, ndo havera duvida quanto a uma participagéo ativa.

Com agentes educativos de saude, por exemplo, os temas saltam com
a forga do interesse vivencial; necessario é dar-lhes a forma dramatica
e estabelecer o didlogo. Em vez de oferecer a resposta pronta para os
problemas apresentados, discutir com os pariicipantes através do bo-
neco, qual a melhor solugédo. Se necessario, deixar por um pouco o bo-
neco e debater as varias opiniées. Depois de terem chegado a uma de-
cisdo, tomar o boneco para fechar o trabalho.

O Teatro de Bonecos & um instrumental, com suas caracteristicas
proprias, suas técnicas e suas limitagbes. Para domina-lo, € ne-
cessario um estudo tedrico-pratico do mesmo.

Como colaboragao, transcrevemos aqui uma experiéncia recente, fei-
ta em nosso laboratério de comunicagao.

Experiéncia de Teatro de Bonecos para cegos

Num trabalho de laboratério ludico, um grupo de quinze profissionais
(psictlogos, comunicadores, pedagogos, artistas e estudantes) en-
controu um meio de divertir os cegos através de um espetaculo de
Teatro de Bonecos.

A pesquisa e as experiéncias prévias foram exaustivas e cuidadosa-
mente feitas.



Primeiro, foi mantido um contato com o Instituto dos Cegos que fica
bem perto do centro de trabalho. Nesse contato foram abordados al-
guns professores, inclusive dois, totalmente cegos.

O que nos foi pedido de imediato & que nao nos mostrassemos penali-
zados ao lidarmos com os cegos, que os tratassemos normalmente,
pois eles gostavam muito de qualquer coisa que os alegrasse, mas
eram desconfiados e timidos. Era necessario que nos aproximasse-
mos deles, que nos deixassemos ser apalpados por eles, falassemos,
explicAssemos como éramos e qual o nosso objetivo.

Depois deste contato, em que tivemos varias informagoes, inclusive a
de faixa etaria, que muito nos preocupava, comegamos as reunides
para determinar como deveriamos fazer o espetaculo e quais seriam
0s elementos (ou meios ou canais) de comunicagao com 0S cegos — 0
tato é altamente sensivel, o ouvido també'; tinhamos ainda o olfato, o
paladar e a sinestesia.

Iniciamos as pré-experiéncias, nas quais metade do grupo ficava cego
e a outra metade atuava. Tivemos, logo de inicio, de nos despojar de
todas as teorias e técnicas sobre Teatro de Bonecos que estavamos
usando.

Escolhemos uma pecinha simples, inspirada no folclore de animais.

Resumo da pega: ‘‘os animais se reuniram, preocupados com 0OS rou-
bos que vinham acontecendo na floresta. Do coelho tinham roubado
as cenouras; da porca, suas roupas, quando se banhava no rio; do
porco-espinho, alguns espinhos; do macaco, as bananas; da cobra, o
chocalho, — assim todos os prejudicados procuravam um jeito de
descobrir o ladréo. O coelho deu uma idéia. Disse que possuia uma ro-
sa magica, que, perto das pessoas que praticavam o bem tinha um
bom odor e, colocada préximo de alguém que havia feito uma ma
acéo, cheirava mal. Propds a todos que voltassem para suas casas.
Ele, entdo, iria de casa em casa, fazer uma visita, e levaria a rosa
magica... Todos voltaram para suas casas e cada um recebeu a visita
do coelho com a rosa magica. Acontece que todos os visitados nao
apresentaram problema — arosa ndo emitiu odor desagradavel. Nova
reunido dos bichos, para resolver o problema dos roubos. Quando a
reunido estava em andamento aparece a onga e ninguém agiienta o
mau cheiro. Todos correm atras dela. Ela consegue se evadir, sobe nu-
ma arvore e se pde a dormir numa galhada. Os bichos novamente se
reinem para resolver o que fazer. A solugéo fica aberta a platéia...”

O procedimento foi o seguinte: Os bonecos foram feitos com fazenda
de texturas bem diferentes e o mais proximo possivel da realidade...
Para cada bicho foi escolhida uma musica caracteristica; odores fo-
ram pesquisados para a flor magica.

Os cegos ficaram sentados em circulo. A equipe chegou e cada um foi
se apresentando como havia sido recomendado.

Logo em seguida foi apresentado cada bicho: tocava a masica corres-
pondente e 0 boneco passava de mdo em méio.

Depois de feito o reconhecimento dos animais com muitos risos e
brincadeiras, 0 narrador convidou-os a tomar o trenzinho e irem a flo-
resta participar da hist6ria dos bichos. Todos se levantaram e coloca-

ram as méos nos ombros uns dos outros, fazendo uma longa fila, e
com uma sonoplastia de trem foram se movendo em volta da sala...
Todos se sentaram depois e o narrador comegou a histéria, com um
fun_do musical de floresta, ruido de passaros, vento e vozes de ani-
mais.

A equipe animadora, um tanto receiosa, a principio, com uma expe-
riéncia tdo nova, mostrou-se bastante ativa e se comunicou muito bem
com os cegos.

As casas dos animais foram determinadas na roda, pelos préprios ce-
gos, que seguravam os bichos e faziam um som qualquer para serem
localizados pelo cego que conduzia o coelho. Para as reunides, os que
estavam com os bonecos vinham para o centro e a sonoplastia ajuda-
va com um barulho especial. Descoberta a onga, num momento
dramatico de grande excitagdo, todos correm atras dela e ndo conse-
.guem captura-la, pois esta sobe numa arvore.

Descoberta e capturada a onga, coube aos cegos decidir qual a atitu-
de a sertomada diante do acontecimento. As opinides foram variadas,
mas chegaram ao consenso de que a cobra seguraria a onga até ela
devolver os pertences de cada um e receber um castigo. A ramada on-
de a onga se escondeu para dormir foi feita com os bragos de um me-
nino cego — que adorou fazer este papel.

Observagdes do grupo sobre o experimento:

— A musica de entrada deveria ser mais longa e alegre para criar o am-
biente de festa e acompanhar o ritmo lento dos cegos. -

— O volume das muisicas dos bichos estava baixo, exceto a do coelho
e da onga. Com o barulho feito pelos-participantes, a percepgao foi
prejudicada.

— Deu para sentir a necessidade de mais de um de cada bichinho, pa-
ra que se levasse menos tempo na apresentagdo dos mesmos. Num
grupo de trinta cegos — cada dez poderia ter um exemplar do mes-
mo animal para identificagdo. O prazer deles esté no apalpar...

— No inicio, 0 acompanhamento do ritmo, batendo as méos e os pés,
agradou muito, mas depois caiu. Ficaram um tanto dispersos en-
quanto cada animal passava.

— Havia necessidade de reforgo, na passagem de cada bicho, tanto
qﬂ_anhto a musica, como quanto ao tempo de cada um ficar com o bi-
chinho.

— A condugéo do elemento surpresa foi feita, fazendo-se passar na
hora da identificagdo a cobra sem o chocalho e o porco-espinho
sem os espinhos, perguntando-se a cada um o que estava faltando
nos animais. Muitos contavam inclusive os buraquinhos dos espi-
nhos do porco-espinho. Ao identificarem o que estava faltando, per-
guntavam: o que serd que aconteceu com ele? N6s vamos ja saber,
quando comegar a histéria — era a resposta dos animadores.

— Por caréncia de afeto eles sentem necessidade de um maior tempo
com os bonecos e com cada pessoa do grupo.

— Muitas perguntas foram feitas pelos cegos sobre as caracteristicas
de cada boneco. Perguntas coerentes, mostrando sentirem falta de
certos elementos basicos, como as pernas do porco-espinho, a
diferenga do pélo da ongaetc.
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— A receptividade e o envolvimento na histéria foram 6timos. Viven-
ciaram inteiramente a experiéncia.

— Exploragédo da sexualidade — muito boa, principaimente para os
adolescentes. A porca procurando a roupa, com seus peitos de fo-
ra, provocou uma boa carga de humor.

— Quando a crianga sofre de dupla deficiéncia, 0 método nao funcio-
na a contento, pois falta-lhe a capacidade para abstrair (exemplo:
cega e surda).

— Nog&o espacial muito boa: os participantes logo conseguiram loca-
lizar onde estavam os colegas e colocavam-se com grande desen-
voltura para as reunides no centro do circulo.

— |dentificagao com os personagens:

1) onga — porque é muito esperta, conseguiu enganar a todos
2) porca — porque & gordinha

3) coelho — porque é fofinho

4) macaco — € engragado

5) cobra — (apenas um). Por conseguir prender a onga.

— Quanto ao castigo da onga:

— mereceu — porque era esperta
— mereceu — porque eraruim
— mereceu — porque roubou

— O mau cheiro era o elemento béasico da histéria e daria o suspense.
O gue usamos nao convenceu, mas como eles ja estavam envolvi-
dos, a falha passou desapercebida. Entretanto, seria um elemento
que deveria ser bastante explorado.

— Observagdes da professora Lourdes (cega) quanto a porca e quanto
ao final da histéria — muito boas.

Nio posso deixar de transcrever aqui, o didlogo de uma senhora que
participou da experiéncia, com seus filhos, um de oito, outro de dez
anos, sobre o0 espetaculo dos cegos:

“Eu nunca poderia imaginar como seria um Teatro de Bonecos para
criangas, adolescentes e adultos cegos. Quando cheguei em casa
comentei com meus filhos essa experiéncia. Minha filha de quase on-

ze anos me fez mil perguntas. Meu filho de oito anos ficou calado e
disse apenas: “deve ser horrivel no ver os bonecos”!

Quando Tama comegou a bombardear-me com perguntas, foi que sen-
ti mesmo a importancia dessa apresentagado de Teatro de Bonecos.

— Mami, como os cegos conhecem os bonecos?

— Apalpando, cheirando, vendo com os dedos, linda.

— Mas, como eles véem o que eles nunca viram e ndo sabem o que &7
— Eles sentem, eu creio.

— Sentem o qué? Eu n&o sinto o que ndo conhego!

— Bem, foi assim: primeiro conversaram com eles. Depois apresenta-
ram os bonecos...
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— Como?

— Veras, colocam uma musica e ddo um boneco para que eles o sin-
tam. Eles identificam o boneco com a musica. Quando escutarem,
durante a apresentagéo, essa musica, saberdo que boneco esta em
cena. Cada pedago da pega do teatro tem a participagao dos caren-
tes de visdo, quando eles tocam os bonecos. E ndo so isso: os ce-
gos tambem sédo atores da pega.

— E o que se passou?

— Bem, eles sentiram a pega, gostaram, fizeram a critica.
— E quem mais ganhou com isso, 0 grupo ou os cegos?

— Realmente, creio que todos.

— E tu, que fizestes?

— Nada, observei autores felizes e participantes felizes.
— Cegos felizes, mami?

— Sim, por que ndo?

— Tens razao. Se alguém se preocupa por eles, sdo felizes.
Meu filho nos olhou e disse:

== ;\ unica coisa que eu sinto é uma tristeza enorme por eles, isso aju-
da?

— Nao, querido, ndo ajuda em nada.”

Como essa experiéncia temos varias outras tanto no campo de edu-
cagao especial, como do pré-escolar, abrangendo a educagao de adul- |
tos componeses, a educagéo para salde e problemas comunitérios.

Estamos preparando a divulgagdo dos mesmos, como uma minima]
contribuigdo para aqueles que estao envolvidos em problemas seme- |
Ihantes. 1I
A forga de comunicagao e o interesse que 0s bonecos despertam nos
levam a entender cada dia mais a necessidade de estender a quem |
quer que o deseje o uso desse instrumental. |

A fundagdo CECOSNE oferece, durante todo o ano, varios tipos de la-
boratérios, oficinas, pesquisa e treinamentos sobre 0 uso do boneco.
Anualmente, promove um seminario com a presenga de autoridades
internacionais no assunto.

Para qualquer informag&o: Fundagdo CECOSNE, Rua josé Osério, 124
— Madalena — CEP 50.000 — Recife — Pernambuco — Brasil. Fones:
227-1763 e 228-3291.
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CHAPEUZINHO AMARELO: UMA
EXPERIENCIA DE TEATRO DE

BONECOS EM UMA ESCOLA DE 2°
GRAU

Maria do Carmo Freitas



INTRODUGAO

Este é o relato de uma experiéncia de Teatro de Bonecos com adoles-
centes num colégio técnico de 2° grau. Os adolescentes séo alunos
do Colégio Técnico da Universidade Federal de Minas Gerais.

O Colégio esta situado no campus da Universidade e funciona em
horério integral. Parte das vagas é destinada aos alunos do Centro Pe-
dagogico de 1° grau da UFMG que visem obter diploma de técnico de
nivel médio e as demais vagas sdo abertas & comunidade por meio de
concurso publico.

O nivel sécio-econdmico e cultural dos alunos que ingressam no
colégio é muito heterogéneo, cobrindo varias faixas.

Por funcionar em horario integral, o colégio tem muita influéncia na
formagdo desses adolescentes. Como os alunos passam |4 a maior
parte de seu tempo, criam fortes vinculos de amizade entre si e for-
mam ali mesmo seus grupos de companheiros.

O Colégio fornece um bom nivel de informagéo e ajuda a desenvolver a
atitude critica dos adolescentes. Por oferecer especializagbes técni-
cas, tem em seu curriculo muitas matérias praticas, como oficinas de
madeira, vidro e metal. A orientagdo das atividades nas oficinas é da-
da no sentido de desenvolver habilidade e destreza no uso de ferra-
mentas. O trabalho ali executado visa predominantemente ao apuro
da técnica de manipulagdo dos materiais. Isso incentiva o desenvolvi-
mento das habilidades manuais dos estudantes e ajuda a criar entre
eles uma grande demanda por atividades que lhes déem possibilidade
de se expressarem e de liberarem o seu potencial criativo, o que alias
é peculiar aos adolescentes.

O CURSO DE EDUCAGAO ARTISTICA E O ATELIER LIVRE:
O curso de Educagéo Artistica funciona da seguinte maneira:

— 0s alunos do 1? ano tém uma aula semanal obrigatéria de Edu-
cagéo Artistica;

- — o Atelier Livre &€ uma atividade extra-curricular optativa, que co-
megou a ser oferecida pelo curso de Educagao Artistica, a partir do
2° semestre de 1979. O Atelier Livre tem nimero de vagas limitado e
os alunos interessados se inscrevem. Esta aberto também aos alu-
nos do 2° e 3° ano, que dessa maneira podem desenvolver ativida-
des artisticas dentro do colégio.
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O Atelier Livre foi criado, inicialmente, como uma experiénci
na escola fora dos limites formais do curriculo obrigatério. Os
pantes mantém uma reunido semanal e cada membro do gruj
trabalhar em seus horérios disponiveis dentro do colégio, sol
orientagdo, quando necessaria. Isso da a eles possibilidade de
volverem trabalhos muito mais abrangentes que no curso norm
Educagéo Artistica. A orientagédo do Atelier Livre é dada no sen
deixar o grupo tomar suas préprias decisées, s6 dando sugestées
terferindo em momentos imprescindiveis. Dessa maneira, o grup
cide a maior parte das coisas em conjunto e funciona quase q
regime de autogestao.

O GRUPO DE TEATRO DE BONECOS:

Nossa primeira tentativa foi introduzir o Teatro de Bonecos no ¢
regular de Educagdo Artistica. A proposta desse tipo de atividade
pareceu ser a mais adequadauma vez que o Teatro de Bonecos co
tui uma area onde é possivel englobar trabalhos plasticos, de mus
e de teatro, dando ao adolescente a possibilitade de vivenciar tudo

so0 ou optar pelo que mais interessar a ele. !

Embora a idéia tenha despertado interesse entre os alunos, foi dific
viabiliza-la. A operacionalizagéo do Teatro de Bonecos requer tempo,
continuidade e dedicagao. ;

Ja no Atelier Livre, onde os alunos tém maior flexibilidade, fazend
eles mesmos seus horarios, a atividade foi muito melhor sucedida. |
fato de os alunos se inscreverem espontaneamente no Atelier tamb
€ muito importante como fator de motivagéo.

A experiéncia que nos propomos relatar aqui é a do grupo de Teatro de
Bonecos do Atelier Livre.

— A primeira experiéncia de Teatro de Bonecos no Atelier Livre:
No inicio, a experiéncia com bonecos no Atelier Livre foi bem info
Foram aproveitados os fantoches que haviam sido confeccionadc
pelos alunos do curso regular. O grupo do Atelier criou um progra
de calouros, com a seguinte estrutura:

— o fantoche apresentador;

— os fantoches cantores;

— um ator, de mascara, que fazia intervengdes junto ao publico em ﬂ
guns momentos.
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A escolha das musicas se deu de acordo com as caracteristicas de ca-
da fantoche. Os manipuladores faiavam ao vivo, pelo microfone, e as
musicas eram gravadas.

O trabalho foi apresentado no proprio COLTEC, para os alunos, e
também no Centro Pedagogico de 1° grau, para as criangas.

Foi um trabalho despretencioso e improvisado, mas despertou tanto
interesse nos adolescentes que resolvemos iazer uma experiéncia
mais elaborada.

— A segunda experiéncia: Chapeuzinho Amarelo

A proposta do Atelier Livre em 1980 foi, portanto, a montagem de uma
peca de Teatro de Bonecos. O grupo anterior sofreu algumas alte-
ragées, e ficou constituido por oito adolescentes, entre 14 e 16 anos.

O trabalho teve inicio com a escolha do texto. Sugerimos Chapeuzi-
nho Amarelo de Chico Buarque. A sugest&o se deveu ao fato de serum
livro de autor brasileiro, que apresenta uma nova versao da tradicional
historia de-Chapeuzinho Vermelho, colocando a personagem princi-
pal como uma crianga gue vive na nossa época. O livro, depois de lido
e aprovado por todos, foi adotado com vistas a uma adaptagao para
Teatro de Bonecos.

— O espaco fisico:
Nossas reunides, assim como a oficina montada posteriormente,
realizavam-se na sala de Educacao Artistica. E uma sala ampla e o es-

paco foi dividido por algumas estantes, ficando uma parte para as au-
las e outra para o Atelier Livre.

Néo_& no enlantq, a melhor solugao. Durante o desenrolar do trabalho
sentimos necessidade de um espago proprio para a oficina e as nos-

sas reunioes. Esse espago ainda nao foi conseguido e estamos ainda
funcionando provisoriamente nessa sala.

— A fase de organizagdo do grupo:

Essa fase inicial foi muito importante, pois o grupo discutiu como se-
ria desenvolvido o trabalho:

— Se 0 grupo se subdividiria para manter atividades diferentes;

— se todos participariam de cada fase da montagem da pecga: desde a
adaptacao do texto até a confecgéo e manipulagao dos banecos.

Prevaleceu a segunda opgao, pois 0s elementos do grupo julgaram im-
portante poder experimentar todo o processo de montagem da pega.

— O texto:

Comegamos, entdo, a leitura do texto.

Nesse momento, o grupo sentiu necessidade de interpretar o texto an-
tes de fazer a adaptagédo, para melhor compreenséo da histéria e pos-
terior caracterizagdo dos personagens.

A interpretagéo foi feita seguindo a técnica usada no curso de Portu-
gués, frequentado pelos alunos: o texto era lido por partes. Todas as
agdes, personagens e imagens figuradas e simbdlicas eram analisa-
das e relacionadas.

Nessa fase houve algumas reuniGes informais do grupo, fora do
colégio, para discutir os rumos que o trabalho deveria tomar. Foi quan-
do o grupo sentiu necessidade de vivenciar as experiéncias do texto
por meio de exercicios de |laboratdrio de teatro para ajudar na assimi-
lagdao do mesmo.

Fizemos o seguinte exercicio: cada elemento do grupo escolheu um
personagem que queria ser. Nao disse a ninguém gue era esse perso-
nagem. Comegou a agir como se fosse ele. No inicio, s6 se expressan-
do por meio de gestos e, em seguida, iniciando didlogos. O objetivo
era que cada um pudesse identificar os outros.

Foi uma boa experiéncia, que poderia ter sido mais explorada.

Quando o grupo considerou satisfatéria a compreensédo do texto, par-
timos para a adaptagao propriamente dita.

— A adaptagédo:

Nessa fase, discutimos como a histdria devia se desenrolar. Optamos
pelo esquema narrativo usado no livro, acrescentando alguns dialo-
gos. Aproveitamos quase que integralmente o texto.

Eliminamos alguns personagens menos importantes e introduzimos
outros que achamos necessarios, inclusive trés bonecos narradores.

Comegamos a planejar as cenas, entradas e saidas de bonecos etc. Is-
so tudo foi anotado, tendo o texto final ficado pronto com:

— cenas divididas;

— entradas e saidas de bonecos;

— falas e dialogos.

— Os bonecos:

Antes de comegarmos a confeccionar os bonecos, fizemos uma visita

aos baslidores de Cobra Norato, pega que o Giramundo estava ence-
nando na epoca.
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Os alunos ficaram encantados ao verem de perto os bonecos, bem co-
mo suas inimeras possibilidades. E interessante ressaltar o grande
interesse que despertou nos adolescentes a descoberta dos mecanis-
mos nos bonecos (como funciona o mecanismo da boca de um bone-
co,como é feita a manipulagao e os tipos de materiais usados).

Ficou decidido que fariamos bonecos de vara, com mecanismos,

quando necessario, por serem 0s que melhor se adaptavam as nossas
necessidades.

O boneco de vara usado por nos tem a estrutura e os mecanismos usa-
dos nos bonecos do Giramundo.

Partimos, entdo, para alguns estudos dos bonecos: alguns desenha-
ram, outros preferiram modelar em argila as fei¢oes dos bonecos. Du-
rante essa fase foi se definindo quem se identificava com cada perso-
nagem, para construi-lo posteriormente.

Fizemos ainda desenhos-base, com o boneco todo dimensionado.

A estrutura é em madeira e metal, tendo a cabe¢a modelada em isopor
ou espuma. Alguns tém pernas, outros, ndo. As maos séo de sola. Fo-
ram usados movimentos de cabega, boca, brago, orelha e asa, nos
varios bonecos, cada um conforme a sua fungéo especifica.

— A oficina:

A fase seguinte foi a montagem da oficina, para execugéo dos bone-
cos.

Ela foi montada com colaboragéo de todos os integrantes do grupo.
Cada um deles trouxe uma ferramenta (um torno, um formé&o ou chave
de fenda), pois o curso de Educagéo Artistica ainda n4o tem estrutura
para desenvolver um trabalho dessa natureza. O palco foi doado pelo

Giramundo. Os primeiros bonecos foram modelados com sobras de
isopor.

O grupo ja estava muito motivado com a possibilidade de fazer bone-
cos e as dificuldades que surgiam iam sendo superadas.

Os bonecos de vara mais simples, que s6 movemn a cabega e um dos
bragos, comegaram a ser construidos. A medida em que os elementos
do grupo se familiarizavam com a técnica, comegaram a construir bo-
necos com mecanismos de boca, de asa, de orelha etc.

Em determinada cena foi sentida a necessidade de aparecerem bone-
cos bem maiores que os primeiros, para criar uma relagdo especial en-
tre eles. Foram entdo surgindo outros tipos de bonecos: os de espu-
ma, mais flexiveis, alguns que sé tém uma cabega enorme etc.

Nessa fase, ja conhecendo a técnica e as possibilidades do boneco, o
grupo pdde caracterizar melhor os personagens, criando tipos interes-
santes. Alguns bonecos foram projetados de determinada maneira e,
ao serem executados, ganhavam acessorios e detalhes que vieram en-
riquecer e dar maijor expressividade ao personagem.

Atualmente, os bonecos estdo em fase de acabamento. Pretendemos
ensaiar e mostrar o trabalho.

— Desenvolvimento do trabalho e fase atual:

Esse trabalho comegou a ser feito em abril de 1980 e foi até dezembro,
quando comegaram as férias escolares.

Durante esse periodo houve mudangas na constituigao do grupo:
sairam alguns elementos e entraram outros. Houve momentos de em-
polgagéo e muita atividade e momentos de desanima e cansago. Fato-
res externos influenciaram muito o nosso trabalho: em épocas de pro-
vas os alunos s40 mais requisitados e ndo podem se dedicar muito a
oficina. Por outro lado, tivemos alguns periodos de recesso de aulas
que foram aproveitados para adiantar o trabalho na oficina. Algumas
vezes tivemos atrasos, por falta de material

Durante todo o trabalho, o fator tempo foi muito importante. Muitas
vezes sentimos que as coisas poderiam se desenvolver mais rapida-
mente. Pequenos detalhes custavam a ser resolvidos e parecia as ve-
zes gue o processo estava estancado. No entando, foi importante res-
peitar essa demora aparente para que as coisas pudessem acontecer
no momento devido. O processo pelo qual o grupo passou e esta pas-
sando € muito importante. Respeitar o tempo do grupo ajuda a criar
um envolvimento maior com o trabalho, quando eles mesmos podem
decidir como e quando passar de uma fase para outra.

CONCLUSAO:

Essa experiéncia de Teatro de Bonecos se revelou fecunda e promis-
sora.

Tivemos oportunidade de observar, trabalhando com o grupo, que o
Teatro de Bonecos interessa muito aos adolescentes, faixa onde essa
atividade & pouco praticada. Em geral, faz-se Teatro de Bonecos na es-
Cola somente com crianc¢as, numa perspectiva mais informal e despre-
tenciosa. Ja com os adolescentes, & possivel trabalhar num nivel mais
avangado, com maior grau de continuidade. Além disso, o Teatro de
Bonecos coloca a disposigdo deles uma linguagem muito rica, que
Ihes da possibilidade de se expressarem, de se mostrarem e se identi-
ficarem com o boneco que eles constréem e manipulam. Por outro la-

do, ¢ importante para eles a possibilidade de trabalhar em grupo, onde
todos os elementos participam e se completam.

Parece-nos, pois, que esse tipo de experiéncia merece ser aperfeigoa-
da e repetida, inclusive como forma de difundir o Teatro de Bonecos.
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OS TRES CAMINHOS PERCORRIDOS POR
HONORIO DOS ANJOS E DOS DIABOS

PECA PREMIADA:

1l CONCURSO NACIONAL DE TEXTOS PARA TEATRO DE BONECOS/80 — PROMOCAO DO
SERVICO NACIONAL DE TEATRO
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PROPOSTA DE UM TEATRO DE BONECOS

Cavalo galopa celeremente. Sobre sua garu-
pa um homem. Segura as rédeas com a méo
esquerda e com a direita protege uma crian-
ca. Ouvem-se tiros e gritos.

HOMEM — Rapido, “Passarinho”. A gente
vai morrer. Corre Passarinho!

Homem é atingido. Cavalo relincha. Mesmo
caindo baleado, consegue evitar que a
crianga se machugue.

— Eles me acertaram, "‘Passarinho”. Leva a
crianga pra longe daqui. Pra qualquer lugar.
SLga em frente. Sempre em frente, *'Passari-
nho".

Homem morre. Cavalo agacha-se e tenta
com a cabega empurrar a crianga sobre seu
lombo; esta escorrega. J4 que o bebé esta
envolto em panos, prende-0 com seus den-
tes e dispara em galope.

Corre corre passarinho
Corre corre meu cavalo
Corre corre cavalinho
Quem sera esta crianga
que depende s6 d'océ?
Das mil e uma direcéo
existentes no sertao
teu instinto ha de saber
a de melhor protegao

E menino?

E menina?
Teu instinto ha de saber
que sb6 entre os bichos gentes
podera sobreviver
Corre corre passarinho
quem sera esta crianca
que depende s6 d'océ?

CENAIIl

Na frente de um casebre, casal de velhos,
bem velhinhos, trabalham na terra. Ele abre
buracos com enxada e ela joga sementes.
Esta cena é inspirada na técnica de mamu-
lengo — dialogos provocativos de ambos
os velhos —, procurando envolver na agao a
“assisténcia’ (publico) na praga ou teatro.
Os tragos fisiondmicos dos bonecos deve-
rao ser rusticos, lembrando mamulengo.

VELHA — Zeca!
VELHO — Hum!

:;‘ELHA — A farinha s6 da para mais trés
ias.

VELHO — A gente passa a comer pirao
d'agua uma vez por dia. Dai d& pra seis.

VELHA — E tu esquece home que ja faz
muito tempo que a gente sO come uma vez
por dia? T4 ficanco caduco, é?
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VELHO — Caduca é tu! Véia feia!

VELHA — Quem te vé. Mogo e bonito. Véio
feio. Berebento.

VELHO — Berebenta & tu!

VELHA — Nem dente tu tem mais.
VELHO — E tu. Cheinha de dente de leite.
VELHA — Teu pau nem mais nao levanta.
VELHO — Oia!!!

VELHA — Quem mandou me provocar.
VELHO — Véia...

VELHA — Hum!

VELHO — A farinha pode da pra seis dia.

VELHA — Nao teima home. Ja fiz as conta.
Seis punhadinho. A gente é dois. — Ama-
nha, depois de amanha e depois de depois
de amanha.

VELHO — E hoje?
VELHA — Hoje a gente ja comeu.

VELHO — N&o comemo nao véia. Comemo
foi onte.

VELHA — Tu tem certeza?
VELHO — Tu néo tem?

VELHA — E mesmo, véio. Tinha esquecido.

Entdo vai d4 s6 pra amanhé e despois.
VELHO — Véia!

VELHA — Hum!

VELHO — A farinha vai da pra seis dia.
VELHA — Nao teima home. Vai |a dentro vé.
VELHO — A gente come dia sim dia néo.

VELHA — Entado dé& pra trés dia do mesmo
jeito home. Dia que a gente ndo come nao
conta. Tu nem sabe mais fazer conta.

VELHO — Sei sim. A farinha dura seis dia.

VELHA — E nbis vamo aguenta trabalhando
sem comer?

VELHO — A gente esquece de comer, véial
Um dia a gente esquece, o outro a gente
lembra.

VELHA — As tripa ronca, véio. Devora tudo
as carne da gente por dentro. Nao da de es-
quecer.

VELHO — Da sim. A gente ralha com elas.
Elas obedece.

VELHA — Véio!
VELHO — Hum!

VELHA — A gente comega a esquecer hoje.
Ja tinha esquecido mesmo.

VELHO — Véia!
VELHA — Hum!

VELHO — O veio dagua ta secando. A agua
cada veiz mais turva.

VELHA — Se nao chové Zeca. A gente vai
perder as plantagdo. Morre tudo. \

VELHO — Vai chover, véia! As bananera tu "
esquece? Quando acabar a farinha a gente
come as banana. ;

VELHA — Tudo verdinha, ainda!

VELHO — Nois come verde mesma! Até
crescer o milharal e os gerimun.

VELHA — Mas se nédo chover, véio? 1
VELHO — Vai chover, véia! |
Ouve-se galope de cavalo. 5
VELHA — Véio! T4 ouvindo? .
VELHO — O que? i
VELHA — Trote de cavalo. Olha! Vem vindo
pra ca!

VELHO — Traz trouxa de pano nos dentes.
VELHA — Meu véio! Sera o que sera!

VELHO — Véia! Arrepara! Atravessados no
lombo dois sacos cheios do que?
VELHA — De vento quem sabe, sera!

Cavalo entra em cena e deposita o embru-
lho aos pés dos velhos.
Crianga chora.

VELHA — Virgem Santa! E uma crianga
meu véio!

VELHO — Um filho na nossa velhice. Foi
Deus que mandou minha véia.

Velha desembrulha a crianga.

VELHA — Menino meu véio!

VELHO — Como & que vamos criar?
VELHA — Se da jeito. Nos sacos o que te-
ra?

VELHO — Rapadura minha véia! Milho e
carne de sol. Feijdo pra dez cozinhada. Fari-
nha que da pra gente se esquecer de comer
um tempao.

VELHA — Cavalinho abengoado. Da agua
pra ele meu velho. T4 suado o coitadinho.

VELHO — Teu nome é “Passarinho”. Vindo
do céu para ca.

Cavalo relincha.

VEL'HA — Veéio! Os sacos tdo sujos de san-
gue!

VELHO — Sem querer adiVinhar. Deve ser
de quem vinha montado. Talvez pai dessa
crianga. Fugindo pelo sertdo.

VELHA — De algum meeiro, talvez? Nao
ta:’n cara de filho de rico. E magrinho e ama-
relo.




VELHO — Quem sabe isso era tudo o que ti-
nham de guardado.

VELHA — Meu véio, o menino vai viver. Sem
leite que ndo é o primeiro no sertdo, que vin-
ga sem dele beber. Rapadura em agua tur-
va. Pirdo dagua e milho torrado.

VELHO — Quando a comida, tiver perto de
acabar, a gente esquece de comer que é pro
menino ndo morrer.

VELHA — Mas Deus h& de ajudar. Nao de-
mora pra chover.

Velhos se recolhem com a crianga. Cavalo
Irglincha. Velho Ihe traz um punhado de mi-
0.

VELHO — E s6 hoje, cavalinho. Depols é fo-
Iha de milho seco. Mesmo assim quando ti-
ver.

Velho entra novamente no casebre. Anoite-
ce. Chove muito. Plantas crescem. “Passa-
rinho” relincha de alegria. Amanhece.

CENA Ili
O LAVRADOR E AS ESTACOES

Varias varetas em cujas extremidades fi-
cam presas tiras compridas de papel alumi-
nio sugerem chuva. Plantas crescem. Sur-
gem da terra abéboras, batatas, etc. Velhos
recolhem e transportam para o interior do
casebre, num trabalho ininterrupto, como
formigas. A crianga, j& um menino de 4
anos, ajuda-0s. Velho monta no cavalo e ve-
Iha enche sacos de feijdo, abdboras, bata-
tas, que o velho deposita sobre o lombo do
animal. Menino pula na garupa. “Passari-
nho” galopa vagarosamente, arcado pelo
peso. Somem nos fundos. Voltam com os
sacos quase vazios. Velha espera eles
apearem. Tira dos sacos 1 pacote de fosfo-
ros, 1 quilo de sal, 1 garrafa de alcool ou
guemsene e pedago de fumo. Recolhem-se.
urge um sol pequeno, sucedido por outro
maior, substituido pelo terceiro maior ain-
da, até vir o quarto que toma conta de quase
toda a cena. Plantas secam. Menino ja cres-
cido, contempla a terra seca. Velho fuma ci-
Jarro de palha. Velha traz dois punhados de
farinha. Menino abre as mé&os e come segui-
do pelo velho. Velha entra na casa e sai
ambém comendo. Os trés em seguida tra-
balham na terra. Surgem as varetas sugerin-
chuva. Plantas crescem. S6 que agora,

| vareias permanecem muito tempo em cena.
_Flastico branco vai brotando do chao até
gulir as plantas. Sobe cada vez mais. Me-
trepa no lombo do cavalo, j4 com as
s cobertas. Velhos refugiam-se no te-
. “Passarinho” aproxima-se e velha
menino; dguas sobem. Luta deses-
do animal contra a morte. Os trés

charam sem poder fazer nada. Aguas véo
descendo, descendo. Esta tudo destruido.
Nenhuma planta. Cavalo estad morto. Des-
cem do telhado e velho corta com facio pe-
dagos do animal. Velha joga sal e pendura
pedagos numa corda. Surgem passaros ma-
nipulados com técnica de vara, que bicam a
carne estendida. Velha enchota-os. Os trés
iniciam o trabalho na terra. Surge um sol,
segundo, terceiro e quarto simbolizando a
seca. Velhos vdo se encurvando gradativa-
mente enquanto o garoto ja é adolescente.
Velho cai numa das extremidades do para-
peito, de cara na terra e velha idem na outra
extremidade. Rapaz sacode o velho, corre
para a velha também sacundindo-a. Ndo se
mexem pois estdo mortos. Tenta sacudir
novamente o velho, volta para a velha, po-
rém continuam estaticos. Chora. Garoto
abre com enxada duas covas e enterra em
cada uma delas os velhos. Tampa com terra
os buracos. Transforma quatro varas,
amarrando-as com barbante, em duas cru-
zes, fixando-as respectivamente, nos dois
montes de barro. Ajoelha-se, fazendo “sinal
da cruz”. Anoitece.

CENA IV
A PARTIDA

Rapaz afasta-se do casebre, transportando
trouxa pendurada na extremidade de uma ri-
pa que transporta sobre o0 ombro. Na medi-
da em que vai andando, casebre e todo ce-
nario vdo sumindo até serem substituidos
por trés caminhos que poderéo ser tiras lar-
gas de pano, porém com cores diferentes:
vermelho, azul e marrom. Quando chega na
confluéncia das trés estradas fica em davi-
da por qual delas percorrer. Deita-se no pa-
rapeito e adormece.

CENAYV
0 SONHO

“Passarinho” surge vagarosamente dos
fundos, da cintura para cima. As crinas séo
cabelos longos, a cara, levemente sugerin-
do tragos de homem/mulher, as patas dian-
teiras, transformadas em maos. Vem mur-
murando cantiga de ninar. Ergue o rapaz,
embalando-o0 nos seus bragos. Canta:

PASSARINHO

Dorme dorme meu menino
Menino ja rapaz

Percorrendo os trés caminhos
Teu destino tragaras

Qual dos trés sera o primeiro
So6 tu é que saberas

Rapaz levanta-se.
RAPAZ — Passarinho?!

PASSARINHO

Eu sou este Passarinho
Aquele ja ndo sou mais
Sempre fomos bons amigos
Me alegro muito que ainda
Conservastes na memoria
Alguns tragos meus antigos

RAPAZ — Entéo é vocé mesmo? Que bom
Passarinho. Que bom que vocé voltou.

PASSARINHO

Qutras vezes voltarei

Cada vez mais transformado
E as minhas aparigbes

Terdo o seu tempo certo
Sempre seu certo momento
Me chamaras nos teus sonhos
Repletos de sofrimento

Para encontrares saida

Ante as durezas davida

RAPAZ — E esses trés caminhos? Qual dos
trés percorrerei? Aonde & que vdodar? Um é
da cor de barro, outro da cor do céu e este
aqui bem no meio, vermelho da cor de san-
gue.

PASSARINHO

Eles se diferenciam
Somente pela aparéncia
Todos trés percorreras
Adquirindo experiéncia.
As vezes eles se juntam
Formando uma estrada s6
Emaranhando-se em lagos
Mas seguiras adiante
Ap6s desatares o no.

RAPAZ — Qual dos trés sera o primeiro?

PASSRINHO
Vocé mesmo sabera

ste da cor de barro

o caminho do trabalho
Roteiro da praticagao
Caminho dos pés no chao
Frequentemente se junta
Com aquele da cor de sangue,
Lagrimas e suor.
Porém os dois ndo existem
Sem ajuda do terceiro
Este da cor de céu
Que é povoado de sonhos
Fantasia e imaginagéo
Dara forgas a trajetoria
De sua praticagéo
Pois pro homem nédo basta
So alimentar-se do pao
Mas antes de ir embora

73



Gostaria de alertar

Te clareando um segredo.
Nao existe caminho de volta
Nem metade e nem fim
Sempre que alguém tentar
Acomodar-se no meio

Os trés caminhos se vingam
Sem db e nem compaixao
Por saberem que O percurso
E eterno e permanente

Sem os trés caminhos juntos
N&o havera transformagao
Qutras vezes voltarei

Cada vez mais transformado
Me chamaras nos teus sonhos
Repletos de sofrimento

Para encontrares saida

Ante as durezas da vida.

RAPAZ — Passarinho! Passarinho! Volta
Passarinho!

CENA VI

CHEGADA NA FAZENDA DO CORONEL
FAZENDEIRO

Rapaz segue pelo caminho marrom, cor de
barro. Chega num local onde varios homens
e mulheres trabalham na terra com enxa-
das. Entre eles, montado a cavalo, circula o
capataz, vigiando-os. Quando tentam des-
cansar, o capataz se aproxima e reiniciam
os movimentos. Nos fundos, casarao de fa-
zendeiro. Rapaz aproxima-se.

CAPATAZ — De onde vens forasteiro?
E procurando por quem?

RAPAZ

De atras daguele morro

Mais pra tras daquela serra
Eu trabalhava na terra
Juntamente com meus velhos
Que morreram de cansago
Velhice e sofrimento.
Sozinho ndo quis ficar

Estou procurando trabalho

E dificil de encontrar?

CAPATAZ — Teu nome podes dizer?
E o que sabes fazer?

RAPAZ

Honério me batizaram

Com agua turva de pogo i
Dos Anjos, que & o sobrenome
Daqueles que me criaram

De plantagao e colheita
Conhego qualquer segredo.

CAPATAZ

Aqui se precisa de bragos
Quanto mais gente melhor
Homens, mulheres, criangas
Que as terras do coronel
V&o pra muito mais além
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De onde tua vista alcanga

Se trabalhares certinho

Comida nao faltara

E também casa pra mora.

HONORIO — Entdo o que mais é preciso
para mim poder ficar?

CAPATAZ — Me acompanha. Precisa o con-

sentimento do coronel fazendeiro. Sr. Coro-

nel! Sr. Coronel!

Coronel sai do casaréo.

E Sr. Coronel. Este homem procura traba-
0.

HONORIO — Sim senhor, seu coronel. Pro-

meto dedicagéo. Se tratando da terra, qual-

quer coisa sei fazer.

CORONEL — Entéo ja pode ficar. Traba-
Ihando certinho, tem casa e comida de gra-
ca.

HONORIO — Que Deus Ihe dé muitos anos.
Saude e felicidades.

SORONEL — Amém, meu filho. Seja benvin-
0.

Capataz d4 uma enxada para Hondrio.
Enquanto fazendeiro retira-se para 0 inte-
rior do casarao.

CAPATAZ — Pode comegar!

Hondrio trabalha na terra, junto com os ou-
tros camponeses. Anoitece. Quando ama-
nhece estio todos em movimento ininter-
ruptos de enxadas, foices, machados, etc.
Capataz vigia. Aproxima-se de Honério um
camponés que lhe fala sussurrando mas
sempre a disfargar com 0s movimentos da
ferramenta.

ANTONIO — Um golinho de cachaga?
HONORIO — O capataz me falou que ca-
chaca & proibido. Seu coronel sé permite
em Domingo. Disse que em dia de festa,
tem cachaca até de graga.

ANTONIO — Teu nome & Honorio, ndo?
HONORIO — Dos Anjos. Hondrio dos An-
jos.

ANTONIO — Anjo aqui ndo tem vez. Bem
melhor se te chamasses Honorio dos Dia-
bos. Imporia mais respeito.

HONORIO — Respeito & o que eu te pego.
Nio gostei do trocadilho.

ANTONIO — Nao receba como ofensa. Sou
Antonio das Memorias. Mas pode chamar
de Tonho. Um golinho de cachaga?
HONORIO — Néo!

ANTONIO — Sé bobo. Ajuda a gente aguen-
ta, essa vida de céo.

HONORIO — E proibido.

ANTONIO — Por isso & que é gostosa. Por
causa do proibido. Golinho, 80.

HONORIO — Deixa de tentagéo.

ANTONIO — Estou tentando dos Anjos. Fa-
zendo o papel do Céo. Golinho, s6. _
HONORIO — Eu j4 te disse que ndo. Ontem,
depois do trabalho, me deram farinha e pe-
daco de rapadura. Deu pra encher a panga,
Acho que vou ficar. ]
ANTONIO — Eles te acabam obrigando. Al-
guns que tentaram fugir, foram mortos de
emboscada, a mando do coronel. Golinho,
s6? Ajuda o tempo a passar. L
HONORIO — O tempo é muito esperto. Nao
se deixa enganar por cachaga.

ANTONIO — Mas a gente vai se enganando.
Pra fingir que esta vivendo. Isso aqui e vida
de cdo. Golinho, s6.

HONORIO — Ta boa, mesmo?

ANTONIO — Direta do alambique. Cuidadol -
Disfarga! O capataz vem vindo pra ca. (An-
tonio disfarga, escondendo a garrafa dentro
das calgas)

CAPATAZ — O que é que esta havendo?

ANTONIO — Nada nido senhor. Estava di-
zendo ao chegante, que trabalhando certi-
nho, ndo existe lugar melhor.

Capataz afasta-se. Antonio tira de dentro
das calgas a garrafa.

— Bebe!

HONORIO — Golinho, s6!

ANTONIO — Comprada no Armazém.
HONORIO — Eles também déao dinheiro?
ANTONIO — Vocé tem direito a vale, no Ar-
mazém do Coronel. Cachaga, fumo, quero-
zene e até metro de fazenda. .
HONORIO — E bom eu ficar sabendo. Fiz |
um cigarro de palha com o Gitimo fumo que
tinha.

ANTONIO — Todos que aqui trabalham
acabam se endividando pro resto da vida. A
gente paga com a forga dos bragos.
HONORIO — Entao vou te dar um conselho.
N3o compre mais cachaga. Pare de fumar.
ANTONIO — E roupa pros dias de festa?
Calga pra trabalhar? Um dia acaba rasgan-
do, os remendos dos remendos. Chapéu pra
enfrenta o sol? Vestidos pra mulherada? J&a
tenho 5 fedelhos em idade de vestir calga. O
mais velho t4 com 7, logo abaixo um de
sels.

HONORIO — A cachaga t4 boa mesmo.
Mais um golinho?

ANTONIO — E o jeito de se aguenté.
HONORIO — Gostosa porque é proibido.

ANTONIO — E proibida e n&o é. O capataz
ta sabendo. Finge que ndo vé. Trabalho com
mais vontade. Até as pernas tremer.




HONORIO — Entdo me da mais um golinho.
Amanha tu bebe da minha.

ANTONIO — E nossa. S6 ndo pode parar.
Continue trabalhando. Nao deixe a cabega
rodar.

HONORIO — Ta bao!

Honorio continua capinando mas seus mo-
vimentos sdo forgados a ndo aparentarem
bebedeira. Apruma-se para néo cair. O ca-
pataz aproxima-se. Os dois aumentam o rit-
mo do trabalho. Capataz afasta-se. Comega
a escurecer. O caminho marrom que estaria
num dos cantos da cena, simbolizado por ti-
ra larga do pano vai se entrelagando por ou-
tra tira, azul, que surge lentamente até for-
marem tranga. Honorio canta meio bébado,
mas ainda trabalhando, num esforgo para
aparentar lucidez.

HONORIO

Meu cavalo Passarinho
Que faltava so falar

Morreu tragado nas aguas
E virou carne de sol

Eu chorava e comia

De tristeza e alegria
Coragdo despedagado

Mas carne em barriga vazia.
Meu cavalo Passarinho
Que faltava so6 falar.

ANTONIO — Bonita essa cantiga. Tu & re-
pentista?

HONORIO — Nao.
Anoitece

CENA VI

O CASTIGO

Todos os lavradores, homens, mulheres e
criangas estdo reunidos em frente ao casa-
rdo. Sai do interior o coronel e sua mulher.

CORONEL — Muito bem. Chamei todos vo-
cés pra presenciarem o castigo a quem rou-
bou ontem & noite, melado do engenho. Que
isso sirva de exemplo. Ja sei quem foi o la-
dréo. Fui desrespeitado. Nao custava pedir.
Apresente-se o desaforado. N&o fol nin-
guém? Teria sido o Diabo? Entdo ja sei 0
que fago. Vao ficar al parados até se apre-
sentar o culpado. Ninguém dorme, ninguém
come. Quem tentar se afastar leva bala nas
|Canelas.

N lavrador todo trémulo, afasta-se em di-
40 ao Coronel.

LAVRADOR — Perd&o, senhor coronel. Eu
juro que nunca mais fago. Os menino seu
coronel. Os menino tavam com fome.
MULHER DO LAVRADOR — Dona Mariana!
Pelo amor de seus filhos, pega ao seu mari-
do pra ndo castigar o meu véio. Os menino,
Dona Mariana.

Mulher do coronel vai abrindo a boca para
interceder.

CORONEL — Cala a boca! Mulher aqui ndo
manda. Onde esta o melado?

LAVRADOR — Sobrou s6 a metade. O resto
os meninos comeram, Senhor coronel. Eu
trabalho mais ainda. Viro noite...
CORONEL — (A mulher do lavrador) Vai
buscar a outra metade.

MULHER — Sim senhor.

Sai e volta correndo com vasilha de barro.

CORONEL — Muito bem. Agora, lambuze
ele todo, com o resto do melado.

MULHER — Sr. Coronel!

CORONEL — Vamos! Se ndo quem vai sair
lambuzada & tu mulher!

Mulher do coronel vai abrir a boca para in-
terceder.

— Cala a boca! Mulher ouve e obedece!

Mulher do lavrador, chorando, comega a
lambuzar o marido.

CORONEL — Muito bem! (ao capataz)
Amarre ele naquela arvore. Agora vai la no
cercado buscar o boi Tartaruga.

Capataz sai e entra puxando um boi com
uma enorme lingua que podera ser manipu-
lada com a introdugéo do brago do manipu-
lador saindo de dentro da cabega do boi.

— Lambe meu boizinho! Tu n&o gosta de
lamber? E melado do gostoso.

Boi comeca a lamber a cara, bragos e peito
nu do lavrador. A pele vai se tingindo de ver-
melho através de alguma tinha soldvel em
agua, aplicada na lingua do boi. Ou entéo
duplicata de boneco que vai afundando aco-
bertado pelo boi até surgir o segundo, de
baixo, ja ensanguentado, enquanto o ani-
mal se afasta. Hondrio faz gesto de ir socor-
rer o lavrador.

ANTONIO — (Sussurando) Seja doido, ho-
me! Também quer ser castigado?

Anoitece.
CENA VIII
A FESTA
Lavradores, criancas vestidas de anjo, fa-

zendeiro e sua mulher, padre, dirigem-se em
procissao a igrejinha situada num dos can-

tos da cena. Aos fundos o casardo. Quatro
homens (um é Hondério) transportam o andor
com a virgem, padroeira da fazenda. Can-
tam:

Nossa Senhora do Amparo
Padroeira dessas terras
Virgem Santa Méae de Deus
Amparai os filhos teus.

Dai salde ao fazendeiro

E aos seus filhos,

Netos, bisnetos e tataranetos
Ele & nosso protetor

Atendei aos nossos rogos
Mae de Deus Nosso Senhor.

Entram na igrejinha. Saem todos em alga-
zarra. Quvem-se barulhos de foguetes.

CORONEL — Hoje é dia de festa meus fi-
Ihos. Viva Nossa Senhora do Amparo. Pa-
droeira da fazenda!

TODOS — Vival!!
HONORIO — Viva o senhor coronel!
TODOS — Viva! (Menos Antonio)

CORONEL — Cantem meus filhos! Hoje
ndo quero ver ninguém triste. Vamos dan-
gar. Onde estdo os violeiros? Tem pinga pra
todo mundo. Oferta do dono da casa. Licor
de aniz para as mulheres. Pros fedelhos, re-
fresco de maracuja. Tragam o boi minha
gente. Vamos comer.

Trazem um boi assado que depositam no
parapeito. Sua confecgdo devera ser cons-
truida com recurso de modulos, para os la-
vradores irem retirando pedagos e come-
rem. Homens e mulheres dangam ao som
de musica “Arrasta-pé”. Honorio com viola
na méo, canta:

Joaquim foi roubar melado
Mas acabou lambuzado
Com o mel que tinha roubado
A sua mulher muito esperta
Nao passou naquelas partes
Pra néo ter marido capado.

Todos riem, inclusive Joaquim e sua mulher
(menos Antonio). Enquanto Honorio canta,
o pano marrom que simboliza o caminho da
praticagdo é envolvido pelo azul, do sonho e
fantasia. Nao conseguem se entrelagar por
impedimento do vermelho (sofrimento) que
se coloca no meio, afastando-os.

A lingua do boi tartaruga

Te deixou todo ralado

Mas vejo que os ferimentos

Ja estao cicatrizados

Continuam dangando, tomando cachaga,
sempre em clima de festa. Honorio convida
mocinha para dangar. Vdo se afastando,
sorrateiramente, ao som da musica. Num
dos cantos do parapeito, iniciam a bolina-
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gem. Honério |he acaricia os peitos, desce
as calgas dela e tira o seu pau pra fora. De-
pois de gozarem, voltam abragados, dan-
gando ao ritmo do arrasta-pé, para disfar-
ar. Anoitece e todos os participantes da
esta caem no chédo de cansados e béba-
dos. Apds alguns segundos er?uem-se, rei-
niciando trabalho na terra com ferramentas.

CENA IX

A REBELIAO

Honério esta sozinho em cena dormindo no
parapeito. Aparece Passarinho com a mes-
ma aparéncia do sonho anterior, em frente a
encruzilhada dos trés caminhos, s6 que
agora com duas enormes lagrimas na cara,
uma azul, outra vermelha. Canta:
PASSARINHO

Joaquim foi roubar melado

De quem ja Ihe tinha roubado

Quem deve ser castigado?

HONORIO — Passarinho?!

PASSARINHO

S6 Antonio das Memérias

N&o se riu daqueles versos

Eu também nao acho graca

Com canto que faz trapaca

Utilizando a'desgraga

Desses pobres viventes

S40 sucessos aparentes

De mentirosos repentes

Joaquim foi roubar melado

De quem ja lhe tinha roubado

Quem deve ser castigado?

Passarinho desaparece.

HONORIO — Passarinho!!!

Todos os lavradores iniciam o trabalho na
terra. Aproxima-se de Hondrio, mocinha do
dia da festa, ja barriguda.

MOCINHA — Hondrio! Tu me emprenhod!
HONORIO — Entao nois se junta uai!

MOCINHA — Precisa o consentimento do
Coronel meu padrinho.

HONORIO — Nois pede, né.

MOCINHA — Hoje de noite. Depois de aca-
ba o trabalho.

HONORIO — Ja aproveita também, pra ele
ser o padrinho da crianga.

MOCINHA — E sua mulher a madrinha.

Mocinha afasta-se. Antonio das Memorias
aproxima-se. Hondrio tira de dentro das
calgas, garrafa de cachaga.

HONORIO — Golinho?
ANTONIO — Hoje nédo.
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?Q’m-m!()quequaiaaooﬁtwen-
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ANTONIO — Cuidado! La vem vindo o capa-
taz. Depois te falo.

Capataz aproxima-se e afasta-se.
HONORIO — Mocinha embuxd. A gente vai
se junta.

ANTONIO — Se tu ndo emprenhasse a mo-
a, o coronel qualquer dia desses, ia se re-
esteld. Estava de olho nela. E tarado por

mocinha.

HONORIO — Mas se ela ndo quisesse?

ANTONIO — Néao adianta querer. Ja empre-
nhd muitas delas.

HONORIO — Golinho, s6?

ANTONIO — Hoje, no.

(I}K??NOFIIO — Mas o que & que esta haven-
07

ANTONIO — Escuta home. Tu quer vé o teu
filho nascer escravo?

HONORIO — Mais dia menos dia, tava pen-
sando de pedir por coronel pedacinho de
terra. Trabalhar de meeiro. Ter metade das
plantagdo. Mocinha me ajuda. O menino vai
ser herdeiro.

ANTONIO — E tu pensa gue ele vai consen-
tir?

HONORIO — Tu acha que n&o?
ANTONIO — Eu tambem ja pedi. Mesmo

que permitisse. Tu acha justo da toda a me-
tade das plantagdo?

HONORIO — D4 pra ajuntar uns dinheirinho
=om a venda da outra metade.

ANTONIO — Ele mesmo que compra. Passa
a conversa na gente. Da o prego que bem
entender.

HONORIO — Entdo tu acha que sim!!
ANTONIO — Trés familias tentaram. Tive-
ram consentimento. Depois de anos de luta,
tiveram que devolver as terras. O dinheiro
mal dava pra comprar ferramenta. Tem que
sé hoje.

HONORIO — O que?

ANTONIO — O dia da gente fugir.
HONORIO — Fugir pra onde?

ANTONIO — Pra gqualquer lugar. Longe da-
qui.

HONORIO — T4 doido, home.

ANTONIO — Joaguim foi roubar melado. De
quem ja lhe*tinha roubado. Quem deve ser
castigado?

HONORIO — Tu também sonhou?

ANTONIO — Se sonhei? Eu ndo. Acont
ceu. Seré que tu nem percebe? Ja tudo com-
binado. Quando o capataz se aproximar ey
do-Ihe uma enxadada pra derrubar do cava.
lo. Tu finca a pa na cabega que é pra ndo d&
tempo dele gritar.
HONORIO — T4 doido, home?

ANTONIO — Ja ta tudo combinado. As my-
lher se preparando. Zeca, Agenor, Judo e
Joaquim, vao cercar o casarao e tacar fogo
que € pra ndo da tempo do coronel pedir
xilio da policia. Assim que tu finca a pasada
na cabega do capataz, eu corro ajuda a to-
car fogo na casa.

HONORIO — Mas ele vai morrer torrado?
dJ\I'.ITOI'IIO — Pra aprender a ndo ser malva-
0. i

HONORIO — Nois vamo pra onde?

ANTONIO — Por ai, procurando trabalho ou
pedaco de terra que seja nosso. |

|
HONORIO — S6 nossa mesmo? |
ANTONIO — E. Uma terra que seja nossa.

Capataz aproxima-se. Antonio da-lhe uma
enxadada, derrubando-o do cavalo. Grita:

— Zeca, Agenor, Judo, Joaquim! Vamos ta-
car fogo, rapido!

Antonio afasta-se rapidamente, acompa-
nhado dos quatro lavradores, dirigindo-se a
‘‘casa grande” com tochas de fogo nas
maos. Capataz esta estirado no chao. Ho-
norio vai desferir-lhe pasada na cabega mas
vacila. Falta-lhe coragem e foge apavorado,

~ escondendo-se atras de umas arvores. Ca-

pataz aproveita, monta no cavalo e sai a ga-
lope, buscando reforgos. Volta acompanha-
do de cinco policiais com espingardas que
comegam a dar tiros para todos os lados.
Matam primeiro os cinco homens que cer-
cavam o casardo. Em seguida véo fechando
o cerco, matando & queima roupa mulheres,
velhos, criangas e 0s outros camponeses.
Hondrio presencia tudo, escondido em ci-
ma da arvore. Os corpos estio estendidos
no chdo. Honério espera anoitecer e desce
da arvore, esgueirando-se para ndo ser vis-
to, arrasta-se, espreita, ergue-se, caminha
lentamente e depois sai em corrida desor-
denada sem parar.

CENA X
HONORIO VERSEJADOR

Hondrio esta numa feira de cidadezinha.
Pessoas trocam, compram e vendem mer-
cadorias.

HONORIO — Ajudem o cantador. Qualquer
trocado serve. Aqui dentro do chapéu. Com-



prem também o livrinho, pendurado no cor-
del. “Histéria da Matanga dos desampara-
dos na Fazenda de N. Sra. do Amparo”.

HONORIO

m dos herdis da historia

Antonio das Memoria
Cabra macho tava ali
Se aproximem minha gente
Chega de soliddo
Venham ouvir 0s meus versos
cheinhos de inspiragao
Pessoas aproximam-se.
Num certo dia de Abril
De Mil Novecentos e Tanto
O manto negro da morte
A sorte deles tragou
Jorrou muito sangue inocente
De gente desamparada
Sem nada para perder
Morrer ndo causa receio
No meio dos desvalidos
Desprotegidos sem terra
Na guerra encontraram saida
Pra vida de escravidédo
Mas n&o sobrou um so6 pra contar
A histéria daquela matanga
De homens, mulheres, crianga.

VELHINHA — Mas como € que tu ficou sa-
bendo, homem de Deus?

HONORIO

Sou poeta caminhante
Errante e sem destino
Quando passei por ali

Ouvi uma outra verséo

Da boca dos vencedores,

0 Fazendeiro e a Policia.
Com pouqguinho de malicia
Nos meus versos construidos
Transformei a tal historia

Em favor dos pobres vencidos

Pessoas batem palmas. Um fazendeiro
compra um livreto. Dois “policias” também
compram e batem palmas.

HONORIO — Vamos ajudar o poeta minha
gente. Comprem aqui a “Histéria da Matan-
Ga dos desamparados na Fazenda N. Sra.
do Amparo.”

Aparece em cena um caminh&o abarrotado
de gente, porcos, galinhas, trouxas de rou-
pa, etc.

MOTORISTA — Atengao minha gente. Tem
lugar pra mais um. Meu fordeco & igual a co-
ragcao de méae. Cabe todo mundo. Pagamen-

| to adiantado. Vamos pro Rio de Janeiro mi-
nha gente. L4 tem emprego garantido.
Quem nao quiser descer na Cidade Maravi-
| Nosa, pode seguir adiante, até Sao Paulo.
que & mais caro. Pouquinho mais longe.

Tem lugar pra mais um. Isso aqui ndo é vida
de gente. L4 tem futuro.

HONORIO — Eu s6 sei cantar e trabalhar na
terra. Mas cantar ta dando quase nada. La &
facil da gente conseguir um pedago de
chdo? De colheita e plantagdo conhego
qualquer segredo.

MOTORISTA — Na&o, homem. O que néo
existe por |4 é terra pra se plantar. Mas tem
construgdo de edificios e tu vira trabalha-
dor de obra, pode até virar porteiro do pré-
dio que tu construiu ou entdo ascensorista,
operario do metrd, gari que € 0 mesmo que
lixeiro e muitas outras profissdes.

HONORIO — Tudo isso ai que o senhor aca-
?ou de falar, sei fazer ndo. Nem nunca ouvir
alar.

MOTORISTA — Aprende. Aprende.

HONORIO — S0 sei cantar e trabalhar na
terra.

MOTORISTA — La o pessoal da valor ao
bom versejador. Tu pode até viver disso. Na
Feira de Sdo Cristovdo, Largo do Machado.

HONORIO — Mogo! Desculpe eu duvidar de
sua palavra! Mas eu acho que de canto n&o
da pra viver em lugar nenhum néo.

MOTORISTA — Tu pode cantar em radio.
Programa de Televisdo. Se a sorte te ajudar,
até fazer gravacéo.

HONORIO — Mogo! Tudo isso ai que o se-
nhor acabou de falar, sei fazer ndo. Nem
nunca ouvi falar.

MOTORISTA — Aprende. Aprende. Mas se
tu duvida, vou te mostrar agorinha mesmo
como & que muitos daqui saldos se deram
bem na viola. Sucesso e dinheiro. Aplaudi-
dos por multiddes.

Motorista liga radio de pilha. Som de Rock
americano. Honoério se assusta. E o seu pri-
meiro contacto com o radio. Afasta-se.

— Nao precisa ficar com medo néo.
HONORIO — Como é que sai voz dai?

MOTORISTA — Isso é radio meu rapaz! Se a
sorte te ajudar, tua voz logo vai ta saindo
daqui.

Motorista passa para outra radio, som de
musica melosa em inglés. Passa para outra
radio. Som de Rock, Roll. Outra radio. Som
de Rock Rural.

HONORIO — Mogo! Isso ai sdo cantadores
que sairam daqui? Entdo ficaram ruim da
idéia. Nao quero mais ir ndo.

MOTORISTA — E o horario. Chamado hora-
rio nobre. Mas de madrugada tem programa
sertanejo.

Motorista liga em outra radio:
Heil, hei, meu sertdo

Yes, yes.

My love eu la deixei

Mas pra ai n&o volto nao.
Yes, yes.

By, by meu coragéo.

— Ta vendo! Ta vendo s6?! Esse cantador
s.laiu' daqui. Esta na parada de sucesso. Ta
rico!

HONORIO — Mas pra ficar rico ele teve que
ficar ruim da idéia?

MOTORISTA — Que ruim da idéia, rapaz. E
musica moderna. Vende. Vende muito. Co-
mo é! Quer ir ou quer ficar. T com pressal!

HONORIO — Sei néo.
MOTORISTA — Entéo até logo.

HONORIO — Pera ai, mogo. Quanto & mes-
mo a passagem?

Motorista sussura no ouvido de Honbrio.
Este comega a contar seus trocados e dd ao
motorista. Caminhdo parte.

CENA XI

A LONGA VIAGEM PARA A CIDADE

Enquanto caminhdo roda pela cena, bone-
co/Hon6rio afunda entre os outros bone-
coslviajantes para dar possibilidade dele
contracenar com Passarinho. Durante todo
o didlogo, caminh&o continua rodando, sob
uma grande lua. Passarinho aparece agora
com cara de radio. No meio da cabega uma
antena, que podera baixar e subir, manipu-
lada de baixo. As crinas sdo metalicas, nao
mais retas e caidas, mas ondulantes/late-
rais, sugerindo ondas de captagao.

HONORIO — Passarinho?!
PASSARINHO

Eu sou este Passarinho
Aguele j4 ndo sou mais
Sempre fomos amigos

Me alegra muito que ainda
Conservates na memoria
Alguns tragos meus antigos

HONORIO — J4 sei porque é que tu veio,
Passarinho. Pra brigar comigo. Mas eu ja
sofri muito com aquilo.

PASSARINHO — Aquilo o que?

HONORIO — Aquilo!

PASSARINHO — Quem sou pra condenar?
Dizer que tu foi covarde? Julgamentos pre-
cipitados, arrasam com o ser humano. Eu
vim porque sei que sofres, aquela contradi-
¢ao. E dificil de se descer as profundezas
de Ialrnas alheias. Fala! Eu vim pra te escu-
tar!
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HONORIO — Quando transformei em ver-
sos, a histéria da grande matanga, ganhan-
do alguns trocados, tive nojo de mim mes-
mo. A comida amargava na boca. Foi da mi-
nha covardia que nasceu a cantoria.

PASSARINHO — Se tu tivesse acertado, a
cabega do capataz, mesmo assim ndo pos-
so te afirmar se um outro homem de con-
fianga do coronel teria chamado a policia.
Entao todos morreriam. Ninguém vivo pra
contar a tal matanga.

HONORIO — Antonio das Memorias. Meu
grande e querido amigo. Confiou em mim.

PASSARINHO

Das Memoérias também errou
Confianga ndo se adquire
Assim, da noite pro dia

Mal e mal te conhecia

Eu ndo vim pra condenar

E nem te dar a razdo

Supere esse sofrimento.

S6é assim encontraras forgas
Pros males do coragéo.
Agora tenho que ir.

Qutras vezes voltarei

Cada vez mais transformado
Mas antes uma coisinha:
Dos trés caminhos da vida
Ja chegastes na metade.
Experiéncias do campo
Levaras para a cidade
Percorrendo os trés caminhos
Teu destino tragaras

Dorme, dorme meu menino
Menino ja rapaz.

Amanhece. Caminh&o roda pela cena e Ho-
norio ja esta entre os viajantes. Cenario de
campo vai sendo substituido gradativamen-
te por arranha-céus. Em sentido contrario,
da cidade, vem outro caminhd@o carregado
de “béias frias”. O motorista tem cara de
gato. Paraem diversos pontos dacenaeem
cada um deles, descarrega varios trabalha-
dores como se fossem pedras. Alguns ves-
tem calga Lee. Outros ouvem radinho de pi-
Iha. Os dois caminhdes se encontram, im-
pedindo as respectivas passagens. Do
marcha a ré, buzinam, etc.

MOTORISTA — Eu vou indo pra la!

GATO — Pois eu venho vindo de |a!
lg?OTORISTA — Como vAos as coisas por
EY

GATO — Como véo as coisas por |1a?
MOTORISTA — Muita fome e desemprego!
GATO — Muita fome e desemprego!
MOTORISTA — N&o adianta tu ir pra la.
GATO — Muito menos tu pra la. Esses aqui
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de cima ainda tém emprego. Trabalham por
dia nas fazendas. E os teus?

MOTORISTA — Retirantes. Procuram em-
prego na cidade.

GATO — Esses aqui também eram. Agora
sdo0 boias frias. Como &! Ta sobrando al-
gum? Td precisando de gente.

MOTORISTA — N&o cabe mais ninguém!
GATO — Cabe sim. Uns dez ainda cabe.

MOTORISTA — Quanto eu levo na transa-
gao?

GATO — Ainda to te fazendo favor. Dimi-
nuindo tua carga!

MOTORISTA — To por dentro. Tu ndo é o
gato? To sabendo. Além do teu salario, ga-
nha, ganha 10% da diaria de cada um ndo é
isso? O fazendeiro paga bem.

GATO — E a minha profissdo. E a tua?
Quanto cobras de passagem desse povo ai
pra viajarem semanas? lludindo os desgra-
¢ados com empre?o facil na cidade? Vao &
se foder. Atengdo! Tem lugar pra mais uns
dez. Cr$ 60,00 de diaria. Podem descer!

Alguns retirantes descem e comegam a su-
bir no caminhdo do gato.

MOTORISTA — Pera ai! Me comprometi de
deixar eles na cidade. Ndo sejam burros!
Ele vai lucrar em cima de vocés!

Retirantes voltam para o caminhdo do mo-
torista.

GATO — Atengdo minha gente. Ele ndo tem
direito de mandar em voceés. Afinal vivemos
numa democracia. Cada um faz o que quer.
Cr$ 60,00 de diéaria.

Retirantes voltam para o caminhdo do gato.

MOTORISTA — Também td nessa boca.
Meio a meio, ta bom? Fecho negbcio por um
més. Leva 10. Cr$ 60,00 de diaria, sdo
Cr$ 600,00. x 30 dias... Cr§ 1.800,00. Féra o
teu salario, o fazendeiro te paga 10% por
cabecga: Cr$ 180,00. Fico com Cr$ 90,00.
Negocio fechado.

GATO — E na bundinha néo vai nada? Néo
tens compromisso de deixar eles na cida-
de?

Retirantes voltam pro caminhdo do motoris-
ta.

MOTORISTA — Explorador de gente sem
terra.

GATO — Explorador de gente sem terra.

MOTORISTA — Cala a boca que te enfio
uma peixeira!

GATO — E eu arrebento com a tua cons-
ciéncia. Olha, aqui, oh! (Puxa revélver) Aten-

¢do minha gente. Cr§ 60,00 de diaria. Cabe
mais uns 10.

Alguns retirantes voltam para caminhéo do
gato. Motorista engata diregao a toda velo-
cidade. Retirantes que estavam descendo
caem no chéo.

MOTORISTA — (J4 distante) Filho da Putal
GATO — Filho da Puta!

Caminh&o de gato vai sumindo de cena, ja
com alguns retirantes dentro. Caminhéo de
motorista continua rodando.

MOTORISTA — Muito bem! Chegamos no
Rio de Janeiro. Quem pagou até aqui pode ir
descendo. O resto pode ficar. Vamos indo
pra Sao Paulo que ainda tem muito chao.

Varios retirantes descem, inclusive Honé-
rio.

MOTORISTA — Boa sorte! Emprego é s6
comegar a procurar que tem de montéo.

Retirantes dispersam-se. Anoitece. Honbrio
vaga pela cidade observando os edificios.
Deita-se num banco de praga. Aproximam-
se dele dois PM. Um policial tem sotaque
nordestino e outro carioca.

PM 1 — D6cumentu!

HONORIO — O cumpadi. Tu também ta che-
gando?

PM 1 — Mais réspeitu. Se ndo vai preso por
désacatu a otoridade!

HONORIO — Desculpe, seu mogo. N4o falei
por mal no.

PM 2 — Os documento! Quaié meu chapa!
Ta se fazendo de besta, é?! Marginal aqui
vai é pro pau de arara!

HONORIO — Acabei de chegar num. Mas
néo quero voltar ndo. Dez dia e dez noite via-
jando. Td com as espinha doendo.

PM 1 — Ta quérenu mangéa com a nossa ca-
ra? Doécumentu ou pau de arara!

HONORIO — Por favor seu mogo. Nao me
bota de volta naquele caminhdo desgraga-
do. Eu vim pra ficar.

PM 2 — O xara! Tu ta querendo ganha tem-
po. Td te manjando. Apresenta os documen-
tu ou vai leva porrada!

HONORIO — D6cumentu?

PM 1 — O bichinho ndo sabe o que é décu-
mentu. Cabra da peste. Safado. Tu ja vai
aprender 0 que & documentu. O pau de arara
ensina.

Policiais se afastam carregando Honorio,

HONORIO — Seu mogo! N&o quero voltar
pro pau de arara nao! Td com as espinha
doendo. Dez dia e dez noite viajando.



CENA Xii

A TORTURA

Honorio esta amarrado num pau de arara.
Um policial civil da porradas em seu corpo.
HONORIO — Ai! O que foi que eu te fiz?!
POLICIAL — Nada. Tu ndo me fez nada!
HONORIO — Ai! T4 me machucando!
POLICIAL — Trabalha onde?

HONORIO — Aij! Trabalhava. Na terra. De
plantacéo e colheita, conhego qualquer se-
gredo. Sei cantad também. Sou versejador e
toco sanfona.

POLICIAL — Enté&o canta!

HONORIO — Ai!

POLICIAL — Canta!

HONORIO — Aiaiaiai!

POLICIAL — N3&o vai cantar?

HONORIO — Como & que eu vou cantar le-
vando paulada?

POLICIAL — Canta!

HONORIO — Ail

Meu cavalo Passarinho

Que faltava so falar

Foi tragado pelas aguas

e virou carne de sol

Eu chorava e comia
Coragao despedagado

Mas carne em barriga vazia,

POLICIAL — Canta outra que essa eu nao
gostei.
HONORIO — Ai!

SOILICIAL — Marginal tem é que levar porra-
al

HONORIO — Chega de me bater. O que foi
que eu te fiz?

POLICIAL — Nada! Tu ndo me fez nada.
HONORIO — Ai!

POLICIAL — Trabalha onde? Confessa! Tu
nao faz parte da quadrilha que assaltou um
mercado em Madureira? Onde estdo os ou-
tros cinco? Eram 6 nao? Retrato falado nao
sSe engana. Igualzinho a ti. Onde estdo os
outros cinco?

HONORIO — Ai! Nunca roubei ninguém
n&o seu mogo. Isso é uma injustiga. Bater
nos inocente.

POLICIAL — Toma pra ndo desrespeitar au-
toridade.

Honério desmaia.

CENA Xill

HONORIO SE TORNA OPERARIO DO METRO

Honorio vaga pela cidade. Carros passam.
Barulho de transito. Pedestres param no si-
nal. Automéveis disparam. Fecha sinal. Pe-
destres atravessam a rua. Esta agéo repete-
se trés ou quatro vezes com Honorio junto,
num vai e volta. Depois de andar alguns mi-
nutos sempre olhando para cima dos edifi-
cios, acaba parando no mesmo lugar, des-
norteado.

HONORIO — Epa! Por aqui eu ja passei. De-
ve ser por ali entdo.

Honério chega num local onde estéo alguns
trabalhadores quebrando pedra com marre-
ta, outro na britadeira e outro carregando
carrinho com terra.

— Que buracio mais ﬂmdo!
TRABALHADOR — 1ss0 é 0 metrd.
HONORIO — Pra que que &?
TRABALHADOR — Vai passar trem.
HONORIO — Ai por baixo?
TRABALHADOR — E. Pra transportar gente
pro trabalho. Vai mais depressa.
HONORIO — Mas pra que que existe tanta
estrada aqui em cima entdo? Cheinhas de
carro?

TRABALHADOR — Ouvi o engenheiro falar
que ndo t4 mais dando. Que no futuro nao
vai mais caber na rua tanto énibus.
HONORIO — Hum!!

TRABALHADOR — Entendeu?

HONORIO — Acho que sim. Mas pra abrir
um buracdo desse tamanho precisa de um
mundaréu de gente, ndo?

TRABALHADOR — E, precisa. Mas tem as
maquina. Sem as maquina ia demorar muito
mais. Tu sabe trabalhar com maquina?

HONORIO — Nio. Trabalhava na terra. De
colheita e plantagdo conhego qualquer se-
gredo. Também sei cantar. Td chegando.
TRABALHADOR — Eu também trabalhava
na terra. De colheita e plantagio sabia todo
segredo. Mas fui desaprendendo. Cheguei e
acabei ficando.

HONORIO — Pra abrir im buracdo desse
tamanho, precisa dum mundaréu de gente...
TRABALHADOR — E. Precisa.

HONGRIO — Eu td precisado. Na marreta
também sei pegar. Quem ja trabalhou com
machado, ndo tem muita diferenga.
TRABALHADOR — A diferenca é que a las-
ca da madeira quando voa no olho pode ce-
gar e lasca de pedra também.

HONORIO — Pra abrir um buracio desse
tamanho precisa dum mundaréu de gente.

TRABALHADOR — E. Precisa,
HONORIO — Eu to precisado.

TRABALHADOR — Décumentu! Teus décu-
mentu tdo em ordem?

Hondrio ao ouvir a palavra d6cumento, foge
apavorado.

— Pera ai! Se nao tiver décumentu eles
aceita assim mesmo. Eu também n&o tinha,
Depois se ajeita. Vou te apresentar pro fis-
cal de obras.

CENA XIV
O ALOJAMENTO

Alguns operéarios dormem em redes, outros
nos beliches. Varios estdo acordados, in-
clusive Honorio, vidrados no aparelho de te-
levisdo ligado. No video, uma loira com
enorme maos que se projetam para fora, ati-
ra no alojamento embalagens de xampus,
carnés de poupanga, desenhos de casa pré-
pria, silhuetas de automoveis, roupas mo-
dernas, pernil da SADIA, cheque ouro, etc.
etc. Operarios continuam assistindo de
olho pregado, sem reagdo aos objetos que
Ihes vdo cercando, ao som de “Danubio
Azul”. Sem haver interrupgéo, a cena é inva-
dida por operarios transportando pedras,
carrinhos com terra e 0s que estavam dor-
mindo também se juntam aos outros dando
idéia do local de trabalho diario. Mixagem
do barulho das maquinas e ferramentas ao
som da valsa de Strauss. Honério quebra
pedras com marreta. Um operario aproxima-
se dele, :

OPERARIO — Honério. O que é que tu t&
achando.da comida?

HONORIO — Pra quem ja passou tanta fo-
me como eu, ndo ta ruim.

OPERARIO — Eu também j4 passei fome.
Mas agora chega. A gente merece coisa me-
Ihor. Tu n&o trabalha af, dando duro?
HONORIO — Trabalho. Té até ajuntando
?m dinheirinho pra ver se compro uma san-
ona.

OPERARIO — Hum! Vai demora muito tem-
po. Sanfona t4 caro.

HONORIO — Mas ainda vou conseguir ou-
tra. Se Deus quiser.

OPERARIO — Cantoria ndo enche barriga
de ninguém.

HONORIO — Mas enche corag&o. Sanfona
me da mais forga pra enfrenta o batente.

OPERARIO — A gente ganha uma miséria.
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Nunca vai sobrar dinheiro pra ti comprar
uma sanfona. S6 ganhando mais.
HONORIO — Como & que a gente vai ga-
nhar mais? O més passado, fiz 6 horas de
hora extra por dia. Pra comprar a minha
sanfona.

OPERARIO — Mas o justo é tu poder viver e
comprar sanfona com as oito horas normal.
HONORIO — Ninguém me obriga. Fago ho-
ra extra porque quero. O engenheiro j4 me
falou que gosta do meu servigo. Posso me-
lhorar de fungéo.

OPERARIO — Vai nessa.

HONORIO — Ainda vou ser mestre de obra.
Tu vai ver so.

OPERARIO — Honbério. Eles tdo servindo
carne podre. Arroz de terceira. Todo cri.
HONORIO — E entédo?

OPERARIO — T4 tudo combinado. Se hoje
tiver carne podre de novo, a gente vai que-
brar o refeitério. Jogar a comida no chéo.
HONORIO — Antonio das Memoria. Tu é o
Antonio das Memobria.

OPERARIO — Hein?

HONORIO — Bem que eu ja andava descon-
fiado. Pensei que todo mundo tivesse morri-
do. Mas tu conseguiu fugir.

OPERARIO — Deixa de gozar com a minha
cara, homem. Sou Anibal. Todo mundo me
chama de Niba.

HONORIO — E se a policia baixar o pau?

OPERARIO — A gente enfrenta. Nao temos
nada a perder.
HONORIO

Das Meméria também errou

Mal e mal me conhecia

Confianga nio se adquire

Assim da noite pro dia.

OPERARIO — Eu confio em tu. Todo mundo
t4 topando. Ndo vai guerer ficar sozinho,
vai?

HONORIO — Que a carne ta ruim, ta mes-
mo. Cuspi fora.

OPERARIO — E quem comeu ficou com ca-
ganera.

HONORIO — O Zeca gemeu a noite inteira
de dor de barriga.

OPERARIO — Entio...

HONORIO — Sera que eles vio melhorar a
comida?

ANIBAL — S6 a gente quebrando o refeito-
rio pra ver.
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CENA XV

O QUEBRA-QUEBRA

Barulho de talheres, batendo nas marmitas.
Acima do parapeito voam pedagos de car-
ne, bandejas, arroz, etc. Gritaria: “Chega. A
carne ta podre”. “N&o d& mais pra guenta”
ouvem-se tiros e cirene da Radio-Patrulha.

CENA XVI

“O JORNAL NACIONAL”

Em cena, aparelho de televisdo. No video,
reporter do Jornal Nacional:

O REPORTER — Os operarios da Construto-
ra Prateado, uma das empreiteiras do me-
trd, insatisfeitos, segundo eles, com a pés-
sima qualidade da comida, danificaram
completamente, hoje, entre as 12 e 13 ho-
ras, as instalagdes do refeitério, anexo aos
alojamentos da referida Construtora. Veja-
mos o depoimento de alguns operarios.

Aparece no video uma repbrter ‘‘pra
frentex”, entrevistando operario.

A REPORTER — S&o homens, vindo dos
mais distantes lugares senhores telespec-
tadores, a procura de trabalho. Agui se fi-
xam para construir o progresso. Edificios,
pontes, estradas e o nosso metrd, através
do qual usufruiremos um transito menos
louco e congestionado.

OPERARIO — Zeferino.

A REPORTER — De onde?

OPERARIO — Pianc6. Na Paraiba.

A REPORTER — Solteiro?

OPERARIO — E.

A REPORTER — Fale da comida.
OPERARIO — A carne tava p

Corte.

A REPORTER — Nome?

OPERARIO — José. Pode me chamar de Ze-
ca.

A REPORTER — Obrigado, Zeca! Simpatico
ele ndo? De onde?

OPERARIO — Quixeramobim. Na Bahia.

A REPORTER — Solteiro?

ZECA — A muié ficou 14, né moga. Que néo

deu pra vim junto. Tem dois barrigudinho.
Quando da eu mando uns trocado.

A REPORTER — Quer dizer que sobra al-
gum dinheiro!

ZECA — Sobra néo sobra, mas a gente...
Corte.

A REPORTER — Nome?
OPERARIO — |saias.

A REPORTER — Isaias. Nome biblico. Boni.
to nome. De onde?

OPERARIO — De Uba. No interior de Minas.
REPORTER — Idade?

OPERARIO — Pelas minha conta, 25.

A REPORTER — Ha quantos anos trabalha
no Metrd?

OPERARIO — Quando sai de Ub4, primeiro
eu trab

Corte.
Aparece no video, o repdrter do inicio.

O REPORTER — Depois desses varios de-

poimentos dos trabalhadores, ougamos o

gue tem a declarar o engenheiro-chefe da
onstrutura Prateado.

Como sugestao, para quem venha encenar
este texto, seria interessante que a confec-
Géo dos bonecos/reporteres e engenheiro
chefe, fossem com boca enorme e articula-
da, ao contrario da dos bonecos/operarios,
pequenininha e sem articulagao, para se cri-
ticar os espagos que a classe dominante
tem nos meios de comunicagédo. O efeito
plastico seria mais abrangente.

ENGENHEIRO — Absurdo! Estamos perple-
xos! Considerando a inflagdo galopante
que influi drasticamente no poder aquisitivo
de nossos operarios, acabamos de dar, por
iniciativa propria, sem consultar o Ministé-
rio do Trabalho, 15% de aumento por hora
de servigo. Nossos trabalhadores tém todas
as garantias trabalhistas, com servigo mé-
dico e pronto socorro mantidos pela propria
empresa. Nao precisam enfrentar fila de
INPS. Quanto a acusagao de alguns arrua-
ceiros de que as refeigdes sdo de péssima
qualidade, continuamos, confesso, perple-
xo0s. Contratamos uma dietista com profun-
dos conhecimentos das calorias necessa-
rias ao bom funcionamento do organismo.
Tendo como base o arroz e feijao, as carnes
séo variadas diariamente. Carne de boi, de
franco, peixe, as vezes ovos. Para se manter
um bom funcionamento digestivo de nos-
sSOs operarios, sempre acompanha a comi-
da alguma espécie de legume ou verdura.
Alface, repolho, beterraba, abdbora, etc.
Ah! E tem mais. Um copo de leite para cada
um. Como sobremesa, é servido diariamen-
te uma laranja ou entdo pedago de marme-
lada. Por isso, continuo repetindo, estamos
perplexos. Afinal eram pessoas, na sua
maioria subnutridas, cuja dieta se baseava
em farinha e rapadura.

Aparece no video repérter do comego.



REPORTER — Acabamos de ouvir o depoi-
mento do Engenheiro Chefe da Construtora
Prateado. Agentes da Policia Federal con-
seguiram identificar dois elementos subver-
sivos, infiltrados entre os operarios e provo-
cadores do quebra-quebra, ja orgado em
vinte Milhdes de Cruzeiros. Sao eles, um tal
de Anibal, mais conhecido por Niba e Hono-
rio dos Anjos, que parece que de Anjo nao
tem nada.

CENA XVIi
TORTURA DE ANIBAL E HONORIO

Imagens de dois homens nus, projetadas
em sombra, amarrados pelos tornozelos e
de cabecga para baixo levam choques nos
culhdes de dois encapugados, também pro-
jetados em sombra.

HONORIO — Ai!

ENCAPUGADO 1 — Nome da organizag&o!
HONORIO — Que organizagao?!
ENCAPUGADO 2 — Comunista!

ENCAPUCADO 1 — (dando choques em
Anibal) Tu recebe orientagdo de quem?!

ANIBAL — De ninguém. A carne tava podre.

ENCAPUCADO 2 — Confessa que é melhor
pra ti.

ANIBAL — Confessar o que?
ENCAPUCADO 1 — Toma!

ANIBAL — Ai!

As perguntas dos torturadores vao se torna-
do ininteligiveis. As respostas dos tortura-
dos também e os gritos de dor cada vez
mais fracos. Durante toda a cena da tortura,
as tiras de pano marrom e vermelha que

simbolizam os caminhos da praticagéo e
sofrimento, se entrelagam.

CENA XVIil
HONORIO PROCURA EMPREGO

Silhuetas de edificios em fase de constru-
¢ao mobilizam-se pela cena e trocam de lu-
gar, para dar uma dinamica maior ao percur-
so de Honério na procura de emprego. Qua-
tro manipuladores poderdo animar oito edi-
fnmqs, inclusive duplicados por dezesseis,
se tiverem cores diferentes nas duas faces.
Em cada um deles, Honorio apresenta a car-
teira profissional ao encarregado, tendo
Sempre resposta negativa. Depois de procu-
rar em todos, um dos edificios que ainda
nao tinha mostrado a outra face, vira-se. E
Passarinho. As crinas sado fios elétricos,
encapados com metal, de alta voltagem,
caindo nas laterais. Os olhos, duas enor-

mes janelas. A boca, de animal mesmo. Os
outros edificios saem de cena.

HONORIO — Passarinho!
PASSARINHO

Eu sou este Passarinho
Aquele ja ndo sou mais
Sempre fomos bons amigos
Me alegra que ainda percebas
Alguns tragos meus antigos.

HONORIO — J& estou com bolha nos pés.
Ta dificil. Consciéncia leve. Mas barriga va-
zia. Dessa vez tu ndao pode bronquear.

PASSARINHO

Nem bronca nem elogios
Teu gesto foi consciente
Nada de extraordinario
Vamos ver daqui pra frente
Que nao é facil pro homem
De se manter coerente.
Nunca te julgues heroi
Lucidez é o mais correto

E ela so se adquire

Da inquietag&o permanente.

HONORIO — T4 dificil. Ja té com bolha nos
pés. Mas na carteira ndo consta da briga no
refeitorio. Serda que gravaram meu nome?
Saiu na Televiséo.

PASSARINHO

Neste edificio trabalha

Um mestre chamado Joaquim
Abra o jogo com ele

Ja foi preso, torturado
Conhece as coisas da vida
Das boas e das ruins

E merece confianga

Mas antes de ir embora
Gostaria de avisar:

Dos caminhos da cidade

Ja percorrestes metade
Tua vida mudara

Seras lider de tua classe
Mas nunca te julgues heréi
Lucidez & o mais correto

E ela s6 se adquire

Da inquietagdo permanente.

Manipulador vira o edificio mostrando a ou-
tra face. Honorio fala com um trabalhador e
manda chamar mestre Joaquim. Este, ve-
Iho, ouve as gesticulagdes de Hondrio.

CENA XIX
NONORIO ALFABETIZA GENITO

Hondério junto com outros operarios, execu-
ta um servigo de construgdo mais especiali-
zado, como medir com a fita métrica por
exemplo, a altura das paredes, ou entédo
amontoar tijolos e calcular o nivel certo. Os

outros transportam carrinho com terra, que-
bram pedras, martelam, para criar um clima
de local de trabalho. Barulho de congo avi-
sa hora de almogo. Operarios param. Mani-
puladores depositam algumas marmitas no
parapeito. Bonecos saem de cena. M&os hu-
manas retiram com colheres, das respecti-
vas marmitas, arroz, feijdo e jogam para bai-
xo do parapeito. Barulho de mastigar. Maos
continuam raspando marmita, ja sem comi-
da mas o barulho de mastigar continua. Bo-
necos voltam e descansam. Uns conversam
em burburinho, outros dormem. Honbrio 18
um jornal. Aproxima-se dele boneco de tra-
¢os mais jovens. E Genito.

GENITO — Seu Honborio...

HONORIO — Honério. Pode me chamar de
Honbrio.

GENITO — O senhor... quer dizer... tu apren-
deu a ler na escola?

HONORIO — Sim Genito. Na escola da vi-
da.

GENITO — Deve ser dificil, ndo? Também ti-
nha vontade de aprender.

HONORIO — Mesmo? Eu te ensino.

GENITO — Verdade? Mas vai demora um
tempao.

HONORIO — A gente aprende rapido, Geni-
to. Nuns dois meses, todo dia um pouqui-
nho tu vai ta sabendo ler e escrever.

GENITO — Tu aprendeu sozinho?
HONORIO — Anibal. O Niba.
GENITO — Nem conhego.

HONORIO — Mas vai conhecer. O jeito dele
ensinar. Passou pra mim e eu passo pra vo-
cé. :

GENITO — E ele era professor?

HONORIO — Era. Duma porgao de coisas,
Genito. O Niba morreu. De morte matada.

Enquanto Hondrio da as primeiras explica-
gOes do alfabeto para Genito, titiriteiros
manipulam as letras ao fundo e por entre a
cena.

— Séo 23 letras, Genjto. S6 23. Das 23 tem
5, Ehamadas vogais. E facil. Presta atencao.
A-E-I-O-U. Toda palavra que a gente fala ou
escreve, tem que meter no meio, no comego
ou no fim, uma dessas 5 letras, chamadas
vogais, que sdao o A, 0 E, 01,00, e o U. Se-
nao nédo nio sai som. Entendeu?

GENITO — 23 letras. S6 23. Das 23 tem 5
chamadas vogais, que sdo: A-E-l-O-U. Se
nao nao sai som.
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HONORIO — A primeira letra do Alfabeto &
A.

GENITO — Que é umadas 5 vo... vo... Como
é mesmo?

HONORIO — Vogais. Muito bem. Toda le-
tra, tem a grande e a pequena. O a pequeno
é assim. Uma rodinha depois tu faz uma per-
ninha. O A grande & assim. Que nem dois
sarrafo encostado pela ponta e um sarrafi-
nho atravessado em baixo ou entdo igual a
ponta do cavalete.

GENITO — Entendi.

HONORIO — Genito: Quer ver? Se escreve
assim. G grande que & nome de gente. T4
vendo? Uma cabega, um pescogo e uma
barriga. O e uma cabecinha afinada. O n
dois morrinho, o i parecido com osso da
posta de galinha, ta vendo?

GENITO — Mas e esse pinguinh6 em cima?

HONORIO — Um pedago da lasca do 0sso.
Ot é uma cruz. Ndo esquece. Teu nome leva
uma cruz. A dltima é o 6. Facil. Uma roda.

GENITO — O? Eu me chamo Genit6?

Na medida em que Honorio vai alfabetizan-
do Genito, as letras manipuladas se interca-
lam ao som de musica, dando idéia mais
abrangente de tempo e espago utilizado nas
aulas.

HONORIO — F. Fome. Faca. Fogo.

. Amizade.

. Retirante. Revolugdo. Raiva.

. Sangue. Salario.

. Martelo. Marreta. Morte. Mae. Metrd.
. Construgéao.

Justiga. Jaula.

Unido. Universo.

. Patrdo. Povo. Pa.

Livre. Liberdade. Luta. Lagrima.

CENA XX

rUCS0ZTNDP

A LIDERANGA

Honério esta num estadio superlotado, fa-
lando do palanque, mas apenas com gestos
e movimentos de boca. (supondo-se que o
boneco confeccionado tenha articulagéo).
Em termos de teatro de animagao, & facil
sugerir-se massa, recortando em cartolina
silhuetas de corpos humanos e colando-as
em fila lateral, apoiadas nas extremidades
por duas varetas. Cada manipulador podera
segurar com as duas maos uma dessas fi-
las. Varias faixas escritas: ““Contrato coleti-
vo". “Estabilidade". “70%". “15% na pro-
dutividade. “Chega de fome'', etc.

MASSA — Honério! Hondrio! Muito bem. E
isso al. Bragos parados, até a vitoria.
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CENA XXI
A GREVE

Os mesmos edificios que ja apareceram em
cena anterior quando Honbrio estava procu-
rando emprego, surgem coreograficamente.
Martelos, pas, carrinhos, serrotes, marre-
tas, estao largados no parapeito.

CENA XXII
A TRAMA

Seis bonecos de terno e gravata, um juiz
com toga e um general estdo reunidos em
torno de uma mesa. Papelada contabil voa
pela cena. Fazem contas. Um dos empresa-
rios tenta ponderar.

EMPRESARIO — Sim, sim, sim, sim.

OS OUTROS — Nao, nido, ndo, ndo, nao.
JUIZ — BI3a, bia, bla, bla, bla, bla.
GENERAL — Grr, grr, grr, grr, grr, grrrrerr!!
JUIZ — BI4, bla, bla, bla.

0S OUTROS — Na&o, ndo, ndo, nao.
GENERAL — Grr, grr, grr, grrrrr!!!
EMPRESARIO 1 — Sim, sim, sim, sim.

GENERAL — Grrrrrerrrrrrer! Grrr!! (D& um so-
co em cima da mesa)

EMPRESARIO 1 — N&o, ndo, néo,
naaaaaaoll!
GENERAL — Gr.
JUIZ — Bla.
GENERAL — Grrrrrr!!
JUIZ — Grr.
TODOS — Grrrrrrrerrrr.
CENA XXl
O ACORDO

Honério esta reunido com os mesmos em-
presarios, o juiz e o general.

JUIZ — Sr. Honborio. Essa greve é ilegal.
HONORIO — llegal & a fome.
EMPRESARIO 1 — Sabemos da forga de
sua lideranga, que esta bem intencionado,
mas tem elementos subversivos infiltra-
dos...

GENERAL — Comunistas, senhor Honorio.

JUIZ — A greve sendo ilegal, o senhor sera
afastado da presidéncia do sindicato.

EMPRESARIO 2 — Por isso queremos nego-
ciar dignamente.

EMPRESARIO 3 — N&o nos obrigue a atitu-

des mais drasticas... interventor...
HONORIO — 70%
EMPRESARIO 4 — Impossivel senhor Honé-

rio. O pals atravessa sua pior crise financei-
ra. Divida externa...

EMPRESARIO 5 — O ministro do planeja-
mento tem um plano nas méos, Sr. Honorio.
Para sanar o problema salarial. Mais de
acordo com nossa realidade: Aumentos se-
mestrais.

HONORIO — De acordo com a inflag&o?
Duvido.

JUIZ — Aproximadamente.

GENERAL — Queremos negociar digna-
mente meu filho. Ndo é nossa intengdo hu-
milhar os trabalhadores. Sabemos que nao
é mais possivel a convivéncia harmoniosa
entre choupanas e palacetes, capitalismo
desumano, etc. Repito: Ndo é intengdo dos
presentes humilhar os trabalhadores.
HONORIO — J4 sao humilhados. Pelos bai-
x0s salarios.

JUIZ — Senhor Hondrio. A lei existe para
ser cumprida. Em altima instancia seremos
obrigados a declarar essa greve ilegal. A in-
tervengdo ja esté redigida.

EMPRESARIO 1 — N&o queremos ver a ima-
gem do empresario também denegrida...
GENERAL — O que o senhor esta querendo
dizer com esse também?!

EMPRESARIO 1 — Também? Também?!... E
que... Bem... senhor general... & que nos
queremos o dialogo.

GENERAL — E nds militares, também pro-
curamos o dialogo.

TODOS — Légico. E l6gico senhor general.

GENERAL — Afinal ndo concedemos as
aberturas?

TODOS — Mas é claro senhor general. As
aberturas! Viva as aberturas!!

HONORIO — Abertura?

GENERAL — O senhor acha que em outros
tempos teriam levado essa greve por tanto
tempo? Estariam todos presos.
EMPRESARIO 2 — Senhor Hondrio. Quere-
mos o dialogo.

EMPRESARIO 3 — O senhor é um homem
de visdo mas esta equivocado com a balan-
ga externa de pagamento. O material de
construgéo...

EMPRESARIO 4 — Né&o queremos nos in-
compatibilizar com as massas trabalhado-
ras.

GENERAL — Meu filho. Pense bem. Esta-

mos sendo mais que democraticos. Vocé
n&o é comunista. Mas tem conselheiros que



s80. Nos militares, fizemos uma revolugdo
para unir todos os brasileiros patriotas, na
edificagao desse grande pais.

JUIZ — Vocé nédo é patriota?
HONORIO — Sou.

JUIZ — Esta vendo senhor general. Ele é pa-
triota. Eu bem que sabia que Honério era
patriota.

GENERAL — Canalize seu patriotismo meu
filho para persuadir seus companheiros de
trabalho a desistirem dessa greve ilegal que
poderd resultar em retrocesso politico. A
democracia podera...

EMPRESARIO 4 — Entenda, senhor Honé-
rio. Sabemos que o senhor é bem intencio-
nado. Mas esse aumento agora & impossi-
vel,

EMPRESARIO 1 — Havera aumento semes-
tral,

HONORIO — Ninguém sera demitido?

GENERAL — Palavra de general! Ninguém
sera demitido, ndo & meus senhores?
EMPRESARIOS — Ninguém sera demitido.
Palavra de patrao.

HONORIO — Ninguém ser& preso?

GENERAL — Palavra de general. Ninguém
sera preso nao e senhor juiz?

JUI — Ninguém sera preso. Palavra de juiz.

EMPRESARIO 5 — Senhor Honério. O se-
nhor tem futuro como lider de sua classe.
Poderé se reeleger presidente nas proximas
eleigdes do Sindicato.

GENERAL — Nao pense meu filho que sou
contra os sindicatos. Absolutamente. Mas
dentro da ordem. Afinal € uma entidade de
classe onde o operario se reune e se faz ou-
vir.

EMPRESARIO 3 — Minha empresa, senhor
Hondrio. se prontifica a colaborar na re-
construgao de uma nova sede.

EMPRESARIO 4 — Os associados precisam
ter mais oportunidades de lazer para si e
seus familiares. Minha empresa se compro-
mete pela construgdo de uma piscina.

EMPRESARIO 2 — Campo de volei. Basque-
te. Futebol de saldo.

EMPRESARIO 1 — A minha empresa se
compromete em equipar a sede do sindica-
to com servico odontologico dos mais mo-
dernos.

EMPRESARIO 5 — Bolsa de estudos para
seus filhos senhor Hondrio. Num dos me-
Ihores colégios dessa cidade.

GENERAL — Seu sindicato sera forte se-
nhor Hondrio e 0 senhor também. Mas den-
tro da ordem. Trabalharemos juntos. Em

harmonia. Edificaremos juntos uma grande
nagéo.

EMPRESARIOS — Juntos, senhor Honbrio.
Mas o senhor sera um grande lider sindical.
Marcha militar vai abafando as vozes eufori-
cas.

CENA XXIV
O FIM DA GREVE

Concentragdo num estadio. Massa olve
Honorio gesticular do palanque. Genito es-
ta presente. Anda agitadamente pelo para-
peito ao ouvir as palavras de ordem de Ho-
nério; “Voltem para seus trabalhos”. “Os
patrées querem dialogar’. “Ninguém sera
demitido”. “Isso foi uma conquista'. “Nin-
guém sera humilhado”. Massa vai se reti-
rando vagarosamente. Genito, cabisbaixo,
também sai chorando.

CENA XXV
A VOLTA DE PASSARINHO

Ouve-se trote de cavalo. Aparece Passari-
nho, igual a primeira cena da pega, ou seja.
cavalo mesmo. Entre 0os dentes traz trouxa
de pano. O animal, dando pinotes e relin-
chando, invade o espago onde Hondrio se
encontra, espaco esse, neutro. Honorio nao
o reconhece mais.

HONORIO — Socorro! Tem um monstro
aqui. Vai me matar. Socorro!

Pega um pedago de pau e comega a dar
pauladas na cabega do cavalo.

HONORIO — Socorro! Traz uma serpente
embrulhada no panc pra me picar. Algum
inimigo politico que mandou. Pra jogar na
minha cama durante o sono. Socorro!!!
Quem é vocé animal diabdlico. Socorro!!!
Tem um monstro agui.

Honorio continua dando pauladas em Pas-
sarinho. O animal vai caindo e morrendo. Fi-
xa a platéia e deposita no parapeito a trou-
xinha de pano que se abre: € Honorio, crian-
ga. mas morto, pois ¢ aduito também dera
pauladas na trouxa pensando ser uma ser-
pente. Hondrio exausto. cai por cima do ca-
valo. Nos fundos. as trés fitas de pano mar-
rom, vermelha e azul se entrelagam e caem
por cima do cavalo e de Honorio.

ULTIMA CENA
GENITO
Um predio em fase de construgdo. Trabalha-

dores movimentam-se nos afazeres diarios:
quebram pedras com marreta, transportam

carrinho com terra, martelam, etc. Genito
trabalha com marreta, de vez em quando in-
terrompe o ritmo e diz pra si mesmo:

GENITO:

. Amizade. (Faz gesto com marreta)

. Fome. Faca. Fogo. (Faz gesto com mar-
reta)

. Retirante. Revolugao. Raiva. (Faz gesto
com marreta)

. Sangue. Salério. (Faz gesto com marreta)
. Martelo. Marreta Morte. Mae. Metrd.
(Faz gesto com marreta)

Construgao. (Faz gesto com marreta)
Justiga. Jaula. (Faz gesto com marreta)
. Uniao. Universo. (Faz gesto com marreta)
. Patrdo. Povo. P4. (Faz gesto com marre-
ta)

Livre. Liberdade. Luta. Lagrima. (Faz ges-
to com marreta)
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