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EDITORIAL

Sem divida alguma o ano que passou marcou uma das mals signifi-
cativas etapas no desenvolvimento da arte dos bonecos no Brasil. O
movimento caminhou e em muitos aspectos comega a atingir uma certa
maturidade, prendncios de uma maioridade. Foram vérios os eventos que
por sua Importdncia e abrangéncia atestam a vitalidade e o dinamismo
com 0s quais a Associacdo Brasileira de Teatro de Bonecos vem atuando
a nivel nacional, tornando-se presenga marcante em quase todos os
acontecimentos relacionados ao teatro de bonecos do pais. E verdade
que isso vem se dando ndo sem falhas ou deficiéncias por parte da
ABTB, o que de certa forma é normal numa associagio como a nossa,
onde as pessoas trabalham espontaneamente, 4s vezes até em detrimento
de seus trabalhos e ocupacées particulares.

Evidentemente o crescente amadurecimento do movimento bonequeiro
ndo se deve & existéncia da ABTB. O mérito é primordialmente dos bone-
queiros que com cara, garra, coragdo e mao, ddo vida aos bonecos, ampli-
ando um piblico que vem pouco a pouco rendendo-se & emogéo mégica
do boneco. Inegével, entretanto, a contribuicdo decisiva que a Associagéo
vem dando ao movimento. A ABTB & incontestavelmente a (nica entidade
representativa dos bonequeiros do Brasil. E com erros e acertos, falhas
e méritos, a ABTB existe e com ela a REVISTA MAMULENGO, gque chega
agora ao oitave nimero, mantendo-se em cena desde 1973, ano de seu
aparecimento.

Trata-se da dnica revista especializada no género de teatro de bo-
necos que vem ao longo desses anos crescendo em Iimportdncia e
atingindo cada vez mais, artistas, intelectuais, professores, pesquisadores
e sobretudo os que fazem a classe titiriteira do pais. A nivel interna-
cional tem sido a Revista “Mamulengo” o veiculo de divulgagdo e pre-
sengca do movimento bonequeiro do pais, perante instituigées de teatro
de bonecos da América Latina, Europa e outros continentes.

Torna possivel sua existéneia, o Servico Nacional de Teatro — SNT
que, desde o primelro nimero vem patrocinando, com recursos financei-
ros sua publicacdo. Impossivel seria para a ABTB a publicagdo da revista,
diante das finangas deficitirias de nossa Associagdo. Mas se dinheiro
ndo temos, contamos com a dedicacdo e trabalho dos mais significativos

bonequeiros do pais, que, congregados em torno da ABTB, vém realizando.

nos ultimos anos a prépria histéria do movimento titiriteiro do Brasil.
Procuramos dar & Revista "Mamulengo” uma linha editorial que favorega

primordialmente a divulgacdo do teatro de bonecos do pais, oferecendo
possibilidade de bonequeiros, criticos e pesquisadores nela registrarem
reflexGes, criticas e Informacbes, voltadas para o teatro de bonecos no
contexto de nossa realidade brasileira.

Alvaro Apocalypse e Madu Vivdcqua, ambos do Grupo Giramundo,
foram os competentes e dedicados editores do presente nimero, impres-
so em Belo Horizonte, que traz colaboracdes de bonequelros e pesquisa-
dores de virios estados, além do texto premiado em primeiro lugar no
Il Concurso de Dramaturgia para Teatro de Bonecos do SNT, de autoria
do pernambucano Ernesto de Albuquerque. Maiores contribuicbes pode-
riam ser trazidas caso tivéssemos tido um envolvimento maior de tantos
outros bonequeiros, que sabemos terem experiéncia e capacidade para
emprestar uma colaboragdo mais efetiva a uma publicacdo tdo singular
e importante, tanto para o teatro de bonecos como para a propria cultura
brasileira. E que se avancamos no sentido de uma maior abertura de
espago e um conseqiente reconhecimento do publico para com nossa
arte, devemos estar convictos de que por maior que seja a contribuicdo
individual que cada um possa dar através do seu préprio trabalho, jamais
conseguiremos Isoladamente firmar perante o ptblico e a cultura brasi-
leira o teatro de bonecos e consegilentemente nossa prdpria condicdo
de bonequeiros. Nenhum grupo sozinho, por melhor e mais elaborado
que sefa o seu trabalho, conseguird tirar o teatro de bonecos da condi-
¢do de teatrinho, subproduto do teatro oficial, arte menor, fadada a
permanecer atrés das mesas de doces dos aniversdrios burgueses de
nossa sociedade.

E preciso mais do que nunca que estejamos unidos, ligando as
energias dos nossos trabalhos, no desejo e intencdo maiores de romper
o0s preconceitos que cercelam a arte titiriteira, lutando para sermos re-
conhecidos como artistas e criadores que somos.

Com este nimero a Revista "Mamulengo® abre a década de 80 tra-
zendo esperangas de que nossos avancos sejam cada vez maiores e
mais conscientes, na certeza de que quanto mais unidos e organizados
estivermos, teremos mais forcas e obteremos sempre mais para 0 nosso
trabalho, resultando num conseqiiente desenvolvimento da arte bonegueira
do Brasil.

Fernando Augusto Santos



MAMULENGO — Espécie de divertimento po-
pular em Pernambuco, que consiste em repre-
sentagbes draméticas por meio de bonecos,
em um pequenc palco alguma coisa elevado.
Por detrés de uma empanada, esconde-se uma
ou duas pessoas adestradas, e fazem que os
bonecos se exibam com movimento e fala.
A esses dramas servem ao mesmo tempo de
assunto, cenas biblicas e de atualidade. Tem
lugar por ocasido das festividades da Igreja,
principalmente nos arrabaldes. O povo aplaude
e se deleita com essa distragdo, recompensan-
do seus autores com pegquenas dédivas pe-
cunidrias. (Dicionédrio do Folclore — Luls da
Cémara Cascudo)

MAMULENGO — Puppet theater that is tolk
art in the State of Pernambuco, Northeast of
Brazil. The puppets are operated on a small
stage by one or more puppeteers hibden behind
a screen. The plays are about biblical or current
events and are presented during church festi-
vals, particularly in the outskirts of town.
Delighting in this entertainment the people
cheer and reward the puppeteers with small
cash donations. (Folklore Dictionary — Luis da
Cémara Cascudo)

A UNIMA (Unigo Internacional de Marioneta) &
uma organizagdo que reline pessoas de todo
mundo, as quais contribuem para o desenvol-
vimento do teatro de bonecos, a fim de servir,
através dessa arte, & paz e & compreensio
mitua entre os povos, sem distingdo de raga,
de convicgbes politicas ou religiosas. (Predm-
bulo dos Estatutos da UNIMA).



Vill FESTIVAL
BRASILEIRO DE
TEATRO DE
BONECOS

E V CONGRESSO
DA ABTB

OURO PRETO MG
JANEIRO/1979

O VIII Festival Brasileiro de Teatro de
Bonecos foi realizado de 20 a 28 de janeiro
de 1979, na cidade de Ouro Preto, Estado
de Minas Gerais, com a apresentacio de 13
espetdculos, produzidos por grupos proce-
dentes dos mais diferentes pontos do Pais.

Paralelamente, a ABTB realizou o seu
V Congresso, no qual, além de ampla dis-
cussdo de uma pauta previamente organi-
zada, foi feita a eleicdo de sua nova Dire-
toria.

Pelo nivel dos espetaculos apresentados,
assim como pelo aprofundamento das dis-
cussoes efetuadas no Congresso, o VIII Fes-
tival tornou-se o mais importante, do pon-
to de vista artistico, de todos os festivais
ja realizados. Confirmando uma tendéncia
que vem se manifestando nos altimos anos,
o teatro de bonecos brasileiro deixa pouco
a pouco de se identificar exclusivamente
com o publico infantil. Constatacdo clara €
o fato de que numa mostra que apresentou
13 espetéculos, 5 serem produgdes para pu-
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blico adulto, algumas das quais ja tendo
realizado temporadas significativas em suas
cidades de origem.

O Festival também revelou que o nos-
so teatro de bonecos parece estar acordan-
do de uma longa hibernagao, reassumindo
aos poucos, sua tradicional condi¢do de
questionador, de comentador atento as
transformacdes de nossa realidade. O que
se pode observar em parte significativa dos
espetaculos apresentados é que, de repen-
te, o teatro de bonecos coloca toda a sua
poética, a sua empatia e a contagiante ir-
reveréncia a servico de uma participacao
efetiva e consciente no dia a dia de nossa
realidade. Dentro da programacao do Fes-
tival, os bonecos ndo somente divertiram,
como também denunciaram, trazendo a ce-
na valores de nossa cultura popular assim
como problemas sociais e politicos da mais
viva atualidade.

Dentro da programacdo foram apresen-
tados os seguintes espetaculos:
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INFANTIS:

— "0 macaco e 0 alud" — Teatro de
Benecos da Torre Amarela, de Curi-
tiba/PR, sé bonecos;

— “No planalto sul tropical do sol" —
Grupo Gralha Azul, de Lages/SC, bo-
necos e atores;

— "“Circo € Mundo”., Grupo Vagalume,
do Rio de Janeiro/RIJ, atores e bone-
cos;

— “As trangas de Ibaé” — Grupo Tran-
cas de Ibaé, do Rio de Janeiro/RJ,
atores ¢ bonecos;

— “A caminhada do espanta-tudo nas

asas da gralha azul” — Grupo Carre-
ta, do Rio de Janeiro/RJ, bonecos e
atores;

— "Festa da clareira maior” — Labo-
rarte, de Sao Luiz/MA, atores e bo-
necos;

— “Azedinho e sua turma” — de Fl4-

vio e Milza Bianconi, de Sio Paulo/
SP, s6 bonecos;

— “Mamuletran” — Grupo Mamulengo,
de Salvador/BA, bonecos e atores;

ADULTOS:

— “Palomares” — Casulo — Centro Ex-
perimental de Bonecos, de Sao Pau-
lo/SP, s0 bonecos;

— “Cobra Norato” — Giramundo Tea.
tro de Bonecos, de Belo Horizonte/
MG, sé bonecos;

— “Estruturas” — Grupo Revisdo, do
Rio de Janeiro/RJ, bonecos;

— “Sonhos de um coragido brejeiro nau-
fragado de ilusao”, da Cia. Dramd-
tica Brasileira, do Rio de Janeiro/
RJ, atores e bonecos;

— “0 Cavaleiro do Destino” — Labo-
rarte, de Sao Luiz/MA, atores e bo-
necos.

Outra observacdo que pode ser feita a
respeito da mostra, é a grande variedade
de propostas que foram apresentadas, seja
quanto ao conteudo, aspectos formais ou a
utilizacdo de mais de uma linguagem céni-
ca, integradas num mesmo espetaculo.

De repente, o tradicional conceito que
proibe a convivéncia pacifica de elementos



diferentes — “Ator é ator, boneco ¢ bone-
co” etc. — readquire grandes proporgoes e
se transforma num dos pontos de destaque
nos questionamentos gerados por todos 0s
espetaculos. As opinides divergiram:

— uns em defesa da “pureza” do bone-
co, sem misturas de espécie alguma;

— outros, reivindicando uma integra-
c¢do maior: Boneco/Ator/Cinema e
outros elementos;

— o ator, criticado pelo quase desprezo
transmitido 4 animag¢ido do boneco,
gquando o manipula ou contracena
com o mesmo;

— o bonequeiro, também criticado por
uma atitude de defesa estéril e, em
alguns casos, radical, cada vez que
vé o ator e boneco contracenando.

Seria realmente um elemento agente
castrador de outro? Tal discussdo é assun-
to de premente interesse para o bonequeiro
brasileiro que sente a necessidade de defi-
nir, com mais clareza e consciéncia, os li-
mites e fronteiras de sua arte.

Paralelamente ao Festival foi realizado
na Escola de Farmiécia da Universidade Fe-
deral de Ouro Preto, o V Congresso da
ABTB que contou com a participacdao de
associados de quase todo o Brasil, assim
como dos varios grupos de Teatro de Bone-
cos que atuam a nivel profissional ou ama-
dor no Pafs.

Entre os vérios assuntos discutidos des-
tacou-se uma completa reformulagdo dos
estatutos da ABTB, proposta pela atual di-
retoria, assunto amplamente discutido e
complementado J.;elo plendrio. Os novos
estatutos aprovados e j4 em vigor, procu-
ram atender as reais necessidades do movi-
mento titireteiro brasileiro, exigindo dos
que fazem a Associagdo uma participagdo
mais ativa na dinamizagdo e difusdo da ar-
te dos bonecos no Pais. A aprovacdo des-
ses estatutos, além de levantar questdes de
especial interesse para nossa realidade de
bonequeiros, permitiu a todos os associa-
dos se posicionarem e defenderem suas
nides em relagdo aos objetivos, ﬁnal:dacf
e estrutura administrativa da ABTB. Igual-
mente serviu-nos como elemento de consci-
entizagdo sobre a necessidade de nossa par-

ticipagdo constante e do apoio de trabalho
que todos temos a dar para manter atuan-
te e representativa nossa Associacdo.

Outro assunto de importancia debatido
no Congresso diz respeito a situacdo do bo-
nequeiro perante a Lei 6.533 que dispoe so-
bre as profissdes de Artista e de Técnico
em Espetaculos de Diversdes e sua respec-
tiva Regulamentacdo. As discussdes gira-
ram em torno da auséncia da categoria de
“Bonequeiro” no decreto que regulamenta
a profissdo, assim como da necessidade ur-
gente de sindicalizacdo da classe para que
possa contar com um apoio legal que lhe
permita lutar pela reformulacdo desta lei.
Neste sentido, o Congresso apoiou varias
mogbes e propostas, notadamente algumas
que foram resultantes do I Seminario Na-
cional de Artes Cénicas, realizado na Aldeia
de Arcozelo, RJ, durante o més de janeiro
de 1979.

Entre outras resolugbes o Congresso
aprovou a criagdo de um Conselho de Re-
presentantes cujos componentes estdo dis-
tribuidos em onze regides e/ou Estados bra-
sileiros, onde deverao representar os inte-
resses da Associacdo e fomentar a criacdo
de nucleos regionais e grupos de estudos.
Os representantes eleitos e respectivas re-
gides sdo os seguintes:

1 — Regido I: Rondonia, Acre, Amazo-
nas, Amapd, Para, Piaui, Mara-
nhio e Ceard. Representante: Nel-
son Santos de Brito.

2 — Regido II: Rio Grande do Norte,
Paraiba, Alagoas, Pernambuco.
Representante: José Gilberto Be-
zerra de Britto.

3 — Regido III: Sergipe e Bahia. Re-
presentante: Elias Bonfim.

4 — Regido IV: Mato Grosso do Sul
e Sdo Paulo. Representante: Ana
Maria Amaral.

5 — Regifio 5: Espirito Santo. Repre-
sentante : Sebastido Alves dos San-
tos.

6 — Regifo VI: Minas Gerais. Repre-
sentante: Maria Terezinha Apoca-

7 — Regido VII: Rio de Janeiro. Re-
E;esentante: Maria Luiza Lacer-

8 — Regido VIII: Santa Catarina. Re-
presentante: Valmor Beltrame.

9 — Regido IX: Rio Grande do Sul.
Re%resentante: Juan Torres Amo-
ret

10 — Regido X: Roraima, Mato Grosso
do Norte, Goids e Brasilia. Sem
representante.

11 — Regido XI: Parana. Sem repre-
sentante.

Finalmente o Congresso elegeu a nova
Diretoria da Associacdo que exerceria man-
dato até maio de 1981, composta das seguin-
tes pessoas:

PRESIDENTE: Fernando Augusto Gon-
calves Braga
Ferreira

Vice-Presidente: Humberto

Braga
Secretario: Augusto Barreto de Oliveira

Tesoureiro: Nilson José de Moura Ar-
ruda

Sendo de Pernambuco a maioria dos
membros da nova Diretoria, a Sede da
ABTB foi transferida para Olinda onde ja
estd instalada em dependéncias do Centro
de Cultura Luiz Freire, entidade cultural de
Olinda, que gentilmente cedeu um espago
onde esta funcionando a administra¢ao na-
cional de nossa Associagdo.

A realizacdo do VIII Festival e V Con-
gresso contou com o alto patrocinio do Ser-
vico Nacional de Teatro — SNT e a cola-
boracdo da Universidade Federal de Minas
Gerais, da Prefeitura Municipal de Ouro
Preto e da Coordenadoria de Cultura do Es-
tado de Minas Gerais.

Uma constatagio foi clarissima no Fes.
tival: os bonequeiros brasileiros iniciaram
um longo processo de discussao que ob]etl-
va a revisao de seus conceitos e posiciona-
mentos, as vezes hd longo tempo acomoda.
dos.

A inquietacdo esteve presente no Festi-
val, e com ela o inevitdvel enriquecimento.



ESTRUTURAS E
MECANISMOS

Texto de ALVARO APOCALYPSE
Tlustracio de JULIO ESPINDOLA

O bonequeiro brasileiro queixa-se constantemente da falta de
fontes de informagdo no que diz respeito as técnicas de construgao
de bonecos. Sobretudo, dada a imensidio de nosso Pais, torna-se
dificil e oneroso o intercimbio de conhecimentos, que sO ocorrem
nos festivais promovidos pela ABTB, em curto prazo ou em peque-
nos cursos que sé beneficiam as localidades onde sdo promovidos.

Neste artigo, procuramos oferecer um pouco da nossa experién-
cia e fazemos aqui o apelo, para que todos que tenham alguma co-
laboragdo a dar, preocupem-se em fornecer subsidios técnicos para
serem publicados nos proximos numeros da revista MAMULENGO.

O que aqui registramos é fruto do trabalho realizado na oficina
do Giramundo, focalizando especialmente o boneco de vara.

No género de bonecos de vara, tido por muitos como derivando
do “wayang” javanés, de numeroso parentesco, se incluem subgé-
neros que se diferenciam por maiores ou menores recursos de ani-
macgao.

Assim apontamos o marote, com cabeca fixa e bragos penden-
tes, como o mais simples deles e o de vara com movimentos de
cabeca, boca, olhos, bragos e pernas, como 0 mais complexo.

E evidente que ndo é a quantidade de mecanismos que torna
o boneco mais expressivo e sim a habilidade e o talento do manipu-
lador. No entanto, ¢ na criagdo do personagem que Surge a neces-
sidade de projetar este ou aquele mecanismo, pelo que se pretende
obter do boneco em termos de movimento e expressividade.

Mostraremos uma série de mecanismos neste artigo. Mas é pre-
ciso ser dito que servem como ponto de partida para a criagdo de
outros e nem sempre os bonecos de um espetdculo contém todos
os mecanismos de uma s6 vez. E o cardter do personagem que di-
tard quantos e quais o boneco tera.



MECANISMO DA CABECA

Comecemos pela parte primordial que € a haste central da ca-
beca. Nela serdo afixadas as pecas moéveis. Trata-se de uma peca
de madeira de secgdo de preferéncia quadrada. Sua altura deve con-
ter a altura da cabega e incluir a parte correspondente ao pescogo.
Nela se fixard o arame que ird ter ao comando, ao alcance dos de-
dos do manipulador. (Figs. 1 e 2).

Fig. 1
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MOVIMENTOS DA BOCA

0_ mecanismo da boca se baseia no principio da balanga, tend
um eixo (que atravessa a haste central) e a parte mével ou balan-
cim. (Fig. 3).

HASTE CENTRAL

BALANCIM

Fig. 3

Hé vérias formas de fixarmos as partes do balancim na haste |
central. (Figs. 4, 5 e 6).




Qualquer que seja a forma adotada, o que importa é como im-
ionga)r o balancim para se obter os movimentos da fala. (Figs.
Sie9).
L

PERCURSOR FIX0
NO BALANCIM

Fig. 9
POR MEIO DE FlO

Dependendo de cada caso e de cada boneco se usardo contra-
peso ou tirantes eldsticos para se fazer com que a peca moével re-
torne automaticamente a posicdo inicial. Para que o balancim ter-
mine seu movimento (boca fechada) coloca-se na haste central o
batente que, imével, freia a peca mével. O batente corrgsponde ao
maxilar superior. (Figs. 10 e 11).
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Para se dar a caracteristica de certa boca e para poder afixar
as partes modeladas, arma.se o mecanismo do balancim com peque-
nas pecas de compensado. (Figs. 12 e 13).

Fig. 13
VISTO POR BAIXO

VISTO POR CIMA
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A haste central suporta também outras pecas que dardo rigidez Como vimos, o mecanismo da boca é movimentado por um per-
ao conjunto, defendendo-o contra choTcs e deformacbes. Arma- cursor. Veremos agora como impulsionar o percursor. Importante:
goOes para o nariz, orelhas etc. (Figs. 14 e 15). para acompanhar a fala, o0 movimento deve ser direto e positivo, is-

to ¢, a boca normalmente fica fechada, o dedo do manipulador em
repouso; ao gesto do manipulador ela deve abrir-se.

0 PUNHO

Sem duvida, o punho é a pega fundamental deste género de bo-
neco. Com ele na miao o bonequeiro sustenta toda a estrutura do
boneco e nele estdo presos védrios mecanismos e, inclusive, um ou
2 avangos. Para mover o percursor para cima, o mecanismo mais
usado € o do gatilho (A) que, puxado para tras pelo dedo indicador,
levanta seu complemento na parte traseira (B) que, por sua vez,
levanta o percursor (C). (Fig. 16).

Fig. 14.
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~ 0 punho pode ter dois avangos. O avango inferior, na base do OBSERVACOES:

ﬂho, serve como base e “cama” para o arame que fard girar a

cabe¢a que, assim, se deslocard suavemente, sem atrito, ao minimo 1°) Nem sempre se usa o0 movimento da boca ac mesmo tem.

gesto do bonequeiro. (Fig. 17). po em que se gira a cabega. Tais movimentos podem ser
alternados para maior seguranca do bonequeiro.

2°) E ainda, conforme o boneco, se pode usar a outra méio para
um conjunto de movimentos concomitantes.

OMBROS, BRACOS, MAOS

Os ombros do boneco sdo feitos de pequena pega de madeira (co-
mo a da haste da cabeca) que é fixada em um tubo de metal. Este
tubo serd preso, por pressio e cola, no avanco superior do punho.
TUBO DE MEJAL Por dentro do tubo passard o arame preso a haste da cabeca que

— 0L | ficara ao alcance dos dedos do bonequeiro. Veja o desenho: (Fig. 18).

GATILHO

BOTAQ DE
RADIQ —=

Fig. 17

RELACAO DOS MOVIMENTOS DOS DEDOS

Indicador — pressiona o gatilho para levantar o percursor.

médio — faz girar a pega que vira a cabeca.

polegar — sustenta o punho e ajuda no movimento do médio.
minimo e anular — (com ajuda do polegar) sustentam o conjunto.
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Os bragos podem ser feitos de madeira rolica ou de segdo qua-
drada mesmo, ja que, na maioria das vezes serdo cobertos pela

roupa.

Poderao ter suas articulagbes em couro, com eixo de arame, do-
bradiga ou pitdes.

Mas a articulagdo que liga os bracos aos ombros sera sempre
em couro. (Fig. 19).

Procede.se da seguinte maneira: cortada a madeira que servira
de braco, se for rolica, desbasta.se uma parte para que fique plana
e possa receber o couro.

O couro (de preferéncia o atanado) sera furado com o uso de
furador proprio. Pelo furo passara o parafuso que fixard o brago
ao ombro e que permitird que o brago gire em qualquer direcdo. A
outra parte serd colada (cola branca) na madeira. Pregos darao
maior seguranca. Usa.se uma arruela prevendo-se o desgaste e 0
aumento do furo no couro. (Fig. 20).

-

g

Fig. 20

A articulagdo que corresponde ao cotovelo pode ser feita de
varias maneiras, Os desenhos esclarecerio como. No entanto, ob-
serve bem o corte da madeira. Chanfra-se de um lado (frente) para

permitir movimentos nesta diregao. Do outro lado nao, para im-
pedir que o brago dobre para tris em posicao antinatural, Usam.se
também freios de couro ou fio de nylon para impedir estes movi-
mentos. (Figs. 21, 22, 23, 24, 25 e 26).

A
COTOVELO
Fig. 21

ARTICULAGAQ
COM PTAQ E E
DE ARAME

Q

>

7 ARTICULACAQ
COM DOBRADICAS

ARTICULACAO MACHO E FEMEA
COM EIXO DE ARAME
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FREIO DE

ARTICULACAO
EM COURO

Fig. 26

As articulagbes que ligam as maos aos antebragos podem ser
€m couro.

As mios serdo feitas de qualquer material; de madeira, pano
ou sola.

15

Habitualmente usamos as mios de sola de sapato que cortamos
na serra tico-tico (com faca é mais penoso).

Depois do corte, colocamos as mdos num recipiente com #gua
durante dez minutos. E aconselhavel colocar um pouco de cola bran-
ca na agua para que, quando secas, as maos tenham maior rigidez.

Retirada da dgua a sola estard mole e pronta para ser moldada.
Desta maneira dao-se formas aos dedos na posi¢io desejada e pde-se
para secar.

Depois de secas, as mdos levam cortes para receber a articula-
¢do com o punho e a vareta de manipulacio.

Para vareta de manipulagio usamos as armagdes de guarda-sol
de praia: sdo arames fortes e ji vém furados nas extremidades.
Desta forma sdo introduzidos na fenda na parte inferior da mao e
recebem um eixo de arame.

A articulacdo de couro é colocada no meio da madeira do ante-
brago, fixada com cola e pregos.

A outra parte é colocada da mesma maneira, no outro corte da
mao. (Fig. 27).

Fig. 27



Os demais mecanismos ficardo para um préximo trabalho. Mas conforme a conveniéncia. Mesmo no caso de ndo se colocarem as
€ conveniente dizer que a cintura deverd ser colocada a maneira dos pernas deve-se colocar a cintura para receber bem o figurino ou
ombros. As pernas serdo fixadas com maior ou menor movimento, mesmo barrigas, traseiros, cintos, ou outros aderegos (Fig. 28).




IMAGENS RELIGIOSAS
ARTICULADAS

O TEATRO
MiSTICO-RELIGIOSO
DO BARROCO

Marco Elizic de Paiva

Imagem de roca do século XIX, ori da cidade mineira de
Santa Luzia. Representa Maria Madalena.
(Foto: B. M. Schmidt)
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A mesma imagem de Maria Madalena sem as vestimentas Observar
a “roca” e as articulacdes dos bracgos.
(Foto: B. M. Schmidt)
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Por entre a larga producao de 1mager|s religiosas na arte colo-
nial brasileira, tema tunico saido das maos de mestres escultores e
artifices durante os trezentos anos de colonizagdo, nos chamam a
atengido algumas imagens de vestir, representativas dos santos da
devogdo popular que nos apresentam forte e vistoso realismo nos
aparatos de perucas naturais, roupas verdadeiras e articulagbes que
possibilitam a manipulacao para diferentes posicoes. Verdadeiras
marionetes de devocao catdlica, os santos de vestir, também conhe-
cidos por imagens de roca ou de bastidor, eram usados nas grandes
procissdes comemorativas das celebracdes da quaresma e das sole-
nes encenagdes da Semana Santa nos tradicionais “teatros” da pai-
Xao.

Suas origens se perdem na mais antiga época medieval quando
a devocdo produzna santos para a veneracao. Existindo severas leis
contrarias a representacdo de Cristo, da Virgemr e dos santos por
pessoas vivas, as necessidades de encenar os mistérios religiosos pa-
ra a compreensao popular criaram imagens que, chamadas de MA-
RION (de Maria, a Virgem) deram origem ao termo marionete, em
uso até nossos dias. E certo que o teatro de bonecos que usa as
marionetes tem também origens profundas no espirito popular pro-
fano, isto € narrativas de aventuras épicas, lendas cavaleirescas,
contos de fadas, encenagdes folcloricas e provérbios populares, re-
presentacoes de lutas entre o bem e o mal. Mas nido podemos des-
conhecer que estas origens também se confundem na mistica reli-
giosa tdo proxima a0 espirito de todas as classes sociais. Nas cria-
goes populares, o rellgloso e o profano Lonvwem tradicionalmente e
o teatro de bonecos, seja qual for sua orlng scmpre teve um card-
ter mistico, mégico e religioso, por aproximar o homem das verda-
des universais e por religa-lo (RELIGARE: RELIGIAO) as suas oTi-
gens metafisicas. As imagens de roca produzidas pelo gosto popular
ao naturalismo foram pois, instrumentos de uma unido mistica do
homem e do divino, no seu papel de despertar emogao no realismo
das encenagOes processionais.

O encontro da grande produgao destas imagens no. periodo bar-
roco, principalmente em regides de forte tradicao catolica como a
Espanha e Portugal e as colonias ibero-americanas, tem sua expli-
cacao no proprio espirito barroco onde o convivio do religioso e do
profano se intensificou admltmdo. conforme nos ensina Sylvio de
Vasconcelos em seus ensaios, “a fabula e a histéria, o mito e a rea-
lidade, o poder e a submissdo, a ostentacdo e a modéstia, a con-
fianca e o temor”(1). Para entendermos o barroco e através dele
compreendermos o uso das imagens de roca devemos observar que
o gquestionamento da fé, provocado durante o Renascimento pelo ra-
cionalismo, levou g Igreja Catdlica a reagir de maneira a nao aceitar
alteracoes em sua doutrina, negando a razdo e defendendo a intui-
cao divina, desprezando a iconoclastia protestante e afirmando triun-
falmente o culto das imagens.

Foi no Concilio de Trento (1545-1563) que esta reagdo catdlica
contra as idéias de Lutero, afirmou a ideologia barroca como filo-
sofia de vida e criacao artistica, como anti-racionalismo e continui-
dade do dogmatismo tradicional. Para a gléria de Deus fortaleceu-se
a condenagao do racionalismo e das heresias protestantes e para a
defesa do poder da Igreja o expressionismo de suas criagdes artis-
ticas como instrumento de catequese e manutencio da fé. Os mate-
riais custosos e exuberantes apareceram. Um dinamismo intenso das
composigoes pictéricas e arquitetbnicas se tornou fregiiente. Uma
verdadeira exacerbagao na expressao dos sentimentos produziu san-

(1) VASCONCELOS, Sylvio de. O barroco no Brasil. Ameéricas, Brasilia,
26 (1-10): 48-64, jan./out. 1974,



tos dramaticamente prostrados em agonia ou éxtase e muitas vezes
ndo se diferenciando um sentimento de outro. A deformacio ex-
ressiva evocou sentimentalismos e instabilidades emocionais. O
dinamismo de figuras aladas e dangantes foi freqiiente na pintura
¢ escultura: A escultura foi, freqiientemente, pintada em cores vivas
e realistas. Chagas sangrentas, olhares beatos, bocas entreabertas
em suspiros sensuais. Inexistia a logica racionalista. A finalidade
anica era emocionar. O uso dos santos de vestir se intensificou em
um exagero delirante. Popularizou-se o habito das imagens serem

adornadas com ricos mantos bordados. No afi de conquistar o rea-
lismo maximo e a dramaticidade exigida pelo barroco, usavam.se
elementos naturais e diversos como cabelos reais, dentes de porce-
lana e olhos de vidro. Inumeras figuras da Virgem recebiam jéias
raras. O Concilio de Trento ndo havia autorizado pintar ou vestir
as imagens de maneira profana, no entanto, esta liberagio surgia
por for¢a do gosto popular gque impunha sua interferéncia modifi-
cando as decisdes iniciais. O delirio decorativo das igrejas. exigido
pelo barroco, ja suscitara novas reacoes humanas nos cédigos de
adoracdo e de procedimento levadas a efeito pela herdica obra da
Companhia de Jesus, fundada por Santo Indcio de Loyola em 1534,
época mesmo do Concilio. Podemos notar portanto que o barroco
intensificou a imaginagido popular e lentamente a escultura foi pas-
sando da utilidade da Igreja para a afirmacdo do misticismo dos
figis: culto as reliquias, peregrinagdes e crengas em milagres, pro-
cissoes de peniiéncias e encenagdes narrativas e realistas da paixdo
de Cristo. As imagens ficaram mais a servico das crengas popula-
res_quanto mais distantes de Roma estavam os centros produtores.
A Peninsula Ibérica foi o caminho natural destas imagens para a
América luso-cspanhola exatamente pela tradicdo religiosa de seu
passado.(2)

Nas colonias ibéricas, como o Brasil, a fantasia do estilo evoluiu
rapidamente. Paralelas as mudancas das formas fechadas e estati-
cas do século XVII para a fragilidade aberta e graciosa das compo-
sicdes “rocaille” do século XVIIT houve uma crescente aspiragao ao
realismo barroco que satisfizesse, de maneira mais intensa, o gos-
to da populagao colonial. Como o virtuosismo técnico, necessario
para a feitura do naturalismo exigido, nem sempre era encontrado,
0s custosos panejamentos em madeira entalhada foram, em grande
gonstﬁncia. substituidos por roupagens reais chegando as imagens

e roca.

Cabe aqui um esclarecimento sobre esta terminologia: alguns
autores explicam a denominacdo das imagens de roca referindo-se
ao seu surgimento no século XVI, época em que o instrumento usa-
do para a produgéo de tecidos era a roca, passando portanto a de-
nominagio aos santos vestidos, com o tecido fiado pela roca, de
santos de roca(3). Parece-nos no entanto, que a citada denominacio
€ mais complexa. O termo ROCA era usado antigamente em refe-
réncia a uma parte das mangas dos vestuarios, tanto femininos quan-
0 masculinos, desde a Idade Média, fendida em cortes que forma-

—_—

(2) Pela formacao politica da Espanba e Portugal estar envolta em lutas
religiosas de cristdos contra muculmanos, houve a sedimentagdo de
uma tradicdo religiosa catolica dos habitantes da peninsula que per-
mitiu a intensa e diversa criacdo da imagindria barroca naquelas
regioes.

(3) CUNHA, Maria José de Assungao. Dissertagio monogréfica como

trabalho final do “Curso de Restauragéo e Conservacdo de Bens

Culturais Méveis™ da Escola de Artes da Universidade Federal de

Minas Gerais. Outubro de 1978.
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vam tiras separadas entre si ao comprido das mangas e que deixa-
vam ver o tecido em que se sobrepunham. A analogia ao gradeado
de ripas de madeira do corpo desses santos, feita para sustentar a
cabega e os bragos articulados é portanto evidente, principalmente
quando notamos na maioria das imagens de roca, esta espécie de
armagido a guisa de corpo e que recebia as vestimentas que a camu-
flava. Tal definicao se torna mais possivel quando confrontada com
outra denominacao para as mesmas imagens: santos de bastidor.
Ora, por bastidor se entende um caixilho ou gradeado de madeira
com tiras de lona usado para bordar ou pregar os cenarios nos pal-
cos de teatro. A semelhanca com a antiga denominacdo de roca ¢
indiscutivel.

Durante os finais do século XVIII e por todo o século XIX es-
tes tipos de imagens atingiram maior popularidade. Com a deca-
déncia do ciclo da mineragao a colénia se empobreceu. O poder aqui-
sitivo das Ordens e Irmandades, responsidveis pela encomenda de
esculturas policromadas e estofadas a ouro, decaiu. O uso da arma-
¢do de roca facilitava a execucdo e aquisicio dos santos das devo-
cOes destes encomendantes, j4 que o artesdo trabalhava apenas as
maos e a cabega e em alguns casos, os pés e parte do torax. Além
disto, a escultura vestida apresentava o realismo vigente no gosto
popular e se prestava, por ser leve, a servir aos oficios das procis-
soes e por ser articulavel, as encenagoes didatico-religiosas do bar-
roco. Algumas procissdes levavam dez andores. Outras, como as rea-
lizadas pela Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis de Quro Pre-
to, na quarta-feira de Cinzas, conduziam quatorze. O ponto maximo
da popularidade destas imagens era o teatro da paixao durante as
comemoragoes da Semana Santa. Nestes teatros de fé e peniténcia,
0 povo assistia, contrito, ao desenvolver das cenas. O teatro barroco
religioso durava uma semana ou mais, como na antiga Grécia de
onde o proprio teatro-tragédia provém.

O Senhor dos Passos era carregado pelas ruas das cidades ten-
do suas posiches articulaveis, passiveis de manipulagio pelos encai-
xes e dobradigas variadas, desde o eixo de madeira ou parafuso a
articulacao de lona ou couro. As posigdes exigidas eram sempre
a genuflexdria para as procissoes da Subida ao Calvario (Procissiao
do Encontro), a crucificada para as encenacdes da crucifixiao e des-
cida da cruz (morte) e a estirada para as procissdes do enterro. Di-
versos outros santos eram produzidos de maneira articulada mas
quase sempre suas posigoes eram definitivas e suas articulagdes eram
executadas em encaixes fixos.

Podemos organizar as imagens brasileiras de roca em trés gfu-
pos distintos:

O primeiro grupo, mais numeroso e mais tradicional como ima-
gens de roca, sao os santos com o gradeado de ripas no local do cor-
po, tendo apenas a cabeca e as maos trabalhadas escultoricamente
¢ depois policromadas. Sao sempre vestidas e apresentam diversos
tipos de articulagbes no pescogo e nos bracos.

O segundo grupo, que também podemos chamar de imagens de
roca, possuem uma armagio rude como corpo, articulada nos bra-
¢os, tendo apenas cabecas, maos e pés em madeira entalhada e po-
licromada. A armacao, no entanto, ¢ feita em partes retas acopla-
das, as vezes, com articulagcbes nos joelhos e na ligacio das coxas
com o torax. Este tipo ¢ o mais usado para a representacio do Se-
nhor dos Passos na posigao genuflexdria.

Como algumas imagens de Cristo precisam ser despidas para a
encenagdo da crucifixdo, usavam executar todo o corpo em acaba-
mento anatoémico, mas com articulagoes nos bragos, pernas e pes-



coco, para facilitar as trés posicbes tradicionais. Este terceiro gru-
po é constituido por verdadeiras marionetes manipuldveis e podem
ter alguma parte do corpo ndo acabadas anatomicamente desde que
sejam cobertas com vestimentas em tecidos reais. Esta claro que
estas imagens, apesar de vestidas, ndo sdo propriamente santos de
roca. Grandes escultores produziram estes santos e um bom exem-
plo é o Sdo Jorge feito pelo Aleijadinho, em tamanho natural, com
pernas articuladas para a posicdo de cavaleiro e com um sistema
de encaixe na sela de um cavalo verdadeiro. Esta imagem se encon-
tra hoje no Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto. Também um
bom exemplo e do mesmo mestre santeiro € o Sao Francisco de
Paula da igreja do mesmo nome, também em Ouro Preto.

Diversos santos foram feitos em roca ou bastidor por inumeros
mestres anonimos em todo o Brasil colénia mas sua fregiiéncia se
da no século XIX (periodo do império). Em Minas Gerais o seu ni-
mero ¢ bem grande e auténticas imagens de roca podem ser encon-
tradas nos altares das igrejas construidas, principalmente, no final
do século XVIII e durante o século XIX. Diversas outras foram es-
palhadas pelos Passos da Via-Crucis em varias cidades histéricas,
sendo que estas pequenas capelas representavam verdadeiros cena-
rios para estas marionetes catdlicas. Notamos, em Minas Gerais, a
importancia dos santos de vestir quando certificamos que, ainda ho-
je, é rara a cidade que ndo tem a sua imagem no género em suas
procissdes piedosas e teatrais.

A fé dirigida ao misticismo cénico dos “teatros” processionais
catdlicos criou estas figuras que respondem completamente aos an-
seios populares e que, por sua beleza ingénua e até mesmo artistica,
documentam o espirito religioso e puro do povo brasileiro.

™

Detalhe do térax e do brago
(Foto: B. M. Schmidt)

.h: » T . ; ._.' .‘.‘ :

Exemplo de um Senhor dos Passos indicado no segundo grupo. Es-
ta ilustragio mosira a imagem desmontada para ser restaurada.
(Foto: B. M. Schmidt)



CHARLEVILLE-MEZIERES

1979. FESTIVAL MONDIAL

DES THEATRES DE MARIONNETTES

*

Maria do Carmo Viviacqua Martins

CHARLEVILLE - MEZIERES
ARDENNES FRANCE
28 Septembre 4 Octobre 1979

Pela terceira vez, Charleville se tornou, por uma semana, a Ca-
pital mundial da marionete, fato que orgulha e alegra a comunidade
e dirigentes daquela simpética cidade das Ardennes.

21



Organizado no Ano Internacional da Crianca e comemorando
o jubileu da UNIMA, o Festival Mundial de Teatro de Marionetes
de 1979, ndo teve o brilho daquele realizado em 1972 ou mesmo em
1976. O crescimento do interesse e da afluéncia de pessoas ao even-
to absolutamente ndo parece ter acompanhado o desenvolvimento
de uma infra.estrutura que permitisse aos organizadores receber e
fazer apresentar a grande quantidade de grupos que se fazem pre-
sentes em Charleville.Méziéres. Sessenta grupos franceses e trinta
de outros paises, totalizando 106 sessdes apresentadas, além dos es-
petaculos de rua, fizeram a soma tumultuada da programacio con-
tida em apenas uma semana deste ano de 1979. Consegiientemente,
as condigOes para apresentacao de cada grupo convidado nao eram
muito boas, o que parece vir afastando deste festival grandes no-
mes do mundo dos bonecos.

Dada a intensa programacdo, os espectadores eram forgados a
selecionar os espetaculos a serem vistos. E o grande namerc de
grupos inéditos dificultava esta selecdo. Portanto esta reportagem
trata da parte do festival que pudemos presenciar e de informagoes
colhidas entre alguns espectadores.

A sempre notavel representacdo dos paises do leste europeu, pa-
receu-nos bastante desfalcada, nao atendendo a expectativa do gran-
de publico que lotava as casas de espetaculos. Muitos paises ndo se
fizeram representar € oS gQue compareceram nao trouxeram espeta-
culos de reconhecida qualidade técnica e plédstica a que estamos
acostumados.

Uma lamentavel apresentacao dos russos, os convencionalissimos
espetaculos polonés e bulgaro, a linear apresentacdo dos chineses,
somados ao amadorismo de alguns grupos presentes, ndo deram ao
evento o brilho esperado por todos.

A situagio do teatro de bonecos na Europa, ao contrdrio do que
muita gente pensa, nao ¢ tao satisfatéria. Apesar de haver, para al-
guns grupos, apoio cstatal, as dificuldades sao semelhantes as dos
grupos brasileiros, sobretudo no que se refere a trabalhos profis-
sionais.

Todos estamos enfrentando o problema de situar o boneco co-
mo expressao artistica capaz de atender as varias faixas etarias.

Neste festival, lamentava-se, sobretudo, a auséncia do boneco,
constantemente sobrepujado pela presenga do ator.

Talvez este realce dado ao ator seja um reflexo da situagio co-
mentada por vérios marionetistas, que acabam divulgando seus es-
petaculos sem mencionar que se trata de marionetes, para nao afas-
tar do teatro o publico adulto.

Mas os problemas que afligiam os aficcionados ou especialistas
€ o0 que ocorria dentro das casas de espetaculos ndo interferiram na
alegria e movimentagiao das ruas de Charleville. A comecar pela de-
coracdo das vitrines, o boneco era realmente a entidade cultuada
naquele cenario. Marionetistas de rua coloriam a cidade num per-
manente jogo com criangas e adultos. E realmente notdvel presen-
ciar a tdo colorida festa, onde o marionetista de feira, o improvisa-
dor, enfim todos os que lidam com bonecos, tém a oportunidade de
apresentar em seus curiosos palcos.

Os pontos altos do Festival estiveram com a extraordinaria du-
la holandesa do FIGURENTHEATER TRIANGEL, os dois espetidcu-
0s apresentados pelos rumenos do TANDARICA, o inglés BARRY
SMI ¢ finalmente com os brasileiros do GIRAMUNDO, que fize-
ram a sessao de encerramento da programacdo de 1979.
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O FIGURENTHEATER TRIANGEL apresentou um espetaculo on-
de o boneco de fio e luva se salientava, através de magnifica ma-
nipulacdo. Treze guadros se sucediam, na boca de cena de um me-
tro e meio, com temas impregnados de um realismo-fantastico, ex-
tremamente bem concebidos e originalissimos. Marionetes bem cons-
truidas e tratamento plastico de extremo bom gosto, somado a den-
sidade teatral e ao entendimento do boneco, fizeram os simpaticos
artistas holandeses bisar o seu espetdculo sob exigéncia do publico.

Ressaltamos aqui o espetaculo de bonecos de fio apresentado
pelo TANDARICA, dedicado as criancas. Adotando a linha da fabu-
la, em “As estagbes do potrinho”, pudemos rever a excelente quali-
dade técnica dos rumenos. Bonecos de fio, 4 base de panos amarra-
dos, iluminados com extrema categoria e apresentados por excelen-
te animador de cena mantiveram atento, durante hora e meia, 0
publico presente.

BARRY SMITH trouxe um espetaculo de sobriedade inglesa, des-
pojado e tecnicamente perfeito. Um dnico boneco interpretava os
diversos personagens, assumindo diferentes feigdes através de mas-
caras que lhe eram colocadas. Um mesmo boneco adotava andar e
trejeitos correspondentes ao tipo que representava no momento,
conduzido por versatilissimos marionetistas. Iluminagdo e manipu-
lagao aparentes eram totalmente esquecidas diante da presenca mar-
cante do multiplo boneco inglés.

A apresentacdo brasileira de “Cobra Norato” teve a felicidade
de se incorporar ao grupo de espetaculos citados, como os melho-
res do festival, recebendo aplausos da critica e da platéia. Os mem-
bros do Giramundo se sentem recompensados pelo esforgo de em-
preender a viagem pela boa receptividade obtida na Franga, nas apre-
sentacoes em Charleville, Sedan e Reims.

No capitulo das peculiaridades, cabe realce para o austriaco da
cidade de Weis. Seu curioso teatro miniatura levou a cena de pou-
co mais de cingiienta centimetros o classico “Fausto”, de Goethe.
Cerca de cingiienta bonecos de quinze a vinte centimetros de altura,
construidos com muita engenhosidade, versatilissimos em sua movi-
mentacdo e recursos, eram manipulados por uma unica pessoa. Fi-
guras humanas, com articulacdes inclusive nos pulsos e pescogos
e demonios fantdsticos, abrindo asas e deformando os corpos em
cena, movimentavam a cena de “Fausto”, habilmente manipulados.
Sem diavida, um singular género de boneco de vara foi exibido pelo
senhor austriaco, cujo nome nio consta nos impressos do festival.
Um teatro doméstico, porém de largos recursos, que foi aplaudido
de pé pelo publico presente. Dada a pequena dimensdo da cena e
dos bonecos, seria justificivel repetir-se varias vezes o espetaculo
para que o publico pudesse ser mais reduzido e perceber melhor a
movimentagdo dos bonecos em sua totalidade. Muita coisa se per-
deu para quem se colocou além de 3 metros de distancia da cena.
Apesar da nenhuma pretensdo de seu criador, este espetdculo recu-
perou para 0s que assistiram a satisfagdo de presenciar uma verda-
deira apresentagdo de bonecos, tanto pela curiosidade como pela
qualidade e seriedade do trabalho.

Paralelamente 4 programagio de espetdculos, o Festival orga.,
zou debates e conferéncias com os temas “A crianca na Dl_‘arnatur-
gia” e “O Boneco e a Terapia”, assim como estigios de iniciacido
coordenados por alguns grupos franceses.

Somados os prés e os contras, sempre serd louvavel ocorrer a
uma cidade, reunir durante uma semana bonequeiros de todo o mun-
do. Fazemos votos, que daqui para frente, o Brasil integre decidi-
damente o elenco de grupos participantes de eventos internacionais,
realmente apadrinhados pelos organismos culturais brasileiros,
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Concebido e dirigido por Henk Boerwinkel, o Figurentheater
Triangel foi criado em 1963. Desde esta data Henk e sua mulher
Ans trabalham com todas as formas de marionetes, fazerido um
excepcional teatro dedicado aos adultos. Profissionalizaram-se em
1971 e em 1973 foram agraciados com o Prémio Cultural de Drenthe,
por seus trabalhos na drea do teatro de bonecos.

Com quarenta e dois anos de idade e vinte como marionetista,
Henk Boerwinkel declara que nunca chegou a obter a forma ideal
para seu espetdculo, embora consagre metade de seu tempo reunin-
do e trabalhando idéias. A ansiedade e insatisfacao peculiares ao
dinamismo artistico sdo caracteristicas evidentes neste simpatico
holandés que surpreendeu a platéia do Festival Mondial de Théatre
de Marionnettes de 1979, com um espeticulo altamente rico e per-
feito do ponto de vista técnico.

Nascido em Alkmaar, estudou ilustracdo e grafismo em Ams-
terdam. Seus primeiros bonecos surgiram em 1956.

Os bonecos sdo projetados graficamente e em seguida construi-
dos, na maioria das vezes utilizando panos costurados, aos quais os
bonequeiros dao uma forma particular. Estes bonecos jamais sao
pintados, aproveitando a cor e textura do material com o qual sao
confeccionados. O papel também ¢é usado de uma forma especial,
que ndo se assemelha ao conhecido “papier maché”. Mas a ultima
camada, aquela que fica aparente, € sempre de tecido colado sobre
o material anteriormente utilizado.

Cada marionete representa um tipo em particular, um caracter
que lhe é atribuido. Desta forma, um boneco fora de agdo nao é re-
presentativo para os marionetistas do Triangel. Sua expressdo esta
intimamente ligada ao movimento, a representacao cénica. Para eles,
uma marionete nasce no papel, no desenho e jamais de uma his-
toria. A imagem desenhada € que da origem ao ato teatral.

Varias técnicas sao exploradas por Henk e Ans e é justamcntc
esta diversidade de formas e meios que os auxiliam a criar as se-
giiéncias. A técnica e o movimento de cada boneco se definem no
momento de sua construcdo, enquanto que o caracter ou persona-
gem propriamente dito ja foi anteriormente definido no papel. To-
do boneco tem uma técnica diferente. As vezes sdo pequenas mario-
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netes com movimentos energéticos e diretos e as vezes marionetes
de fio com movimentos aéreos.

DE NEKS

J4 o ultimo quadro concebido por Henk, intitulado "Idéia Fixa”,
nasceu da procura de uma nova forma de movimento. Um movi-
mento proveniente do alto do palco ou de debaixo do palco, mas
igualmente um movimento que seja lateral. “Esta pesquisa obrigou-
me a desenvolver meu desenho e a refletir sabre o problema. foi
assim que acabei por desenhar uma seqiiéncia com uma marionete-
mascara, de cabeca enorme, uma pequena marionete de luva no in-
terior desta méscara e"ainda um marote misto de fio”, explica Henk.
A marionete-mascara, totalmente coberta por bandagens, ¢ desven-
dada para o publico pelo boneco mistc de vara e fio que desenrola
0s panos, descobrindo pouco a pouco as orelhas, olhos e boca do
grande rosto. Em seguida, o cérebro ji aparente ¢ também deses-
truturado pela marionete voadora, trajada como um homem co-
mum, que vai esvasiando a cabega pouco a pouco daquela massa.
Surge o pequeno boneco do- interior da cabega, que varre o local
interessadamente, observa o publico e desaparece.

Os temas abordados pelo Triangel nascem gradativamente, de-
pois de um trabalho intensivo. Muitas das concepgdes sdo reconhe-
cidas como irrealizdveis. Apesar de toda a mdgica do teatro, sobre-
tudo no que diz respeito a teatro de bonecos, as limitagdes técnicas
que o palco impde sdo inumeras. Estas restricdes sio terriveis
quando lancam por terra os sonhos que engendramos no cinema
mental, mas que nio podemos realizar tecnicamente. Existem al-
guns elementos que podemos dominar ¢ é com estes elementos que
temos que trabalhar. Ha alguns anos atrds, o ponto de partida era,
para Henk, o préprio boneco. Diante de um espelho ele procurava
descobrir as possibilidades de movimento daquele boneco e af é que
nascia a cena. Mas atualmente ele ndo usa mais este sistema. Para
ele, ndo é muito aconselhdvel se ater ao espelho, pois desta forma
esquece-se um pouco o boneco. E depois é muito dificil descobrir
uma movimentacdo a partir de uma unica marionete, sem os ade-
regos ou ambiente com Os quais ou no qual atuara.

A respeito de admitir no grupo um diretor de cena, Henk opi-
na: “a dire¢io de cena comeca no momento da construgdo da ma-
rionete, porque ela ja determina a concepgio do espeticulo. Um
boneco é construido ‘para se mover de uma forma particular e en-
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trar ou sair de cena também de maneira especifica, A concepgio
de um quadro j4 estd assim grandemente influenciada. Um diretor
podera dizer: esta marionete deve entrar em cena em tal lugar e
fazer este ou aquele movimento. Neste momento o que me restaria
era construir uma outra marionete.

S6 depois de uma longa experiéncia, um marionetista pode se
dar conta das possibilidades de um elemento no momento de sux
realizagdo. A “mise en scéne” intervém paralelamente ao primeiro
momento da construcio da marionete, porque o género de boneco
determina a concepgao do_ espeticulo, tanto em relagio ao espago
utilizado, como & iluminacéo”.

Henk procura sempre um equilibrio entre a concepcio do espe-
taculo e o espeticulo propriamente dito, como ele mesmo declara:
“eu nao quero unicamente representar, dar espeticulos e espero ja-
mais chegar ao ponto_de me limitar a isso. Gosto de consagrar a
metade de meu tempo reunindo idéias, para que o espetaculo seja
sempre vivo, embora haja nameros que satisfacam e que por isso
sempre fardo parte do meu espetdculo. Mas mesmo assim sinto von-
tade de modifica-los ligeiramente, de tempos em tempos. Pouco a
pouco vamos construindo um programa de nimeros “standart”. Os
quadros que ndo nos agradam, que ndo estio em boa forma, nos
os climinamos e os substituimos ¢ mais répido possivel por novas

seqiiéncias, as quais nés percebemos que serio duradouras, o que
notamos muito rapidamente”.

Recentemente a dupla do Triangel adotou a mascara como ele-
mento de seu espetdculo, embora nio a considerem uma marione.
te. Para eles foi uma experiéncia nova, uma nova disciplina, que
chega a desconcertd-los, O jogo de mascaras é entendido por Henk
como uma forma intermedidria entre a mimica e a marionete, uma
nova modalidade teatral. Utilizam grandes marionetes, pelas quais
ficam inteiramente cobertos e que os impedem de perceber as rea-
¢oes do publico. Embora um tanto penosa, Henk e Ans consideram
esta uma fase importante de seu trabalho, porque lhes abre novas
perspectivas nos dominios da marionete. Diz Henk: “eu prefiro me
concentrar unicamente nas marionetes, porque as tenho verdadeira-
mente na pele. Sinto uma enorme necessidade de fazer a todo mo-
mento uma nova marionete e de utilizar elementos como prolonga-
mentos do meu corpo. Eu descobri o desejo das coisas pequenas e
intimas, o que foi uma evolugio muito interessante”. O jogo de
marionetes puro €, segundo ele, sempre relacionado a uma medida.
Trata.se sempre de alguma coisa que ¢ movida pela mao humana.
Desde que vocé ultrapasse uma certa medida, desde que ela se tor-

ne muito grande, ndc se trata mais de uma marionete. Torna.se
uma outra disciplina teatral.

Se nbés nos atemos ao teatro de marionete puro é PTreciso res-
guardar as dimensbes do “castelet”, a intensidade da iluminagio, o
numero de colaboradores. Com meios simples podemos fazer um
trabalho profissional, sem maiores sustentagdes.

O que é igualmente importante para Henk é o contato com o
publico: “tenho muitos amigos pintores e escultores que expdem
suas obras. Mas considero uma luta solitdria porque as reagdes do
publico sio raras, salvo a critica. Ja para um espeticulo de mario-
netes h4 um publico, uma reacdo de pessoas que experimentam Seu
entusiasmo. N6s nos habituamos a esse tipo de contato e nio po-
demos prescindir.

O FIGURENTHEATER TRIANGEL é um vivo exemplo do bom
teatro de bonecos contemporaneo, que sabe perfeitamente dosar a
forma e a concepcio artisticas, oferecendo ao publico espeticulos
mistos de fino humor e densidade dramética.



O PRESEPIO
DO PIPIRIPAU (1)

José Adolfo Moura

“45 cenas distintas num cendrio de luminosidade crista, 580 fi-
guras indescritiveis e criadas para festejar o momento maximo da
humanidade. Alguns sdo alusivos a vida de Jesus”(2).

A tradicao de montar cenas ou presépios, representando o nas-
cimento de Jesus, é tida como criacio de Sdo Francisco de Assis,
por volta de 1223 na cidade de Graccio, Italia. Este costume, nasci-
do de uma necessidade dramatica, foi pouco a pouco difundido pe-
la Igreja e penetrou nas camadas populares da sociedade, tomando
formas as mais variadas possiveis tanto pela sua montagem, quan-
to pelas figuras e objetos de adorno que os compdem.

Durante uma pesquisa realizada em 1976, na Regido Metropoli-
tana de Belo Horizonte, com a finalidade de levantar o nimero e o
significado das manifestacdes da cultura popular em torno do Na-
tal, encontramos alguns Presépios que nos chamaram atenciio dado
a sua proximidade com o teatro de bonecos. Estes presépios, geral-
mente movidos por meio de complicados mecanismos, adquirem as-
pecto monumental onde o pretexto do nascimento de Jesus faz com
que os “presepeiros” (denominacdo dada pelos entrevistados) re-
construam o mundo & sua maneira. Cenas biblicas, parques de di-
versoes, ruas movimentadas, palacios e igrejas se misturam criando
um espago magico e intemporal tdo proprio ao género teatral an-
teriormente citado.

Escolhemos para uma descrigio, o Presépio do Pipiripau por ser
o mais significativo e conhecido na regido. Este presépio de pro-
priedade do Sr. Raimundo Machado de Azeredo teve seu inicio em
1906 e é ele quem diz:

“O presépio € o seguinte, sa'né? Eu era crianca, e mamde me
levava muito na igreja e eu via os presépios das Igrejas; ia tam-
bém na casa de vizinhos e ai via os presépios mas eram presépios
simples. Ndo eram movimentados, né? E eu fiquei com muita von-
tade também de fazer um presepiozinho em casa, mas ndo tinha re-
curso de comprar as coisinhas pra fazer presépios, e eu doido pra
mexer com presépios, sa'mé? pra fazer um presepiozinho conforme
os oufros também faziam...

Eu fui aqui no alto do Colégio Batista, num mato ai, apanhei 14

um pedaco de pita seca, trouxe ela pra casa, num sabe? Cheguei,
entalhei um boneco todo de qualquer jeito, de qualquer forma, vesti




uma roupa nele, pus um brago de pau todo esquisito e pus ele na
beira da lagoa e um corddo embaixo amarrado 14 num pau também,
sd? De jeito que, quando o visitante chegava, os vizinhos chegavam
pra ver o presépio, etc., e tal, eu ficava em pé ali perto e com o pé
eu fazia o pescador pescar...

Bem, dali, j4 me deu idéia de fazer outras coisas. Ai ja teve
que aumentar uma prateleira por cima da mesa onde eu fiz um
pessoal entrando na Igreja, tocado por uma mdaquina de gramofo-
ne; os senhores conhecem gramofone, né?...

E ai foi surgindo outra, outras idéias, foi surgindo outras coi-
sas, onde eu fiz aquele homem matando a cobra, aquele outro com
a enxada, coisa e tal, mas era tudo umas figuras muito mal feitas,
uns eram de celuloide, era tudo mal feito. Ai, quando foi em 1922
eu fui trabalhar na Empresa Gravatd, la tinha um portugués que

era metido assim a escultor, sa? Entao, com ele, eu aprendi tirar
as formazinhas de gesso. Foi onde eu fiz uma porcdo de figuras pro
presépio, sa'né? De massas de papel, papeldo, aquilo tudo soldado

com solda branca... como é que chama... foi onde eu aumentei

muito o assunto das figuras do presépio...

Quando foi em 1927, eu comprei entdao um motorzinho elétrico
e pus luz. Que luz aqui era s6 14 na Rua Pouso Alegre, eu puxei luz
de 14 pr'esse lado de cd nessa rua! Onde nos estamos hoje, que na-
quele tempo era tudo mato. Entdo, pus luz e comprei este motorzi-
nho, com dinheiro ganhado no carnaval sa'né?

E ai foi, foi seguindo até chegar no ponto que, que os senhores
estdo assistindo ai hoje. Que muita gente daquele tempo, que vinha
aqui de menino, hoje traz os netos também, sa'mé?(3).



O presépio, tal como se apresenta hoje, ¢ montado em uma ar-
macao de madeira que sustenta cinco prateleiras em planos diferen-
tes fechados pelos lados. No fundo, fechado por madeira recoberta
de papeldo pintado, esta representada uma cidade do oriente com
torres, castelos e bosques. Em cima, também de madeira em forma
de abdbada, estd pintado o céu azul com nuvens e estrelas. A estre-
la Dalva, ou Estrela Guia segundo o Sr. Raimundo, é recortada na
madeira € com uma lampada por trds, brilha constantemente.

Por sobre as cinco prateleiras que compdem planos do presépio
estdo montadas 45 cenas com 586 figuras que se movimentam por
meio de um mecanismo engenhoso, elaborado com precisio abso-
luta e sincronia perfeita. O presépio mede 16 m2 e todo esse meca-
nismo ¢ impulsionado por um motor elétrico ligado a fios, barban-
tes e cordas que movimentam roldanas, carretéis de linha vazios,
alavancas de madeira e uma série de outros materiais aproveitados
dando vida ao presépio.

As casas, igrejas e varios outros ambientes, sdo feitos de madei-
ra e/ou papelao, pintados de tinta a d6leo com cores variadas. As
figuras na maioria, sao feitas inteiramente pelo Sr. Raimundo: ou-
tras aproveitando bonecos de plastico ou gesso, transformados por
roupas, barbas, cabeleiras etc. As figuras criadas inteiramente por
ele sdo feitas de massa de papel, papeldo e gesso que recobrem uma
estrutura de metal soldada. Os bragos e a cabeca siao geralmente
ligados com pequenas dobradicas e molas para dar os movimentos
desejados.

As 45 cenas que compdem o Presépio do Pipiripau sdo dispostas
de maneira ndo ordenada e o espectador, ao deparar com o bloco
de acontecimentos, a primeira vista, se perde na confusao dos mo-

vimentos e dos nimeros colocados junto aos grupos de figuras. Es-
tes numeros servirdo para que, pouco a pouco, cada um crie seu
préprio roteiro a partir da_descri¢do das cenas impressas em papel
e distribuidas ao pablico. Em dado momento, ouve-se o barulho de
trovoes. Ao mesmo tempo as luzes se apagam e ao fundo, do lado
direito do presépio, relampagos iluminam a cena da crucificacio.

Até 1976 o presépio era montado em um galpio especialmente
construido pelo Sr. Raimundo no quintal de sua casa, e era aberto
a visitacdo publica do dia 20 de dezembro a 31 de janeiro. Hoje
faz parte do acervo do Museu do Homem em tentativa de implan-
tacdo pela UFMG. Estd montado nas dependéncias do Museu de
Histéria Natural e aberto ao publico. Infelizmente tal museu é de
dificil acesso, dada a sua distancia do centro da cidade. Mesmo as-
sim, o Sr. Raimundo diariamente cuida do presépio. Cria novos
detalhes, algumas cenas e refaz antigos mecanismos para que o es-
pectador ao “assistir” o presépio possa percorrer os caminhos do
Nascimento, Paixdo e Morte segundo o Presépio do Pipiripau.

(1) Este nome foi dado em fungdo da localizacio do Presépio. An-
tigamente Pipiripau era um lugar afastado do centro da cidade
de modo que o povo dizia: “Vamos ver o presépio 14 do Pipi-
ripau ou “Vamos no Pipiripau ver o presépio”. (Entrevista
com o Sr. Raimundo em 24/3/76).

(2) Cabecalho do programa impresso que é distribuido ao visitante
do presépio.

(3) Texto montado sobre uma entrevista gravada em 24/3/76 com
o Sr. Raimundo.
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PERMITIR A IMAGINAGCAO

A CRIANCA

Pedro Dominguez

Minha irma mais velha me mostra uma cabeca de fantoche, é
um palhago de cabelos vermelhos; entre meu dmago e o olhar, um
tumulto de expectativa. A ansiedade me paralisa, imperturbavel ela
tampa a caixa ¢ a guarda no armdrio, para sempre, Apesar de todas
minhas perguntas.

A resposta, muito tempo depois, era ao maximo um vago sor-
riso. O circulo de meio século ja se fecha devagar partindo daque-
le momento, mil eventos transformaram as circunstancias da crian-
ca hodierna diferenciando muito a meninice que vivi — Mas os sen-
timentos persistem imortais, pontes sobre o tempo e 0 espago —
O fantoche ontem e hoje pode ser um meio para receber e comuni-
car a emocio da crianca. Na mao de quem disponha do gesto orien-
tador e a forca nos valores imprescindiveis de Beleza, Bondade e
Verdade, o fantoche ¢ um instrumento certo. Instrumento para lan-
car estimulos, abordar expectativas, avaliar o ato da existéncia in-
fantil, elaborado no pdlco, com os pesos e medidas determinados
pelas criancas. O fantoche s6, sem o sangue do manipulador, mo-
biliza o afeto da crianca; em movimento, agindo no drama, € co-
mo uma pipa em voo manejada desde o interior da crianga; como
um pido jogado 14, no espaco onde se estabelece uma luta, um did-
logo, uma troca, um despertar de simbolos — no palco — e que ro-
dopia frente ao olhar alerta da crianca que o impulsou.

Naquilo que ¢ apresentado a crianga e nisso que representa
seus sentimentos através de simbolos, transformacdo gque nos per-
mite a Arte, esta o compromisso existencial do manipulador com
a vida. Seu espetdculo representa as respostas, em face a crianga,
de seu ser individual e universal, sua escala de valores frente aos
interrogantes de todo ser consciente sobre o futuro. Para a crianca
espetaculo devera ser um brinquedo da alma, a pipa e o pido da
imaginacao dancando em novos espacos. A montagem se desprende
de uma profunda meditagdo antes da agio e, antes ainda, da soma
de suas experiéncias de adulto sensibilizado para o problema da
crianca, somente assim o espago do palco serd o lugar permissivel
de refletir o inconsciente da crian¢a para ajuda-la a encontrar res-
postas, respostas através da cor, do trago, da forma melhor, do
som melhor tangido na garganta com ressondncias que facam da
palavra dita ou cantada um verdadeiro ato criativo. Digo da pa-
lavra ecscolhida, da palavra relativa a acdo proépria da crianga para
que ela possa encontrar a importancia de seu sentimento e a pos-
sibilidade de traduzi-lo. A palavra, a movimenta¢do e o sentimento
representado que leve a crianga a viver o potencial de sua infin-
cia. Ele escolhe o tempo, o ritmo, o clima do espeticulo para
retirar os blogueios da imagina¢io da crianca, estimulando.a assim
a crescer, sem passar por cima de sua necessidade de experimen-
tar continuamente, para encontrar respostas proprias & sua grande
curiosidade em seu ser e sua relagio com o real. O manipulador
se interroga: minha imaginacio ilumina a imaginagdo coibida da
crianga? estou sendo suficientemente criativo para conseguir isto?
A expressio livre da crianga é resultado de um processo mental;
¢stou mobilizando sua imaginacdo para reativar este processo? Mi-
nha criatividade a ajudard a coligir multiplicidade de dados que a
levardo depois a apreender mais a realidade?

Os interrogantes. quando se monta o espetdculo para criangas
e quando se interpreta para elas, levam o manipulador a inquirir
até sobre si e sobre o ser psicofisico, conceituado pela pedagogia
e especifico de determinada comunidade, a quem dirige o seu tra-
balho de arte. O manipulador elabora entdo um cddigo de formas
¢ situagdes pertinentes 4 necessidade de seu publico para se comu-
nicar ¢ manter seu interesse. Se possivel usa a emogao, provoca
a lagrima e o riso, porgue essa ¢ a fungao do teatro. Contando
com a plasticidade desse meio, que aglutina todas as formas de



expressio, seus recursos sdo infindaveis. Traduz suas melhores ex-
periéncias, suas melhores escolhas e mostra as tensoes de suas
buscas criando uma linguagem sensivel que comunique o ordena-
mento atingido ap6s longas meditagbes e praticas; transmitindo
-sensagdes, determinando ritmos de sentimentos ora exuberantes ora
parcimoniosos, discrimina simbolos, demonstra e transforma ma-
labaristicamente, se policia constante, porque seu trabalho tem um
objetivo: a crianga. O que ndao expresse algo para ela, o0 que a
retire de sua condicdo de crianca, nio penetra no espetaculo. Pensa
continuamente, durante a montagem e a representagdo, em dar o
melhor do que sabe que ¢ significativo para o publico que escolheu.
Se ¢ um artista, tem imaginagio e sabe que a imaginagdo da crianga

é 0 ponto de partida para estimular a curiosidade que a levara a
inteligéncia — A crianga nao sabe o que sabe, as vezes ma escola
e no lar nao ha tempo para a crianga viver e aprofundar sua per-
ceptividade e ter o conhacimento pleno de sua potencialidade de
agir e pensar, para poder descobrir melhor o mundo com sua sen-
sibilidade, o espaco com seu corpo, o péso, o volume, as formas,
o equilibrio, a energia, o movimento e a pausa, as superficies. as
temperaturas, os ritmos, as vibragdes, as texturas, as densidades,
a luz e a sombra, e a cor com-os pés, com as maos ¢ a pele; nao
hia tempo para’ que ela tenha memdria de si mesma, para ela
experimentar o que pode desenhar, o que pode falar, o que pode
sentir, o que pode registrar como testemunho de sua individuali-
dade psicofisica em desenvolvimento para se transformar em um
ser social criativo numa realidade criativa; ndo ha tempo para
crescer brincando. E levada de um adulto para outro para receber
informacgoes e conhecimentos, num roteiro entre armarios fechados,
para aprender rapidamente a ser um adulto que se desconhecera a
si préprio, porque queimaram uma etapa, um ponto de partida, um
rastro, porque nao viveu o comeg¢o da sua histéria. Impediram de
se estender a raiz nova de sua criatividade. Nao deixou o vestigio
das emogdes que poderia ter tido, nao fez descobertas, nao buscou,
nao encontrou; nao aprendeu por si mesma, por sua propria ne-
cessidade, o valor do siléncio e da palavra.

Nao brincou o que queria brincar, ndo olhou o que queria olhar,
nao falou o que queria falar, ndo escreveu nem leu o que queria.
Quando o artista prepara o espetdculo para o publico infantil quer
abrir a porta para essa infancia invadida, “ocupada”, tenta por
todas as formas que dispde revalidar o direito individual da crian-
¢a de experimentar, conhecer, fazer e crescer desenvolvendo acoes
referentes a suas necessidades inatas, porque nada vai devolver ao
individuo o prejuize humano conseqiiente dessa substituicdo de
valores. O castigo fisico foi abolido por nossa sociedade, ha cin-
coenta anos as criancas podiam receber tabefes, empurrdes, puxdes
de cabelo em casa, e na escola fazia-se fila para receber palmadas:
As condigbes sao outras, a violéncia faliu, mas a indiferenga con-
tinua. Nao foi encontrada ainda a linguagem para a verdadeira co-
municagao com a crianga; o desrespeito, na forma de padrdes adul-
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tos impostos por descaso, continua. Tenta-se distrair a crianca
com espetaculos de violéncia enlatada simplesmente porgue a cri-
anga tem energia. A crianga passa a ser consumidor e o que ¢ ofe-
recido no mercado poderia ser consumido por adultos idiotas em
miniatura. Miniaturiza-se a discoteque, a boate, o desfile de modas,
passando a serem “diversdes” para criangas — A crianga nao foi pou.-
pada nem da sede de lucro desmedida — Em compensagao, nunca
tantos devotaram tanta atencaoc ac problema.

A tentativa do artista de encontrar o didlogo que permita a cri-
anca se manifestar, ser cla mesma sem esteredtipos impostos pelo
descuido de uma educagao conformista e um meic ambiente adver-
so & espontaneidade, tem a vantagem de estar mais proxima dos
conteudos emocionais que podem encontrar forma e ser elaborados
com recursos técnicos de arte, A arte ¢ significativa e vital, a cri-
anca recria o que reccbe, transforma com a palavra, com o gesto,
com o pensamento, indica novos aspectos do que reccbe, julga, ¢
para crescer realmente, tem que perceber e julgar. Se colocar em
face de aceitar ou nao. O fantoche representa situagoes que © con-
frontam com escolhas; o fato de cle ser um personagem imagindrio,
de papel ¢ trapos, produz o distanciamento que lhe permite criticas
sem entraves. O fantoche é um acumulo de emogdes agitadas, com
umas ha identificacdo, a outras desagradam; tem uma variedade im-
previsivel de reagoes, ¢ impossivel nao julgar. Quando a c¢rianca
participa deste jogo onde pode escolher o certo e o errado de acordo
com a emocao que o conflito representado desperta nela, esta par-
ticipando do desenrolar de uma experi¢ncia de arte, Estd se dando
junto com isso a possibilidade dela entender que também pode ex-
pressar atraveés da arte, coordenar seus sentimentos e harmoniza-
los usando formas e cores, papéis e trapos, para dar vasdo & afe_
tividade, a imaginacdo, a sua interpretacdo pessoal do mundo e
depois poder pensar frente ao seu trabalho que é a referéncia real
de seus ensejos, de scus sonhos, de suas inquietagdes, de suas duvi-
das.Referéncia concreta e positiva de sua propria histéria, con-
jugagao do mundo percebido com a sensagao, o sentimento e o pen-
samento plasmados com suas acbes fisicas, sua energia e sua rela-
¢do com os materiais e as ferramentas. O manipulador no espe-
taculo com um gesto encontrando o didlogo inefavel que remetera
a crianga a criatividade.

Esta aberta a porta para a auto-expressao, a imaginacao foi
estimulada; cores, movimento, sons, climas diferenciados, situagdes
que tém a ver com cla, apesar do mundo de ficgio em que aconte-
cem, que dizem de sua forma de pensar, ser e agir. Se os fantoches
tradicionalmente representavam dramas onde alguém rouba de al-
guém uma cesta de peixe no meio de bruxas, diabos, esqueletos que
andam, princesas e reis que apanham de cacetete no meio da maior
alegria de viver e os educadores os assimilaram pela importincia
de seu valor pedagogico, € porque no espaco do palco se espelha
nitidamente, ainda inigmatico, o sorriso de uma crianga descobrindo
que imaginar ndo devia ser proibido.



GRALHA AZUL
E VOCES

O Grupo nasceu em fevereiro de 1978, e
passou a reunir-se diariamente, o que vem
fazendo até hoje. Nessas reunides, além
dos ensaios normais das pecas, discute-se
o trabalho que o grupo vem fazendo nos
bairros, pracas e interior do municipio com
os agricultores, universitarios, bem como re-
cortes de jornais; faz.se pesquisa sonora;
estuda-se forma cénica e toda a proposta
de trabalho em si.

Até o momento, o grupo conseguiu gran-
de aceitacdo comunitdria, por apresentar
uma proposta ndo elitista de acfdo teatral,
ou seja, o Gralha, é um grupo com uma pro-
po;‘.ta de rua, focalizando a temdtica regio-
nal.

Por isso é que a maioria de seus tra-
balhos foram montados baseados em lendas
que o povo de Lages conta, resgatando desta
forma, o folclore oral da regido.

Até o momento o Gralha fez as seguin-
tes montagens:

UM POUCO DE TUDO: Criagao coletiva

onde em alguns quadros utilizava-se texto,
noutros, pantomima,
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CAMPANHA DO BOCHECHO: Crian-
cas das escolas municipais, apresentavam
dificuldades para a utilizacdo do fluor. O
grupo, visando facilitar o trabalho dos mé-
dicos e professores, criou a Campanha do
Bochecho, onde os bonecos, brincando, in-
centivavam a crianga. Um ano depois, uma
pesquisa realizada pela Secretaria Municipal
de Bem-Estar Social, constatou que o in-
dice de caries diminuiu em 80%.

LAGESLA... LA... LAGES GE... GE. . .:
De Hector Grillo, baseado na lenda lageana
que conta a histéria da Serpente do Tan-
que. Neste trabalho utiliza-se a técnica de
bonecos de vara, num espetdaculo misto com
atores.

VIVA O VERDE: Criagdo coletiva so-
bre ecologia. Este trabalho foi apresentado
em 15 escolas da rede municipal de ensino,
e 18 comunidades rurais do municipio, como
programac¢io da Semana de Preservacgao do
Meio Ambiente. Este trabalho foi visto por
aproximadamente 18 mil pessoas.

NO TO SUL TROPICAL DO
SOL: Texto de Hector Grillo, musicado por
Jean Pierre Barreto Leite, baseado na len-



da lageana que conta a historia da filha de
Correia Pinto, o fundador da cidade.

Nesta peca sao utilizados aproximada-
mente 50 bonecos de luva, vara, luva x vara,
mascaras e atores.

Os ensaios desta peca foram realiza-
dos muitas vezes no calcadio da cidade com
o objetivo de educar e mostrar ao publico
a montagem e ensaios do grupo.

Com este trabalho o grupo fez mais de
50 apresentacoes em bairros, pragas e in-
terior do municipio e algumas cidades de
Santa Catarina, como Blumenau, Joinville,
Brusque e Florianopolis, tendo também re-
presentado o Estado de Santa Catarina a
convite da Associacdo Brasileira de Teatro
de Bonecos, no 8° Festival Nacional de Tea-
tro de Bonecos, realizado em Ouro Preto,
Minas Gerais.

E AGORA?: Espetaculo em 4 cenas de
animacdo, criacdo coletiva dirigida por Olga
Romero estreado no més de julho de 1979.

Com este trabalho o grupo apresentou-
se 25 vezes em Lages.

E A GRALHA FALOU: De Hector Grillo,
baseado num contc de Manuel Nunes da
Silva Neto, e trata sobre o desmatamento
do pinheiro na regiao da serra e a extingao
da ave Gralha Azul.

Com este trabalho, o grupo foi convi-
dado a abrir o Festival de Teatro Estudan-
til de Lages em 31 de agosto de 1979, oca-
sido em que fazia a estréia da peca.

Depois disto, apresentou-se na Mostra de
Teatro de Bonecos de Lages, ocasiao em
que reuniram-se os Grupos de Teatro de Bo-
necos do Sul do Brasil,

O Gralha foi convidado, numa ocasiao,
pela Secao de Atividades Artisticas da Uni-
versidade Federal de Santa Cataring e em
outra pelo Diretério Central de Estudantes,
para uma série de 7 apresentacoes no Tea-
tro Universitario, na Trindade, em Floria-
nopolis.

No meés de novembro/79, a organizaciao
da 32 Conferéncia Nacional de Meio Am-
biente e Energias Alternativas, realizada em
Joinville, convidou o grupo para 5 apresen-
tacdes, O convite justificou-se pela tematica
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da peca que coincidia com os objetivos da
dita conferéncia. Na oportunidade, o tra-
balho foi visto por conferencistas, profes-
sores e estudantes de diversos estados do
pais.

O Grupo vem colaborando com a comis-
sdo Municipal do Mobral, apresentando uma
criacao coletiva, focalizando o problema do
analfabetismo, com o objetivo de despertar
junto as liderancas dos bairros, estratégias
de mobilizagao de pessoas para se alfabe-
tizarem.

Esta é a experiéncia do Grupo Teatral
Gralha Azul, que é composta pelos seguin-
tes membros:

Hector Grillo

Olga Romero

Ivan César Cascaes

Léta Iotar Cruz

Ricardo Varela

Jean Pierre Barreto Leite
Valmor Beltrame

Lages, novembro de 1979.



OFICINA DE
CRIACAO:
SOM/FORMA/
MOVIMENTO

Fernando Augusto Gongalves Santos

De 2 a 28 de julho/79, durante o 13° Fes-
tival de Inverno de Ouro Preto-MG, aconteceu
uma das mais significativas realizages no cam-
po da arte titiriteira brasileira, Falo da Ofi
cina Som/Forma/Movimento, promovida pela
Universidade Federal de Minas Gerais. No Bra-
sil, a experiéncia é pioneira no género, sendo
realizada por iniciativa e proposta do Grupo Gi-
ramundo junto aos patrocinadores e promoto-
res do Festival de Inverno.

A proposta objetivava integrar os elemen-
tos Som/Forma/Movimento, utilizando-se do po-
tencial técnico e expressivo do teatro de bo-
necos. E fol com esse objetivo na cabega que
os professores Alvaro Apocalypse (Coorden.),
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Lindembergue Cardoso, Terezinha Veloso e Ma-
ria do Carmo Vivacqua, deram inicio as ativi-
dades da Oficina. Dela participaram cerca de
trinta pessoas previamente selecionadas: pou-
cos bonequeiros, varios artistas plasticos e md-
sicos. Lamentavel, sobretudo, a quase ausén-
cia de bonequeiros que em muito teriam enri-
quecido a prépria experiéncia e aprimorado seu
conhecimento técnico nos meandros da cria-
cao dos bonecos.

Como participante, na condigdo de bone-
queiro/aluno tento aqui dar um depoimento
simples, no desejo de registrar essa experi-
&ncia que muito me gratificou tanto em seu
processo quanto no seu resultado.



Nas primeiras reunides todos tivemos opor-
tunidade de colocar nossas idéias. Foi expli-
cada a proposta da Oficina pelo dgru;:u: de pro-
fessores e logo comegamos a discutir. Tem-
pestade de idélas. Umas muito loucas, outras
muito bobas, inumeras inexequiveis. Selecio-
nadas, as idéias foram se juntando, tornando-
se mais depuradas. Um processo que se iniciava
a partir de estimulos e motivagdes diferentes.
Havia instrumentistas e tipos como eu, que
nunca toquei uma nota em qualquer instrumen-
to, assim como havia os que nunca fizeram
um boneco e os que nem sequer conheciam
um palco de teatro por dentro. Dai que cada
equipe passou a trabalhar a partir de estimu-
los sonoros ou pléasticos, conforme as aptidbes
de cada pessoa. Estava iniclado o processo
e tanto o som foi estimulo para definigdo da
forma como o movimento estimulo para o som,
ou ainda, a forma estimulando a existéncia dos
doisg primeiros.

Chegou-se enfim, depois de muita discus-
sdo a um roteiro basico e nos reunimos em
trés grupos. Até entdo a equipe de professo-
res interferia o minimo necessério, passando a
atuar mais na fase de elaboracdo técnica dos
projetos. Pois é, tinhamos que projetar os bo
necos, seus mecanismos e configuracéo e ain-
da os objetos e aderecos de cena. Nessa eta-
pa pra muitos a coisa se complicou e quem
até entdo hd havia desenhado letras do be-a-bé
teve que rebolar.

Ja estdvamos entfo dentro da oficina, que
funcionou no Saldo Paroquial da Igreja de An-
tonio Dias, no bairro do mesmo nome. Das
janelas as montanhas furando o céu, encrus-
tadas de casardes e igrejas, cendrio cinemato-
grafico da vis@o ouropretana. Das janelas pra
dentro, mesas, papéis, grosas, brocas, esmeris,
colas, martelos, muito isopor, machucdes de
dedos, maquinas, barulhos de todo tipo, e mui-
tas maéos trabalhando.

O projeto estava a essa altura dividido
em trés subgrupos que foram denominados de:
os abstratos, os pantomimicos e os verbais,
A medida que os objetivos se tornavam mais
claros passavamos a trabalhar iniciando pela
parte que era mals préxima das pessoas in-
tegrantes de cada equipe. Algumas progrediam
na pesquisa musical, outras avangavam na fel-
tura de bonecos, queimando a cuca para exe-
cutar os mecanismos e estruturas bésicos pa-
ra cada movimento ou objeto,

Junto da Oficina funcionava o laboratério
de criacdo musical coordenado pelo maestro e
compositor baiano Lindembergue Cardoso. Fi-
gura admirdavel e um dos pouquissimos com-
positores brasileiros com experiéncia de cria-
¢do musical para teatro de bonecos. O labora-
torio funcionava gragas & sua inventividade uma

vez que o equipamento técnico pouco ajuda-
va. E parecia uma casa de loucos onde se
podia ouvir desde afinadissimos violoncelos
aos sons mais esdrixulos criados com obje-
tos mais variados, Usava-se de tudo: calotas,
porcas, copos, garrafas, pentes, talheres, pra-
tos etc... etc... Dificil enumerar o surpre-
endente arsenal de quinquilharias que ao lado
de instrumentos convencionais, serviu-nos pa-
ra compreender as amplas possibilidades de
sons, efeitos e composigdes criadas e dirigi-
das para usc na animagBo de formas e bone-
coSs.

As coisas comecavam a tomar existéncia,
tudo acontecendo simultaneamente, a forma
aparecendo, 0 movimento sendo explorado e
misicas e sons sendo compostos. O tempo
passava sem que a gente sentisse. A equipe
de professores comegou a sentir a barra pe-
sar. Projetos emperravam. A Oficina ficava co-
berta de p6 de isopor, tudo branco, parecia
que nevava. Serras estridentes, cantores liri-
cos ensaiando 4rias aleatérias ou cantando pon-
tos de macumba. As oito horas didrias ja néo
eram suficientes pra dar conta do recado.
Eu e alguns outros passamos a trabalhar & noi-
te. A Oficina virou uma quase obsesséo. Da-
va prazer olhar no fim da noite, apés a lim-
peza da Oficina, o que se tinha produzido du-
rante o dia. Era a méo do boneco tal que néo
funcionava, e no fim do dia |4 havia ficado
pronta, ¢com movimento ajustado Uma boca
que ontem era torta e ndo abria, hoje ja es-
tava no ponto, articulando e quase falando so-
zinha. Coisas insolucionaveis dois dias antes,
de repente ficavam prontas, a matéria ganhan-
do forma, gerando movimento. Ao mesmo tem-
po que faziamos nosso trabalho individual as-
sistiamos e mesmo ajuddvamos na solugéo das
dificuldades que cada um encontrava e issc
se constituia numa das maneiras mais efica-
zes de aprendizagem.

Até o final da 1. quinzena quase ninguém
acreditava ainda na concretizagdo do espeta-
culo, Mas quando a coisa comegou a esquen-
tar, quase todo mundo se agitou e o ritmo de
produgéo acelerou,

Claro que no meio de tantas pessoas ha-
via interesses diferenciados. Pessoas desajei-
tadas, outras que estavam mais para festas
do que para o trabalho; outras ainda que néo
dispensavam a farra gostosa do Festival e ape-
nas flutuavam na Oficina. Porém a maioria es-
tava de fato querendo aprender e levar até o
fim o projeto de trabalho proposto.

Na realidade a Oficina ndo contou com uma
participacdo relevante de bonequeiros, quase
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nenhum possuia experiéncia concreta com Tea-
tro de Bonecos, sendo a maioria da drea de
miusica, ou de artes plasticas. Isso enriquecia o
trabalho por um lado mas acarretava deficién-
cias no plano da linguagem dramética, exigin-
do no final um esfor¢co redobrado dos profes-
sores assim como dos monitores, Hilda Bo-
rém, Juliana Junqueira e Ricardo Xis. Todos
chegaram a beira da estafa para atender-nos na
solugdo dos problemas que cada cuadro ia
apresentando a medida que se aproximava do
plano cénico. S6 ndo aprendeu gquem nao
quis. Se a pessoa estivesse interessada, opor-
tunidade nao faltava.

Apesar dos contratempos era estimulante
ver a Oficina fervilhando na preparagdo do es-
petaculo. Quantas vezes fiz e refiz a mesma
coisa duas, quatro, até cinco vezes. O mesmo
acontecia com quase todos e a cabeca mui-
tas vezes esquentava. Era hora de ir ao bote-
quim da esquina, tomar um trago de boa aguar-
dente mineira que no consenso geral sé faz
bem a satide, & boa pros males do coragéo,
acalma os nervos e favorece as artes.

Claro que se ficava nervoso. Tivemos que
aprender a lidar com as maquinas, com ferra-
mentas, conhecermos novos materiais e explo-
rar suas possibilidades e uma infinidade de
pequenos segredos que s6 bonequeiros experi-
entes como era o caso dos professores, te-
riam condigdes de nos revelar.

A tultima semana foi de completa corre-
ria. Nao havia de fato, obrigatoriedade de
apresentar 0 espetaculo, mas era também im-
possivel nao mostrar publicamente um resul-
tado pratico de todo esse processo. Decidido
e anunciado o espetdculo, sé nos restava to-
car pra frente.

Das onze cenas projetadas muitas delas
nio tinham sequer metade dos bonecos pron-
tos, Algumas equipes tendiam a dispersdo mas,
naturalmente, surgiram pessoas com maior li-
deranga e interesse que assumiram o traba-
lho, sem deixar o caldo entornar.

Os bonecos criados sdo quase todos do
tipo vareta, usando-se também a luva e 0 ma
rote.. O material bésico foi o isopor, material
ingrato que exige toda uma técnica especial
para esculpir mas que possibilita excelente
resultado prético,

A misica do espetdculo j4 estava toda
composta, gravada e embora com bonecos a
concluir iniciamos os ensaios no clima nervoso
e agitado que caracteriza qualquer estréia. Fol
uma luta, ndo havia tempo, apenas dois ou trés
ensaios de palco, um Deus-nos-acuda mas que
enfim estava chegando ao final. Alvaro Apo-



calypse, o mestre de toda essa obra, define
muito bem toda a experiéncia. Para ele a Ofici-
na “foi um estimulo, um encontro. N&o houve
um programa, ndo era um curso. Todos foram
ouvidos. Todos aspiravam a mesma coisa:
eram pessoas que, praticando arte no dia-a-dia
desejavam expandir e alargar seu meio habi-
tual de expressdo. Ir além do rétulo e da fron-
teira. Praticar uma arte ndo compartimentada,
solidaria integral”. E acrescenta: “ai estéd
uma proposta de arte, trabalho, coragdo e
méo. Muito coragdo. E sobretudo, mao".

Vésperas da estréia e ainda ndo haviamos
conseguido dar um nome ao espetdculo até
que finalmente pintou um nome que achamos
definir o proprio trabalho. Chamamos de *Pro-
tessual Inacabado”. Processo desencadeado
sem pretensdo de um espetaculo pronto, aca-
bado. Interessou-nos o processo, a vivéncia, a
experiéncia, fruto maior da realizagdo da Ofici-
na, E como diz Lindembergue Cardoso “mais
Que um espetéculo o “Processual Inacabado” é,
entes de tudo, o resultado de um processo
de trabalho, onde todos os participantes pude-

ram criar livremente e provar que a arte nio
tem limites e nem dono”,

Aventura bem sucedida, o espetdculo
aconteceu no Teatro de Ouro Preto, na noite
de 25 de julho, fazendo duas apresentacoes,
ambas com lotaclo esgotada. O piblico aplau-
diu sem reservas chamando a cena manipula-
dores, professores e técnicos. E o instante
méagico e esperado, no qual se realiza o espe-
tdculo nos deu, a todos, a alegria e a certeza
do trabalho realizado, fazendo esquecermos
agruras, cansagos e esforcos, empreendidos
na sua montagem.

Mesmo levando em conta aplausos entu-
siasmados e os elogiosos comentdrios, de to-
dos os participantes do Festival de Inverno,
foi feita uma avaliagdo levantando os pontos
negativos, as falhas e erros inevitdveis num
processo desse tipo.

E reunidos, Giramundo, alunos e o repre-
sentante da Universidade Federal de Minas Ge-
rais, ficou decidido a doagdo de todos os bo-
necos do espetaculo para integrar o acervo
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artistico da Associacdo Brasileira de Teatro
de Bonecos. Gesto magnnimo e de grande
elcance, que atesta e explicita a propria filo-
sofia que fundamentou a Oficina, estendendo o
seu resultado a todos os bonequeiros do Bra-
sil. :

E como tudo isso se passou no Brasil e ndo
foi sonho, resta-nos cruzar os dedos em figa,
desejando que ndo acontega.com a Oficina o
mesmo que j4 aconteceu a tantas outras ini-
ciativas artisticas do Pais: desapareca prema-
tura nas garras da alarmante mortalidade in-
fantil brasileira.

A Oficina ndo s deve continuar —, seria
irreparavel sua paralisacio —, como podera
servir de exemplo e estimulo a propostas se-
melhantes ou congéneres a serem concretiza-
das em outros Estados do Pais. Disso os bo-
nequeiros precisam e s6 teriam a ganhar tor-
nando o teatro de bonecos do Brasil, menos
simpl6rio e mais qualificado, impulsionando o
movimento para a maturidade que todos dese-
jamos.
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1979 —

DOIS FESTIVAIS
INTERNACIONAIS
E UM
ESPETACULO

A PARTE

Ana Marla Amaral

I FESTIVAL INTERNACIONAL
DE LONDRES — MARCO

Comemorando o 50.° Aniversédrio da UNIMA,
Londres organizou em principio deste ano um
Festival Internacional de Bonecos. Pelo menos
15 paises apresentaram as suas mais impor-
tantes companhias. Entre outras “DRAK”" da
Checoslovaquia; o “Hungary State Puppet
Theater”; “Triangel” da Holanda; “Bread and
Puppet Theatre” dos EUA; “Bolshoi” de Lenin-
grado; “Bunraku” do Japdo, além de marione-
tistas famosos como A. Roser, da Alemanha;
Bjorn Fihler, da Franca, Bradshaw da Austra-
lia etc. O variado programa demonstrou a am-
plitude desta arte cénica e visual que engloba
grandes companhias, como as da Europa Orien-
tal da mesma forma que pequenos grupos e
apresentages individuais do Ocidente. No to-
tal foram mais de 30 companhias com 43 di-
ferentes espetdculos, num nidmero aproximado
de 220 apresentagdes, em 19 teatros espalha-
dos por toda Londres, do dia 19 ao dia 31
de margo, em periodos diurm® e noturno, pa-
ra criangas e adultos, Das pegas apresentadas
conseguimos ver um bom nimeroc e faremos
aqui um breve comentério.

TEATRO BOLSHOI, DE LENINGRADO — URSS

As aventuras do pequeno soldado Schweik
(Adulto)

Essa produgédo foi o grande sucesso do
Festival Internacional de Moscou em 1976 e
continuou depois em “tournées” pela Rissia
e Europa. Repeti-la em outro Festival Interna-
cional, como esse de Londres era necessério.
Segundo John Blundell (UNIMA/U.K.), esse é
um espetdculo perfeito em todos os aspectos.
Nele vemos todas as técnicas do teatro de
bonecos reunidas, uma 6tima integracdo de
ator/boneco/méscaras, figurinos excelentes,
lluminacdo e som perfeitos, em ritmo incrivel
com uma vitalidade sem par. Os cenérios gi-
ram sobre eixos e carretéis e se movem e mu-
dam rapidamente. Ndo se deve dizer que tudo
isso é apenas o resultado dos subsidios rece-
bidos pelas grandes companhias soviéticas.
Como disse G. Edwards, "ndo é o que se tem
a disposigéio para fazer, mas o que se con
segue fazer”.

Emilio (Infantil)

Musical baseado no conto de fadas “A
Princesa Triste”, com bonecos de vara, muito
colorido e bonitos cenérios. Tecnicamente, no
bom nivel das boas produgbes soviéticas, e
também dentro da linha apaziguante do belo
distante, longe e talvez propositadamente alie-
nante.
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BREAD AND PUPPET THEATRE — EUA
Ahl (Adulto e Infantil)

Sempre com solugbes técnicas das mais
simples o “Bread and Puppet”, com maéscaras
esculturais de Peter Schumann movidas com
gestualidade serena, comove com as imagens
que vdo se modificando & medida que se des-
locam. Objetivos de cena sfo usados como
em um cerimonial. As ldgrimas do rei, por
exemplo, trazidas numa bandeja e colocadas
uma a uma em seu rosto. Muita ternura e
humor nesta estoria que fala da Unido Interna-
cional das Lavadeiras, ameagcadas em suas vi-
das simples pela violéncia. E um grito pela
sobrevivéncia,

MASACCIO

Trabalho final realizado com estudantes.
E como um esbogo ainda n3o acabado. Escul-
turas em movimento, ou pequenas cenas es-
palhadas pelo espago como uma feira ou mu-
seu onde, entre outras coisas, a vida de Ma-
saccio é revivida satiricamente. Nio é exata-
mente um espetdculo, mas, segundo B. Cook
é “uma estranha porém satisfatéria experién-
cia®

TRIANGEL — Holanda

Se “As Aventuras do Soldado Schweik”
foi o grande sucesso em 1976, em Moscou,
neste festival o espetdculo que mais como-
¢lo causou foi “ldeas and Creations"” (Adul-
to) de Henk Boerwinkel, e de sua mulher Ans,
responsdveis (e Unicos manipuladores) desse
criativo, imaginativo e atraente espetéculo.

Sem um som sequer, num siléncio a prin-
cipio embaracante e logo totalmente esqueci-
do, dentro de um pequeno palco, imagens véo
surgindo,  numa incrivel manipulagdo, revelan-
do um mundo estranho, extra-humano, as ve-
zes surrealista, onde reconhecemos o mundo
da nossa mente como que em sofrimento acor-
dada, ou é as vezes a pura mdgica, com figu-
ras fantdsticas em articulagbes surpreenden-
tes. Tratase de um teatro puramente visual
onde poesia se alterna com humor negro.

MARIONETEATERN — Suécia

“The tale of the sea”, baseada nas aven-
turas de Ulisses, em adaptacdo de G. Kjellin,
com bonecos e direcdo de Michael Meschke.
Sem palco e sem &rea confinada para o espe-
taculo, usando todo o espaco, faz com que a
platéia se sinta fisicamente préxima da acdo;
ndo que, a meu ver, o envolvimento fisico do
espago e da ac@o seja um requisito importante
para o envolvimento da platéia. Para publico
menos avisado isso poderia ser uma novida-
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de, mas para quem Ja viu ou ouviu falar de
outras producbes maiores de M. Meschke, co-
mo Antigone, Ubu Rei ou Vida e Morte de
Murieta, esse € um espetaculo menor.

DRAK — Checoslovaquia
A Bela Adormecida (Infantil)

Companhia checa fundada em 1958, atual-
mente com pelo menos 40 membros, apresen-
tou a "Bela Adormecida”, numa proposta de
apresentar velhos contos de fadas sob nova
forma. A cena se passa nos bastidores de
uma companhia de balé que apresenta “A Be-
la Adormecida" de Tchaikowski, e em meio a
cordas, maquinas, canos e mesa de luz; bo-
necos propositadamente grotescos, contrastan-
do com o balé roméntico, criam um subtexto
e contracenam com um ator que é 0 contra-
regra dos bailarinos. Soberba produgdo, mantém
a tradicdo dos grandes espetéculos da Europa
Oriental.

HUNGARIAN STATE PUPPET THEATRE - Hungria
Pantomima Musical (Adulto e Infantil)

Quatro estdrias foram apresentadas em
pantomima e luz negra, numa linguagem vi-
sual e musical. Com mdsica de B. Bartok, “O
Principe de Madeira"; de Samuel Becket, “Ato
Sem Palavras”; de G. Ligeti “Aventuras” e
com miusica de Stravinsky, “Petrouschka”. “O
Principe de Madeira”, com a técnica de luz
negra, tivemos uma atmosfera de sonho, mas
como toda encenacdo sob a luz negra, um
grande distanciamento. O “Ato Sem Palavras”,
uma perfeita manipulagdo e ritmo. Muita poe-
sia. Em "Aventuras” objetos animados formam
o eterno tridngulo amoroso: um sobretudo e
chapéu é disputado amorosamente por um par
de luvas coloridas e plumas.)"Petrouschka™ ar-
tisticamente mais bem acabada e de grande
efeito visual, numa atmosfera de feira e ale-
gria,

LITTLE ANGEL MARIONNETE THEATRE
Inglaterra

"0 Pescador e sua Alma", baseado no
conto de Oscar Wilde, dirigido por J. Wright.
Produg@o de marionetes feito com grande cui-
dado e perfeicdo técnica, em atmosfera de
fantasia, no estilo do teatro de fios, tentando
trazer para o palco realismos até nos cena-
rios das profundezas do mar. Dentro do tea-
tro de bonecos contemporiineo ndo apresenta
proposta nova mas é um belo espetaculo ou
um deleite no mundo da magia.

OLD TIME MARIONETTES — Inglaterra

George Speaight é um historiador inglés
que ha 35 anos descobriu num velho pordo na
casa de uma velha senhora inglesa, todo um
teatro de marionetes do Século XIX. E todo
0 entusiasmo de George Speaight, como cole-
cionador e recriador de um mundo por ele
redescoberto sdo suficientes para reviver esse
teatro, que se manteve ativo do Século XIX até
inicio do Século XX, mas que sem ele seus
bonecos seriam apenas pecas estaticas de mu-
seu.

ALBRECHT ROSER — Alemanha

Virtuoso aleméo que apresenta uma panto-
mima, com inesqueciveis personagens. Roser
€ um poeta movendo fios com sensibilidade
e sutileza.

JEAN PAUL HUBERT — Franga

Homem-palco ja conhecido do piblico bra-
sileiro, do Festival de 1977 em Brasilia, Jean
Paul Hubert continua prendendo atencio do
publico adulto por horas com a sutilidade dos
seus dedos e do seu humor, a poesia das
suas estorias, e com as mais inesperadas so-
lugbes as estranhas situagbes que cria e re-
solve.

PUNCH & JUDY — Inglaterra

Entre os vérios espetdculos do tipo Punch
& Judy apresentados no Festival chegamos a
ver o de John Alexander. Este “one man show”
na velha tradicdo inglesa apresenta um espe-
taculo vivo, em que a platéia, adultos ou cri-
angas, participam e se deixam envolver no riso,
na raiva, no susto, no espanto e novamente
no riso.

THEATRE AUX MAINS NUES — Franca

“A Balada de Mr. Punch” — versdao mo-
derna da estdria e da personalidade de Punch,
numa produgdo com atores e bonecos. Os
bonecos representam a violéncia: matam, mor-
rem e renascem constantemente. Punch é o
mal absoluto, feliz, satisfeito, sem moral. In-
crivel a relagdo ator/boneco. Nesta produgdo
os bonecos ndo aparecem como ilus@o mas
como melo de comunicagdo. A questdo do
relacionamento nosso com os nossos objetos
é também levantada, e sendo a transmutacao
do objeto um tema tipico do teatro contem-
pordneo, mostra com isso a importéncia do
taatr‘o de bonecos dentro do panorama teatral
atual .
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KARAGOZ — Turquia

O teatro de sombras tradicional da Tur-
quia, com a animagdo de Metin Ozlen foi uma
das curiosidades desse festival.

BRADSHAW — Austrilia

Esteve presente também o teatro de som-
bras de Bradshaw, outro internacionalmente co-
nhecido “one man show”. E ainda que teatro
de sombras, seu espirito € bem diferente do-
teatro popular tradicional de Karagoz, ou de
Java. Humor visual, prende a atengéo pela sur-
presa de imagens e cores que langa continua-
mente.

DA SILVA PUPPETS — Inglaterra

“S. Jorge e o Dragdo” (Infantil). Dirigido
por Ray da Silva. Um delicioso, simples e
agradavel espetaculo, com bonecos de vérios
tipos € um palco em vérias escalas e formatos,
inclusive giratério.

PLAYBOARD — PUPPETS — Inglaterra

Dirigido por lan Allen e J. Thirtle, duas
pecas [(infantis) foram apresentadas, entre o
monétono e  situaces psicologicamente néao
bem resolvidas,

TRIPLE JAPAN — Japéo

Em trés partes foram apresentadas trés
técnicas ou trés espetaculos (Bunraku, Vara
e Luva) de trés companhias japonesas.

O Bunraku foi a mais relevante, e muito
importante para os atuais caminhos do teatro
de bonecos. No final do espetaculo foi feita
uma interessante demonstragdo das técnicas.

CHRISTOPHER LEITH — Inglaterra

“Beowulf” (Adulto). Outro ponto alto do
festival foi essa produgdo de Christopher
Leith, baseado num poema épico inglés e usan-
do técnicas do Bunraku, em adaptagoes. Os
bonecos sd@o esculturas feitas com poucos e
fortes tragos. Uma grande produgao, num es-
petdculo quase cerimonioso, e s6 se poderia
objetar uma certa disparidade no uso das co-
res.



BARRY SMITH — Inglaterra

Em dois estilos (Bunraku e Vara) Barry
Smith e sua companhia composta de 4 elemen-
tos, apresentou pequenas pegas, onde o que
mais se nota é a também presente influéncia
do Bunraku japonés.

BRUCE SCHWARTZ — USA

“Colagem de Soliléguios™ (Adulto). Bruce
Schwartz é a dltima revelagdo dos USA, en-
quanto “one man show”. E um talentosissimo
artista, dificil de definir exatamente em que
drea é melhor, se enquanto marionetista, ar-
tista pléstico, cantor, ator/narrador. Um virtuo-
so. Vestido de palco ou com pequenos bo-
necos que manipula & mostra, Schwartz cria
uma atmosfera tdo envolvente gque quase di-
riamos esotérica. Um espetéculo desses que
marcam na memobria.

Conclusdes

Diante da variedade de estilos, paises, ti-
po de companhias, espetéculos tradicionals ou
experimentais, foi preciso algum tempo de
maturagdo para chegarmos a conclusdes. Foi
um incrivel festival como mostragem de todas
as tendéncias e tradigbes e buscas. Sentiu-se
a influéncia do teatro japonés recriado e adap-
tado, e o quase desaparecimento dos bone-
cos de fios. Uma busca de linguagem onde
o teatro de bonecos j& ndo permanece isola-
do mas totalmente dentro das tendéncias atuais
da arte cénica ou mesmo abrindo ou oferecen-
do a ela novas perspectivas.

Il FESTIVAL INTERNACIONAL DE TITERES,
MEXICO — Agosto

@® Sob o patrocinio do Instituto Mexicano do
Seguro Social, realizou-se na cidade do
México, entre os dias 11 e 19 de agosto,
o |l Festival Internacional de Bonecos.

Grande foi o mimero de mexicanos
e entre eles, Tridngulo, Ropero, Grupo
da SEP. do Dept. de Higiene Escolar,
Grupo lkerin, Serendipity, Marionetas de
La Esquina etc.

Da Franga, Athanor, de Paris e Coatimundi,
ndo representativos do movimento de tea-
tro de bonecos desse pais.

A Itélia esteve representada pelos “Burat-
tini de Maria Signorelli®, que com muitos
anos de tradicBdo e arte, apresentou dois
bons espetéculos.

Dos USA, Lea Wallace e “African Pup-
pets”. Os “African Puppets” dirigido por
Cyril Miles apresentou um espetéculo que
se qualificedo como palestra ilustrada te-
ria tido mais sucesso do que como es-
petéculo, pois como tal tinha falhas de co-
municagéo, ritmo e animagéo.

O Canadé apresentou uma das mais Inte-
ressantes experiéncias do festival, com a
companhia de mimica de Paul Gaullin, num
espetdculo de express@o corporal, mimica,
méascaras e bonecos.

‘Mas o Interesse maior desse festival fol
o conhecimento dos grupos latinosamerica-
nos, que tdo pouco conhecimento temos.
Ainda que faltando paises com grande mo-
vimento teatral como Argentina e Chile
ou grupos néo presentes, pudemos ver
algumas tendéncias.

Dos grupos mexicanos vimos dois espe-
taculos ao ar livre, o Grupo Triangulo e
El Ropero. E pelo nimero de grupos pre-
sentes e atuantes o movimento de tea-
tro de bonecos no México parece ser
bem ativo.

Vicki e Gaston Aramayo, responséveis pe-
lo Grupo Kusi-Kusi, de Lima, Peru, apre-
sentaram a dramatizagio de um poema e
uma estéria baseada em lenda indigena
com técnica de luz negra.

San Salvador, com El Pequefio Molino, um
espetdculo de um pequeno grupo, de Ro-
berto Franco e Sergio Kristesen. Bonecos
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Dos dois grupos venezuelanos, consegul-
mos ver apenas o Grupo "Tilingo”, uma
grande companhia de Caracas, com elenco
e espago permanentes. Apresentou “Po-
pol Vuh", adaptacdo dos livros sagrados
dos Maias, dirigido por Clara Otero Alta-
mirano. Esse espetdculo com cenérios ex-
cessivos e abuso de diferentes meios, si-
multaneamente, perdeu em clareza e co-
municagéo.

Colombia, ao contrédrio, com o Grupo La
Fanfarria, com bem poucos meios mas su-
tileza e criatividade apresentou um gosto-
so espetdculo, em palco de papeldo que
se modifica ao longo da apresentacéo, diri-
gido por Jorge Luis Perez e Alvaro Posada
e Luis R. Correa.

Infelizmente ndo chegamos a ver El Gal-
pon, do Uruguai.

Na verdade pouco pudemos. ver ou con-
cluir do Festival do México, pois tendo
que trabalhar também, com nosso espeta-
culo “Palomares” pouco foi o tempo que
tivemos disponivel para ver e comparar,
ndo tendo sido previsto pela organizagdo
do festival um debate entre os titereteiros
presentes. “Palomares” causou comogdo
entre os bonequeiros presentes, o que. de-
monstrou ser também pouco comum nes-
ses paises o uso do boneco como expres-
séo de teatro dramético para adultos.

Numa conclusio — talvez precipitada, pois
foi pequena a amostra — os grupos pre-
sentes ndo apresentaram nada de muito
proprio mas uma tentativa de se chegar ao
gue de ultimo existe em técnica de tea-
tro de bonecos, para ndo falarmos na in-
fluéncia da televis@o americana em alguns.
Mas o que se sentiu de positivo foi a ne-
cessidade expressa por todos, e liderada
por Gaston Aramayo, do Peru, de uma
maior comunicagdo dos latino-americanos,
quer entre ndés, quer frente a organizagdes
internacionais, no caso, frente 2 UNIMA,
Para isto talvez o proximo congresso em
Washington, no préximo ano, propicie so-
lugéo.



UM ESPETACULO A PARTE: “QUE
MORRA O DITADOR"

Essa é a uUnica frase pronunciada num es-
petdculo de mais de duas horas, dirigido por
Joan Baixas e Gloria Rognoni e apresentado
pelos Putxinelis Claca, de Barcelona

“Que Morra o Ditador”™ — em catalao: MO-
Rl EL MERMA — foi idealizado juntamente com
J. Mir6é, que desenhou cendrios e bonecos,
executados depois pelo grupo. Um espetaculo
visual lindissimo, com mimica, méascaras e bo-
necos que se movem como que formando qua-
dros em movimento. Acontecimento artistico
de grande importancia, tanto pldstico como
dramdtico, ndo o vimos presente na programa-

¢do do Festival de Londres mas numa progra-
macdo especial EUROPA 79, percorrendo va-
rios paises, no decorrer do ano

Ndo hd uma sd palavra em todo o espe-
taculo, a ndo ser ruidos, ou uma frase que de re-
pente todos soltam no final quando o tirano
é vencido e deposto: "MORI EL MERMA".

Merma é no folclore cataldao uma espécie
de UBU, ou seja aquele que detém todo poder.
Também uma certa relagdo visual existe entre
Merma e Ubu, de Jarry. E na medida em que
vemos o espetaculo segundo as proporcoes
gigantescas dos bonecos podemos relaciona-
lo também com os espeticulos do “Bread and
Puppet”. E perguntariamos se & certo con-

e 84 4

“Mori el merma” — Potxinelis claca (Barcelona)
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siderd-lo teatro de bonecos ou seria mais ou
apenas, teatro? MNa verdade existe, como em
outros espetdculos vistos, uma intersacido de
atores, mascaras, bonecos, danga, ou expresséo
corporal e beleza pléstica. Existe uma nova
linguagem em que toda a experiéncia do teatro
de bonecos colabora.

Ana Maria Amaral
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NO BALANCO
DOS ULTIMOS

ANOS,UM SALDO
POSITIVO PARA
O TEATRO DE
BONECOS

Humberto Braga

Grupo Giramundo — MG “Cobra Norato”

O teatro de bonecos vem, nos dlti-
mos anos, ganhando espacos decisivos
dentro do panorama teatral brasileiro.
E bem verdade, e isso nao podemos
deixar de reconhecer, que a luta come-
gou ha muito tempo. Mas, parece-nos
que os resultados comecam agora a
aparecer mais compensadores. Longe
de achar que a situagcido dos bonequei-
ros esteja em condi¢do ideal, os anos
de 1978 e 1979 podem ser considera-
dos como decisivos para o impulso de
seu desenvolvimento:

— O Giramundo, por exemplo. Fun-
dado em 1970, participou de diversos
Festivais brasileiros, viajou a Argenti-
na, ao Uruguai, & Franga, com diversas
montagens, realizou em 1977 uma cur-
ta temporada no Rio de Janeiro por
ocasidao da inauguracido do Teatro SESC
da Tijuca e da posse da nova diretoria
da ABTB. E, apesar de bastante concei-
tuado entre os bonequeiros, junto &
classe teatral e a um publico nao espe-
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cializado, era quase que completamen-
te desconhecido. Convidado em 1979
para integrar o Projeto Mambembzo,
com o espetaculo “Cobra Norato"”, seu
trabalho foi sem divida uma grande re-
velacdo. Reconhecido unanimemente
pela critica como o ponto alto do Mam-
bemb&o, detentor de diversas indica-
¢oes para o Troféu Mambembe, Cobra
Norato significa muito mais do que is-
so. E a diluicdo de um preconceito que
inegavelmente existe contra o teatro de
bonecos para adultos.

Durante dois anos seguidos, o Mam-
bembdo mostrou “Cavaleiro do Desti-
no”, do Laborarte (Maranhdo), o “Fes-
tanca no Reino da Mata Verde'', do Ma-
mulengo Sé-Riso (Olinda), e finalmente
o Cobra Norato, do Giramundo (MG).
Essa fartura de nivel artistico, de serie-
dade no trabalho e no tratamento da lin-
guagem, cada um dentro do seu estilo,
contribuiram para a conquista de um
novo publico, exigindo o reconhecimen-



Grupo Giramundo — MG “Cobra Norato”
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to da critica e ganhando o apoio neces-
sario dos 6rgaos oficiais

Assim, se exprimiu Flavio Marinho,
do "Globo": "o projeto Mambembao/79
vinha apresentando, até agora, espeta-
culos entre desiguais e dificilmente as-
sistiveis. '"Cobra Norato'’, no entanto,
numa apresentacao do grupo mineiro
Giramundo, &, sem dlvida, o ponto alto
desta maratona teatral e, por si so, ja va-
leria toda a ambiciosa empreitada do
Mambembao. Parte do publico, even-
tualmente, podera nutrir certo precon-
ceito contra o teatro de bonecos Difi-
cilmente, no entanto, alguém consegui-
ra resistir ao encanto de tal manifesta-

.Cdo artistica em "Cobra Norato”... O

harmonioso conjunte resulta num in-
descritivel banho de luz, som e imagem
realizado com uma limpeza e acaba-
mento profissional, capazes de matar
de inveja qualquer grupo do eixo Rio/
Sao Paulo. Na verdade, trata-se de um
espetaculo com caracteristicas regio-
nais, mas de nivel internacional. Sob
hipotese alguma, ninguém deve perder
“Cobra Norato': uma experiéncia fasci-

nante e inesquecivel, o ponto alto do
Mambembao™

Todos esses elogios, em qualquer
outro caso, talvez nao significassem
tanto. O gue nos interessa, nesse ca-
so especifico, € gue o ponto alto do
Mambembao foi um espetiaculo de bo-
Necos, com repercussao nacional .

— Palomares, do Casulo, foi mais
uma grande surpresa, em Sao Paulo,
conquistando o melhor da critica, dos
prémios e do publico. E, sem esquecer
o salto de qualidade apresentado pela
equipe, Palomares traz & cena um pro-
blema social e politico urgente a ser
discutido: de Hiroxima a Angra dos
Reis, existe Palomares.

— No setor dos infantis, o Grupo
Navegando trouxe nos dois (ltimos
anos "Ta na hora... Ta na hora", que
de tdo aplaudido acabou virando nome
de programa da TV Bandeirante, e ago-



Grupo Laborarte — MA “Cavaleiro do Destino” Grupo Casulo — SP “Palomares”
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ra o “Duvideodd”, estreado em Manaus,
aparece como um dos melhores espe-
taculos da temporada carioca.

— A montagem de "“Sonhos de um
coracdo brejeiro..." pela Companhia
Dramatica Brasileira, iniciativa do Ser-
vigco Nacional de Teatro, representou
um dos grandes estimulos & encenagao
de pecas com bonecos, revelando inclu-
sive um novo autor pernambucano, Er-
nesto Albuquerque, novamente premia-
do em 1979, com “‘Paix&o, Amor e Cas-
tigo".

— No exterior, o teatro de bone-
cos foi o mais representado. Na Argen-
tina, Uruguai, EE.UU e Portugal, a Cia.
Dramética levou nao apenas um espe-
taculo, mas um vasto material informa-
tivo sobre o teatro de bonecos brasi-
leiro. No México, Palomares foi o gran-
de representante do nosso teatro e, na
Franga, Cobra Norato foi considerado
como a grande atragdo do Festival de
Charleville-Méziéres.

— A conquista de espacos exclu-
sivos para teatro de bonecos, sonhados
pelos bonequeiros hd anos, tornou-se
realidade em 1979: Sala Monteiro Lo-
bato, da FUNTERJ e o Teatro de Bolso,
do Leblon, alugado pelo SNT.

— O Festival da ABTB, realizado
em Ouro Preto, conseguiu neste ano,
mudancas radicais na estrutura da As-
sociagédo, desde a mudanga da sede pa-
ra Olinda — Pernambuco, revisdo com-
pleta dos Estatutos e a instituicéo, a ni-
vel de Estatutos, do Conselho de Repre-
sentantes.

— o reconhecimento por parte do
Sindicato de Artistas e Técnicos, do Rio
de Janeiro, em relagdo a ABTB como en-
tidade responsdvel pelos pareceres pa-
ra habilitagdo profissional.

— a abertura de um novo campo
de trabalho, que a TVE possibilitou,
através do Grupo Carreta (Manoel Ko-
bachuk e Jorge Crespo), estimulando a

produgdo nacional de programas para
criangas, com bonecos, para a televi-
sdo.

— o importante projeto que come-
cou a ser desenvolvido, em Sao Paulo,
pelo Ventoforte, com diregédo de llo Kru-
gli, englobando espetaculos de bone-
cos, ao ar livre e curso de bonecos e
figuras de animacgéao, dirigido a artistas,
educadores, jovens e adultos e que pre-
tende, a partir de técnicas béasicas, de-
senvolver experiéncias de criagdo, on-
de o objetivo fundamental seja a des-
coberta de processos esponténeos,
poéticos e imagindrios de expresséo.

— e ainda outras iniclativas como
a mesa redonda promovida pelo Gru-
po Tempero, no Teatro Cacilda Becker,
o | Seminério de Dramaturgia de Tea-
tro de Animacdo realizado na Sala Mon-
teiro Lobato, a Oficina desenvolvida du-
rante o Festival de Inverno de Ouro Pre-
to, que pode ser considerada como uma
das mais sérias experimentacdes de
telatro de bonecos, realizadas no Bra-
sil.

— o estimulo oferecido pelo Ser-
vico Nacional de Teatro, com auxilio fi-
nanceiro bastante significativo destina-
do a projetos especiais, como a monta-
gem de “Cobra Norato", pelo Giramun-
do, revertendo em auxilio para sua via-
gem ao exterior, o projeto de montagem
de "Olinda, Olinda, Olindamente linda",
pelo Mamulengo Sé-Riso, o projeto do
Ventoforte, o projeto apresentado pelo
Teatro DAD&, de Curitiba, fora as mon-
tagens patrocinadas através dos Editais
langados em todo o Brasil.

— a aquisicdo de um circo, pelo
Malmequer, circulando por Brasilia, e
regibes periféricas, oferecendo espeté-
culos de bonecos constante naquela
regido.

— a mudanga na organizagao do
Encontro de Mamulengos do Nordeste,
iniciativa da Fundagio José Augusto, de
Natal, levando de volta os mamulen-
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gueiros para seus espagos mais adequa-
dos: o circo, a praga, atingindo um pu-
blico muito maior e cumprindo sua fi-
nalidade junto &s criangas, que reto-
mam o hédbito de assistir a esses hé-
beis artistas.

Entdo, o volume dessas atividades
evidencia que alguma coisa mudou sen-
sivelmente. E o que teria concorrido
para melhoria desses novos tempos?
Um amadurecimento por parte da atua-
¢do da prépria Associagdgo? Um amadu-
recimento por parte dos proprios gru-
pos, gerando um nivel de trabalho su-
perior e conseqgiientemente uma impo-
sicdo maior dentro do movimento tea-
tral do Pais? Uma sensibilizagdo maior
por parte dos Orgdos que executam a
politica cultural? Acreditamos mesmo
que a dinamica de todos esses fatores,
em conjunto, contribuiram para fazer
desses dois dltimos anos um marco de-
cisivo e com um impulso que néo po-
demos deixar enfraquecer.

TEATRO DE BOLSO DO LEBLON,

Um espago no Rio, mas de interesse
nacional.

O Servigo Nacional de Teatro estéd
ultimando os contatos para alugar o
Teatro de Bolso, no Leblon, transfor-
mando-o0 em espacgo exclusivo para tea-
tro de bonecos. N&o se trata da aber-
tura de mais um teatro adaptado para
esse género teatral, simplesmente. O
objetivo é a criacdo de um lugar onde
possam ser mostrados espetdculos do
Rio e de todos os Estados, mas sobre-
tudo um estimulo ao estudo, pesquisa
e aperfeicoamento dessa linguagem.
Ali poderao ser desenvolvidos projetos
especificos irradiando os resultados pa-
ra todo o Pais e oferecendo oportuni-
dade ao pessoal interessado, de qual-
quer parte do Brasil, de se dedicar a
experimentagao nesse campo teatral.
O Teatro de Bolso vem a ser, entdo, um|
espaco que, apesar de localizado no Rio|
del Janeiro se torna de interesse nacio-
nal.



« SONHOS DE
UM CORAGCAO
BREJEIRO

NAUFRAGADO
DE ILUSAO»

E A COMPANHIA
DRAMATICA

BRASILEIRA

Humberto Braga

A carreira desse espetaculo iniciou-
se em novembro/78, na cidade de Arti-
gas — Uruguai, durante o 1.° Festival
Internacional de Teatro de Bonecos e a
convite da Intendéncia Municipal daque-
la cidade. Ao final do Encontro, onde
esteve ao lado de Mane Bernardo Y Sa-
rah Bianchi, da Argentina; dos Titeres
de Nazetes, Marionetas Rius, Titeres de
Herman Rodriguez, Titeres de Vila, de
Montevidéu; do Teatro de Titeres El Bar-
quito de Papel, de Artigas; recebeu o
Prémio "Titere de Oro" com a mengéo:
um espetaculo que contribui para a re-
novagdo do teatro de bonecos. Com
apoio do ltamarati, a peca foi apresen-
tada em Montevidéu, em Buenos Aires
(no Teatro Bambalina), em Porto Alegre
(na inauguracdo do Centro de Cultura
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da Prefeitura Municipal) e no Teatro da
Reitoria. em Curitiba.

O que significa o texto para o autor
Ernesto Albuquerque

“Sonhos de um coragédo brejeiro..."
tem suas raizes nos espetdculos dos
mamulengueiros populares, artistas ha-
bilissimos que emprestam sua tragica
comicidade as noites estreladas dos ar-
rabaldes, morros, rasgando a platéia
com gargalhadas, verdadeiro delirio de
hilaridade. Recriando os espetéculos
populares — alegria, tradicdo e espiri-
to da raca brasileira — rompemos com
o monopdlio de modas; despertamos os
valores religiosos, simbdélicos, profa-
nos, tdo adaptaveis aos povos latinos.



Coragdo Brejeiro representa, conside-
rando méagicos recursos de expressao
dos bonecos, mais uma tentativa de
manter nos palcos (seja ele qual for)
as sobras de nossas obras, tdo craveja-
das de preciosidades africanas e ibéri-
cas, ou como pensou dos mamulengos
Hermilo Borba Filho: um ser misterio-
so — arbitrario e poético — feito as
vezes a nossa imagem e semelhanca,
mas de qualquer modo um ente & par-
te em torno do qual podemos construir
um mundo”.

Em cartaz, no Rio de Janeiro, no
Teatro Glauce Rocha, “Sonhos de um
coracdo brejeiro”. .. foi assistido pelo
Diretor Artistico do Kennedy Center,
que esteve no Brasil escolhendo um es-
petaculo para o XI American College
Theatre Festival, indicando-o como par-
ticipante estrangeiro. Antes de embar-
car para os Estados Unidos, o espeta-
culo inaugurou o Centro de Cultura da
Prefeitura Municipal de Santos, partici-
pou do Festival Nacional, da Associa-
Gao Brasileira de Teatro de Bonecos, em
Ouro Preto, e apresentou-se em Sio
Jodéo Del Rey.

O espetéculo para o diretor llo Krugli

O espetdculo tenta quebrar a es-
trutura formal do teatro de honecos.
Acho que foi conseguida através da
danca, da musica, da movimentacédo e
da cor, vérias linguagens que, mistura-
das, vao mostrando o conteddo do tex-
to. As vozes dos bonecos e dos miisi-
cos/atores juntam-se com os aconteci-
mentos da estéria, nas improvisactes
de versos de origem andnimo-popular,
que no Brasil os cantadores de pracas
€ mercados continuam cantando e rein-
ventando até hoje. O espetaculo expe-
rimenta um espaco aberto, onde junto
a uma pequena cortina de teatro de
Praca, criam-se espagos mais livres pa-
ra o boneco e o ator se movimentarem.
Mas esse mavimento do ator titeritei-
ro busca um ritmo e uma expressio
sem sofisticagédo, apoiando-se em uma

tradicao de danga e teatro de raizes po-
pulares.

A excursdo aos Estados Unidos

O que é o American College Thea-
tre Festival? Realizado regularmente ha
onze anos, este Festival tem como ob-
jetivo discutir e avaliar os trabalhos de
arte na educagdo. As atividades sdo
desenvolvidas, durante o ano, em apro-
ximadamente duzentas e trinta escolas
e universidades espalhadas por todo o
Pais, abrangendo cerca de cento e cin-
qiienta mil alunos e quatro mil e qui-
nhentos professores, produzindo mais
ou menos dez mil espeticulos teatrais
por ano. Dessa vastissima produgio
séo selecionados, primeiramente, du-
zentos espetdculos para os festivais
regionais, de onde saem os dez espe-
taculos para apresentacdo no American
College Theatre Festival, realizado no
Kennedy Center For the Performing
Arts, em Washington. Paralelamente,
um espetaculo estrangeiro é convidado
a integrar a programacgao. Este ano, o
Brasil foi escolhido para se fazer re-
presentar. Dai a vinda do Diretor Ar-
tistico — Mr. David Young que, ap6s
assistir a diversos espetaculos, no Rio
e em S&o Paulo, decidiu indicar “Sonhos
de um coracdo brejeiro”... Todas as
despesas relativas a excursdo foram
custeadas pelo Brazilian-American Cul-
tural Institute, Kennedy Center e com
o significativo apoio da Divisdo de Di-
fusdo Cultural do Itamaraty — Ministé-
rio das Relagdes Exteriores.

Apés as duas apresentagdes np
Terrace Theatre, onde se desenvolvia o
Festival, o préprio Kennedy Center
uma excursdo para Nova York, no La
Mama Experimental Theatre Club, loca-
lizado no Village, com a colaboragéo
do “New York University’'s Department
of Spanish and Portuguese”, Rockfeller
Foundation e Teatro La Mama. Dai, a
Companhia Dramética partiu para uma
série de apresentagdes nas seguintes
Universidades: University of Lawrence
(Kansas City), University of Tucson
(Arizona) e University of Stanford (San
Francisco — California).
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A volta ao Brasil e nova viagem
ao exterior

O Teatro Nacional de Brasilia e 0
Teatro Municipal de Sao Paulo foram
os locais onde a Companhia Dramati-
ca Brasileira apresentou-se, de volta
dos EE.UU. Nessa ocasido, confirmou-
se o convite formulado ao elenco do
Grupo Ventoforte para participar do
Festival Horizontes, em Berlim, com o
espetaculo "Mistério das Nove Luas".
Aproveitando a estadia do mesmo elen-
co na Europa, e mais uma vez com o
apoio do Itamaraty, foi programada uma
temporada no Teatro Sao Luiz, de Lis:
boa, para o espeticulo “Sonhos de um
coragdo brejeiro naufragado de ilusdo"”,
iniciativa esta da Secretaria de Estado
da Cultura, realizada através da Dire-
cdo Geral de Espetdculos em colabora-

¢do com a Cémara Municipal de Lis-
boa.

As criticas recebidas

"Um lindo sonho de bonecos e de
gente. A primeira impressdo que se
tem do texto de Ernesto Albuquerque é
fragilidade. A nossa visao aculturada
faltam os grandes conflitos, os perfis
psicolégicos dos personagens, os cli-
max e pathos revigorando a agio dra-
matica. Falta, enfim, uma dramaturgia
dos grandes centros que tomamos co-
mo exemplo. Mas, afinal o que preten-
deu o autor, ao escrever a sua peca? A
resposta & facil e independe da leitu-
ra de suas declaragdes: Sonhos é pre-
cisamente um caminho de busca, de re-|
criagdo ingénua (no melhor sentido da
palavra) do universo da feira, dos ar-
tistas populares, da arte breieira dos|
mamulengueiros do nordeste. E, por is-|
so mesmo, o texto de Ernesto é étimo:|
em vez de cair na tentacao facil de em-
prestar ao Professor Tirid4d e a seus
companheiros um universo alienigena,
ele traz a nds, habitantes as vezes co
trariados das cidades culturalmente as
sépticas, o mundo maégico e critico da
realidade, seja pobre, intensamente ri



ca e bela das ruas de Pernambuco. Pa-
raiba, Maranh@o, Bahia. Por isso a his-
téria é contada a partir de um ténue e
inocente fio condutor. Por isso, os he-
rois ganham vida a partir da malicia,
do humor, da brincadeira, do folguedo.

E. em cena, a cobra verde e o boi de
matraca regem a magia que llo Krugli
soube tdo bem apreender, no seu pri-
meiro espeticulo “brasileiro”... Ma-
nuseando com intenso carinho os bo-
necos populares, recriaram (os atores)
para 0 carioca, o respeito ao teatro” —
Ténia Pacheco, O Globo, 7/1/79.

"0 Texto de Santos (Ernesto Albu-
querque), produto tipico de valores cul-
turais nordestinos, ndo pretende ultra-
passar os meios limitados de seus vei-
culos de expressdo: os bonecos. Fiel
a poética regionalista, fixado num ma-
niqueismo comum & dramaturgia do
Nordeste e lembrando a dramatica me-
dieval, “Sonhos de um coragéo brejei-
ro”... se estrutura sobre uma acdo
simples e direta, dirigida a um espe-
taiculo de feira, de praca publica. De
um lado, os espertalhdes com suas pre-
tensas curas milagrosas para amenizar
os males, fisicos e de amor, e do outro
os aflitos mortais 4 espera de curas.
Como se vé, um tipico auto nordestinc
(¢/ou medieval), com implicagdes poé-
ticas e até mesmo um vago tom de de-
sanimo soclal (“Jd que ndo consegui-
mos consertar a terra, vamos arrumar
as estrelas”). N&o é justo imaginar que
um texto tao simples possa servir de
painel para debater idéias. E tao so-
Mmente um roteiro, seguro e direto, pa-
'a a explosdo criativa de um espetacu-
lo. Ilo Krugli captou bem essa idéia, re-
cheando a simplicidade do texto com a
movimentacdo dos atores, dos bonecos
@ do cenario. Apesar da beleza visual,
0 espetdculo demora a comecar efeti-
vVamente, e as cenas mais bem resol-
Vidas — como a perseguicdo do poli-
Cial ou a ciranda final — se diluem em
Qutras cujo ritmo é muito pouco dina-
Mmico. Os bonecos de llo falam com
Suas bocas movidas a cordel, olham
tom seus olhos de botdo e pensam com

suas cabegas de pau, mas sdo muito
mais verdadeiros do que triste atores,
de carne e osso, que demonstram ter
mais vaidade do que vida. MACKSEN
LUIZ — Revista Isto &, 17/1/79.

Diario de Noticias —
Lisboa, 27/07/79 — Manuela Azevedo

"Danga e miisica em ritmos bem bra-
sileiros mas que ndo sdo propriamente
0 samba nas suas formas sofisticadas,
“Sonhos de um Coracdo Brejeiro Nau-
fragado de llusdo” (convenhamos na
distorsdo complexa do titulo de cordel)
apoiam um texto de dialogos vivissi-
mos, auténticos, que nem por estarem
ingados de girias deixam de ser (oh!
prestigio das telenovelas) acessiveis
ao entendimento do espectador portu-
gués. Enfim este é um espetaculo ma-
gistral de vivacidade, de colorido, de
alegria, sem uma palavra que seja pa-
lavrdo, sem um gesto que seja grosse-
ria, dando boa imagem de um povo que
nasce respeitoso e educado, sensivel
a pruridos de estética e que ndo fica
complexado se lhe proibem que diga no
palco ou escreva nas paredes aquilo
que seus pais ndo consentiam que dis-
sesse a sua frente... mas ha que des-
de ja assinalar a qualidade da musica
de Ronaldo Mota (um dos atores da
companhia) inspirada em tradicionais
criacoes brasileiras. E, se a mistura
com estas, ha versiculos e compassos
de origem popular, imagine-se o efeito
das varias barracas de titeres, cujas
rersonagens desmistificadas vém a pra-
ca publica com os seus “duplos” ou se
movem dialogando de barraca em bar-
raca com eles alternando na discussao
os atores. N&o se pode criar melhor
forma de distanciagao grata a Brecht. . .

Na estréia, o Sao Luiz estava cheio
que nem um ovo. Como serd até sdba-
do (ou mais adiante, se o publico for
de tdo bom gosto que assim o exija).
Seria de desejar que o estimulo animas-
se este primeiro ato de intercdmbio
cultural luso-brasileiro hé tantos anos
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interrompido. E sem qualquer vanta-
gem para nds, portugueses, como S$e
prova, com este espetaculo, a muitos

titulos um fascinante documento de cul-
tura"”.

Expresso Lisboa —
28/07/79 — Orlando Neves

“Por outro lado, todo espetaculo é
um festival de alegria, desde o texto
repleto de engracados achados humo-
risticos que véo até jogos verbais, so-
noros e lingliisticos, passando pela dan-
Ga, misica e cancdes, sem esquecer a
excelente movimentag&o corporal e uma
extraordindria capacidade vocal (caso
da atriz que vocaliza o boneco Dalva,
por exemplo).

No todo, um espetaculo de mario-
netes que recorre a todos os trugues
tipicos (da manufatura dos bonecos 2
sua manipulagéo, uma e outra engenho-
sas e variadas e aos espagos caracte-
risticos da representacdo, caixas, pe-
quenos teldes, umas e outros nem se-
quer fixos, antes criando novos espa-
¢0s). um espetaculo de jovens atores
de grande técnica vocal e corporal pe-
lo menos, um espeticulo que, sendo
também para criancas, é um ato artis-
tico de notével eficiéncia. Seria pura
adivinhagdo dizer que se trata de um
espetaculo, onde, além de tudo isto, se
caldeiam influéncias do teatro indio,
mesmo até oriental, porque na verda-
de, embora o pressinta, desconheco
obviamente as principais caracteristi-
cas dessas artes cénicas. O que impor-
ta realmente dizer é que: Sonhos de
Coragéo Brejeiro Naufragado de llusao
€ uma forma genuina de teatro popular
ndo apenas quanto a mitologia, mas
também e sobretudo porque se serve
de uma linguagem simples e direta, se
ergue como uma festa convidando 2
participagdo, se encaixa na tradicao
trazendo-as, viva e dindmica, a atuali-
dade, curiosamente, ndo apenas abori-
gene mas universal. Em resumo, um
espetdculo que é um exemplo”.



Diario de Lishoa —
Lisboa 03/08/79 — Carlos Porto

“Uma festa teatral, pois. O espeta-
culo do mamulengo é normalmente fei-
to ao ar livre, para um puablico popular
que participa na fungdo tal como acon-
tecia antigamente com o nosso teatro
tradicional. Representando num teatro
a ltaliana, este espetaculo transferiu
esse tipo de comunicagdo com o pbli-
co para processos ja gastos mas que
neste caso funcionaram com grande efi-
cacia (e s6 nao funcionaram melhor
por se tratar de um publico pretensa-
mente intelectual, sofisticado e obvia-
mente amorfo). Sempre que a acdo o

justificava os atores desciam & platéia,
representavam na platéia, comunicavam
com os espectadores (o que se tornou
patente numa cena que representou
talvez um desvio do espeticulo e em
que os atores manifestavam, embora
de forma irbnica, a sua satisfagéo por
representarem num pais livre).

Pela riqueza de movimentos, can-
tos e dangas; pela multiplicidade dos
jogos cénicos propostos; pela forma
como o jogo é constantemente mostra-
do, isto €, como os manipuladores as-
sumem o estatuto de atores, de tal ma-
neira que a representagao é, por assim
dizer, dupla; pelas incursdes feitas pe-
lo espetaculo a zonas de critica por ve-

zes inesperadas; pela simplicidade e
pela beleza; pela alegria e pela forca
comunicativa; pelo tom vicentino que
por vezes o marca; pelo sopro de “Mor-
te e Vida Severina” que por vezes o
atravessa (fato que a musica buarquia-
na sublinha) — "Sonhos de um Coracao
Brejeiro Naufragado de llusao” é uma
daquelas experiéncias que marcam o
espectador e o chamam, por vezes, pa-
ra esta realidade comungante que é o
teatro (quando € assim). Foi este o 14.°
espetaculo que vi em Portugal durante
19 dias. Ai estd uma coisa (esta feliz
fartura) que nenhum Pinto, por mais pi-
res ou carneiro que seja, nos pode ti-

rar .

A COMPANHIA DRAMATICA BRASILEIRA

segundo o Diretor do SNT

“O Ministério da Educacdo e Cul-
tura, através do Servico Nacional de
Teatro, volta a ter uma companhia de
Teatro — a Companhia Dramética Bra-
sileira. Criada em 1975, através da Por-
taria n.° 549 de 29/10/75, que aprovou
o regimento interno do SNT, esta com-
panhia produziu em 1977 o programa
“O Rio de Janeiro de José de Alencar”
transmitido por todas as TVs Educati-
vas brasileiras. Comeca agora a fun-
cionar, na drea de espetaculos teatrais,
com o texto vencedor do | Concurso

Nacional de Pegas para teatro de Bo-
necos do SNT.

Pareceu-nos mais acertado iniciar
as atividades da Companhia, com o es-
petaculo “Sonhos de um Coracdo Bre-
jeiro Naufragado de llusédo"”, de Ernes-
to Albuquerque, porque a montagem es-
taria inspirada numa temadtica popular,
atendendo, portanto, ao publico adulto
e infantil e falando de uma realidade
autenticamente brasileira.

Além desse espirito, a Cia. Dra-
mética tem como objetivo a montagem
de textos vencedores de concursos ou

outras encenagdes de dificil empreen-
dimento por companhias particulares
mas que o teatro, como veiculo de cul-
tura, nao pode deixar de realizar.

Esta montagem inicia-se em excur-
sao, atendendo a convite de eventos
brasileiros e do exterior, podendo ser
mais uma de suas caracteristicas, pois
que é uma companhia nacional, hoje
contratando artistas residentes no Rio
de Janeiro, mas que podera dispor de
profissionais de qualquer estado brasi-
leiro".

Orlando Miranda de Carvalho
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FICHA TECNICA DO ESPETACULO

Direcdo Geral — llo Krugli
Cenério, figurino e aderegos — llo Kru-
gli

Assistente de Direcdo — Sénia Piccinin
e Paulo César Brito

Confeccédo dos cendrios, figurinos e

aderecos — Heloisa Andrade e Pau-
lo Lotufo

Muasica — Ronaldo Mota

iluminacao — Jorginho de Carvalho

Operador de luz — Marley, substituido
posteriormente por Luiz Paulo Ne-
nem

Contra-Regra — Luiz Campos Filho

ELENCO

llo Krugli

Paulo César Brito

Sonia Piceinin

Mestre Lua, substituido por Bebeto e
posteriormente por José Antbnio
P. Carvalho

Marcia Correa
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Ronaldo Mota

Julia Emilia, substituida por Regina
Costa

Teo da Silva, substituido por Ignez Per-
digao

Produgio:

Companhia Dramatica Brasileira
Chefe: Beatriz Veiga

Supervisao:

Humberto Braga
Chefe do setor de Teatro de Bone-
cos do SNT.
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Autor: Ernesto de Albuquerque Santos Filho

1° lugar do II Concurso de Dramaturgia para
Teatro de Bonecos do SNT

O Servigo Nacional de Teatro trouxe largo apoio ao Teatro de Bo-
necos instituindo em 1978 o Concurso de Dramaturgia para Tea-
tro de Bonecos, que revelou um novo e excelente autor brasileiro.
Trata-se do pernambucano Ernesto de Albuquerque, seguidamen-
te premiado. Em 1978 distinguiu-se com o texto “Sonhos de um
coracdo brejeiro naufragado de ilusdo” e em 1979 foi laureado
pela autoria de "PAIXAO, AMOR E CASTIGO", que publicamos nes-
te nimero de MAMULENGO.
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PROLOGO DO
VENTRILOQUO

E SEU BONECO
CAPITAO BOCA-MOLE

PERSONAGENS:

O Ventriloguo e
seu Boneco "Capitdo Boca-Mole"”

Luz sobre o Ventriloquo e seu boneco Bo-
ca-Mole, sentados num banco, a4 frente da
cortina fechada.

CAPITAO BOCA-MOLE

José e Maria, em sagrado selo de amor, ur-
diram um filho.
Nasceu Benedito na fé dos humilhados.
Vieram render-lhe homenagens: famintos,
ladrées, endemoninhados.
— Uma Cruz no seu peito, bordem! —
disse José, nas suas alegrias.
Fezse em fogo as Trés Marias!
Os astros pariram o Cruzeiro do Sul!
Bradaram trombetas os Arcanjos!
Dos céus zingaram Anjos
em legides armadas
de clavas, langas, espadas!
— Justica, minha justica!
pensou Maria entretida de preguica.
De andrajos fez Benedito os mamulengos
€ deu.lhes doguras e dengos!
Foi batizado pelo Espirito Santo a ferro ar-
dente !
Conhecia o passado, o futuro, mas nio o
Presente !
€ada passo que d4, cheio de ira,
da!la-se no terrivel flagelo do seu povo
Cristao !
€ muitissimos heréis tiveram os corpos
iogados ao Cio!
ar esse enigma: foi sempre a meta.
Sua l:ilx’éo: ndo ser cumplice no sangue dos
etas !

PROLOGO DOS
ATORES COM LIGEIRA
INTRUJICE DO
BONECO BASTIAO

PERSONAGENS:

José

Bastido (Mamulengo}
Maria

Siméao

1.2 Musico

2° Misico

3° Musico

Cenario: Rua dos Sete-Pecados. Destaca-se
uma tolda para mamulengos.

(Entra José, ator homem).
JOSE

Boa noite! Gente de cara, dente
e nariz pra frente!
(Da tolda, sobe Bastidao)

BASTIAO
(Tomando a vez de José)

Boa noite, respeitabilissimo priblico!
Senhoras délias, senhores garbosos!
(Aproveitando-se de qualquer barulho na
platéia)

Deixa de esperniar, malcriado! Cabra-Ca-
briola come os olhos dos chordes! Engoliu
um boi

e engasgou-se com pipoca, foi?

E esse outro, chupado de mosquito!

V)a]' dar um faniquito,

e

Comigo é

nove e dez nao forma!

JOSE

Perai, Bastido!
Ainda tou na apresentacio!
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BASTIAO

E onde vocé viu, pobre se apresentar?
Apresentacido de pobre: é servico militar!

(A platéia)

Menino, larga a bunda do vizinho!

Solte! Nao pegue!! Cuidado! Alto 14!
Mocinha, vocé ai toda emperiquitada,
chamegosa, lambida, atrapalhada!
Lembre-se: casamento resolve beijos de
conversa fiada!

Xumbregamento! Sedugdo Jeitosa! Fraude!
Chapuletada !

Ai! Logro! Furto! Ai! Cataporas n'alma de
vitava! .

Epa! Ai s6 com Sio Cornélio, padroeiro
dos amores ligeiros como chuva!

JOSE
Perai, Bastiao! Sou ator. Meu trabalho é. ..

BASTIAO

Vejam sé! O homem é ator! Isso represen-
tando, ¢é

o primeiro que apanha

e o ultimo que ganha!

86 é gente, quando vem noite escura,
todos dizem: “l& vem homem!" Somente
pela figura!

Fé, caridade e sepultura!

E esse seu quinhao!

Descanso — a sete palmos do chio!

(Ao publico)

Respeitdvel publico!

Tenho prazer em anunciar:

0 mais inacreditdvel, descabido espetacular,
arrepiador drama aventuroso, que esse Ma-
mulengo jamais apresentou!

O fascinante show

de hipnotismo gravitacional!
Sensacionalismo adivinhadeiro! Microcosmo.
logia animal!

Engendrado nos mais finos sais,

0 protegido dos doze simbolos universais!
Suas anormalidades astrolégicas! Sua pali.
da languidez de profeta magico!

As d'ouro no sangrento baralho tragico
das nossas vidas ciganas!

Labareda tinhosa das entranhas humanas,
em labutar fatidico, terrivel, desditoso!

(José pega o Lava.Alma)

Aplaudido pelas pantomimas brilhantes!
Acordes extraorbitantes!

Apresentamos:. ..

(Uma chapuletada de José acaba o delirio
de Bastido).



JOSE
Agora sim, boa noite distinto publico!

(Canta):

Chamam-me José,

sou motorista da empresa “Da-no-Pé”"!

Por dez anos, um mesmo rumo,

igual prumo.

Entre oitenta paradas

didrias!

Onde recolho bébados nas calgadas dos
lampides,

nas madrugadas dos coracoes!

Duzentos e setenta e oito dias

rastejando asfalto! Vias

pedregosas, quentes! Por ano findo,

de novo vindo:

completei duas mil e oitocentas viagens,
sobre varias rodagens —

nos becos, ruas, avenidas :

de nomes ilustres (condes, bardes, soldados),
¢ sarjetas imundas (famintos, ladroes, vi-
ciados).

Mexendo nos bonecos,

dando movimento aos trecos,

canto lembrancas do meu fado:

poeira, sol e infado!

(Acanhada, entra Maria, fiel esposa de José).
Chegou Maria, esposa de José. Minha se-
nhora!

(A Maria) Diz qualquer coisa, catapora?
MARIA

Novas alegrias terei,

Joana nos Mamulengos serei.
Podem contar comigo

¢ lavem.se desse castigo!
Valei-nos Mae piedosa! Mae dos filhos opri-
midos!

Dai-nos em vez de gemidos,
vida e dogura!

Permiti pois, que nio padega
meu povo em delirios!

Dai fim a tantos martirios!
Como a Jesus,

mostra.nos o peso da Cruz!
E antes da tltima partida,
dai-nos guarida,

neste desterro!

Pelo sinal mensageiro

de vida e docura.

Valei-nos Mae piedosa! Mie dos filhos opri-
midos!

Dai-nos em vez de gemidos,
vida e docgura!

JOSE

Bonito, nio?
g&:a]lmrinha sabe umas toadds lascadas de
S

(Entra Simao, o lanterneiro)
Boas-noites, Simio!
SIMAO

Sou lanterneiro de fortuna, e rico nido da
boa noite!

Mas ja que espairego no Mamulengo!. ..
(Frio) Boa noite.

(A Maria) Como vais, Maria lavadeira? E
Joana?

Ainda trago sua cigana!
MARIA

Maria lavadeira vai indo,
sem-cira.nem-beira,

mas progredindo!

Joana nio, corrompeu-se de amor!
Aquela camélia sem pudor

desfia feito renda mofada!
Bordado gasto! Linha usada!

(Entram os musicos).

JOSE

Boa noite, licenciados musicos!
1 MUSICO

Muito boa noite, José!

Comecamos logo, pois, festa terminada,
musicos a pé!

E longa é nossa jornada!

MARIA

José, meu santo, nosso filho que nio vem?!
JOSE

Exibido! Babau!

Se um dia passa bem,

trés e quatro passa mal!
Mas quero Maria que leia,

0 que determina um Cristio:
ele hoje leva peia,

apanha vinte bolos na mao!

2° MUSICO

Vamos José!
Dificil vossa jornada ¢!

SIMAO

{Dancando)

O 1& 1é companheiros!
O 1& 1é danagao!

O 1é 1é aguardenteiros!
0O 1é 1€ viragio!
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3° MusICo

Quanto canto desafio,(1)
abro voz, suspendo o brado:
quero que meu peito sinta
a lei e rigor do fado!

(Saem: José, Maria e Simao. Ficam os mu.
sicos) .

VOZ DE MARIA

Jos¢, anjo meu, nosso filho que nao vem?!

ABERTURA DOS

MUSICOS
PERSONAGENS:

1. Musico
2.° Musico
3.° Mdsico
4.° Musico
5.° Musico

1. MUSICO

O amante... seu bem-querer. ..

2.° MUSICO

Pastoras, belas pastoras,

vindes adorar Sao Sebastido.

Descansais e nio sabeis?

E chegada a Sexta-Feira da Paixio!

S0 lastimar-tes podes? Acordais, ¢ ja tempo!
Todo céu e terra cantam pelos ventos!

3 MUSICO

E o timoneiro, do alto do mar,
onde ve-se facilmente

qualquer planeta passar,
quando vem rompendo aurora
e o sol quer despontar,
prateando cristais nas ondas,
seus raios la das profundas
vao ressurgindo do mar!

Os astros diluem.se no espago,
luminosos pontos, estilhagos!
Fragmentam-se versos em cor,



protam mortos de dor!
A terra parece imensa ferida:
moribunda, cruel, estremecida!

4* MUSICO

Rufem-se os pandeiros!

Sedes cativas das romangas?

Acordais, j4 desabrocham os melancieiros!
O sol e a lua com seu resplendor, alumiam
vossas vingangas!

5+ MUSICO

Ao sabor das horas, nossa melhor cangio,
e a afeigdo

sincera — juramos! E firmes perduramos,

como levas d'aguas puras!

1 MUSICO

As pastoras, porém, as pastoras belas,
nada ouvem

do matraquear das tramelas.
A louvarem — rezam além._mar!

2%, 3s, 40 e 5° MUSICOS

Rufem-se os tambores!
S6 lastimar-tes podes? Acordais, é ja tempo!
Todo céu e terra cantam pelos ventos!

(Cai a luz)

SIMAO,
O LANTERNEIRO

PERSONAGEM:
Simao
Luz sobre Simio.

SIMAO

J& ¢ noite,

Noite sem lua,

Que ilumine as ruas

© lanterneiro!

a : na;ls pernas, Simaéo!
, Peito roda emocio!
Tfﬁado pela bravura,
hﬁ‘l’anca ::llcssa aventura !
l'megen_ o senhoras leais,

Senhores distintos

acometido de rigores tais!:

que deram-me fama guerubinesca,
as virgens que sfo jasmins.

‘(‘l_llma nota de rabeca assusta Simio)
il

Por Santa Bérbara

decapitada pelo préprio pai!

Que sou frouxo feito jumenta!

Qualquer sustinho, as nadegas se pregam,
e depois, s6 pingando pimenta!

(Luz sobre o 1~ Musico)
1: MUSICO

Escapuliu, Simao.
SIMAO

Escapuliu, foi? Cara de chupa ovo! .
Essa rua ¢ dos Sete-Pecados, purgatdrio do
povo!

E uma gracinha dessa pode sangrar de mor-
te —

€ita notinha sem sorte! — .
0s que professam a dura sina dos lanternei-
ros!

Desculpe-se, intrépido trovador,

cansado de baladas e amor.
ue seus acordes desafinados,
ndo despertem o fogo dos Sete-Pecados!

(Canta e danca)

Além me chamam,

eu niao vou la!

Passo pra ca (e fico),

niao vou la nao,

pois 14 ta Jodo,

la ndo tem luz,

tem o demo Jodo Galafuz!
Fogos-fatuos, porco-espinho,
alma de caboclo papao (é o que tem!).
Vou nada! Vou la nio,

la ndo tem luz,

tem o demo Jodo Galafuz!

(Saindo)

J4 € noite,

noite sem lua,

que ilumine as ruas
o lanterneiro!

(Sai).

INTERLUDIO PREPARATORIO
A EVOCAGCAO DOS MARIONETES
COM ATRAPALHACAO DE ELVIRA VEDETE

PERSONAGENS:

José
Diana
Elvira
Maria

Entram em fila, — como cordao — maos na
cintura do outro, como se fosse um énibus:
José (que vem apitando, fazendo mesuras
e piruetas), Maria, Diana e Elvira. Vao pre-
parar o cendrio dos Marionetes.

JOSE

Primeira, segunda terceira:
assim, nessa brincadeira
agradavel aos passageiros:
coleta-se bons cruzeiros!

DIANA

Trim, trim, trim!
Cheguei ao fim! E o fim!
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Aqui salto, vocé ouviu a campainha
e Diana aguarda companhia!

(José arranca bruscamente, caindo Diana).

Bacurau € a que te deu no lombo!
Motorista pé.de-bombo!

JOSg

Ai que tombo, ai que tombo!
Mexericou: comigo ¢ no freio!
Sei o saco que arreio!

ELVIRA

Trim, trim, trim!

Mas é o fim!

Que falta de modos, diretriz!
Uma dama?!

Nem se fosse meretriz!

Ai, pelo prumo do respeito: sé6 fazendo
drama !



JOSE

(Parando o cordao)

O dona Elvira, beleza

coberta de ouro e prata:

ndo troco suas riquezas,

por trés piolhos de mulata!

Chega! Foi o ultimo quebra-rabo!
Meu 6nibus nao ¢ caminhao de gado!

ELVIRA

Ainda reclama?! Mas ¢ Elvira que vai ba-
bada feito quiabo cozido!

“Meu cordiao?”

S6 enquanto tens forga pra segurd.lo na
mao!

Dao-lhe pouca moeda e muito carao!
Pronto! Desmantelou-se o brinquedo, va-
mos arrumar os Marionetes!

JOSE

Tenho filho, mamulengos,

aos dois faco dengos!

O que nao tolero, sdo essas vedetes!
Essas que sol quente e brisa oprime,

e em toda danagdo, véem crime! (vai bus-
car o pano desenhado, que serve de cartaz
a “Evotacdo dos Marionetes”).

ELVIRA

Besta! Rude! (Pausa)

(Pedante) Aos rapagdes sou rica taca, obje-
to de galanteios;

pelas duas rosas vermelhas nos seios,

que brotam, inflamam

e eles amam!

Também as molas da cintura

as finas pernas de louga... a pele alva, a
boa altura.

(José, cobre a tolda dos Mamulengos com
0 pano. Maria e Diana: vdo cuidar do ce-
ndrio dos Marionetes).

Elvira fala ao publico:

Meu galante é conferencista. Faz palestras
de doze horas,

sem babar ou beber 4dgua mineral!

Seria 6timo deputado, mas preferiu o tra-
balho intelectual.

Escreveu: “Antropologia Existencial, Medi-
tacoes e Agoras”.

Obra amplamente divulgada e conceituada.
Profundolégica! Pela severissima critica elo-
giada.

Entre seus poemas, impressiona-me a ode:
“O Ego é desesperado, problemitico,
tirano-sodomista, asmatico. . .

O Ser, apenas tolete de bode!”

Bem naturalista, heim?

Ele possui hemorrédias, também!

E o charme da classe, as hemorrddias!
O sentar-se sobre as agonias!

Sem essa marca, é pseudo, intrujio,
deixa-se levar pelo coragéo!

(Percebendo que divagava sozinha, corre
aflita para junto dos outros),

Vocés niao deviam largar-me assim, como
traste usado!

Tenho crises! Sentimento de culpa! Obses.
sdo ao pecado!

MARIA

José, meu anjo,

meu beijo!

Nosso filho que ndo vem?!

Se trés dias passa bem,

quatro deve passar, também!. ..

(Saem).

EVOCACAO DOS
MARIONETES

PERSONAGENS:

Sao Sebastido
1. Pastora
2* Pastora
3.* Pastora

Prece ao Salvador Prometido (Marionetes
de fios).

Entra Sao Sebastido.
SAO SEBASTIAO

Oh! profundo dos mares,
sepulcro dos heréis portugueses;
dantes, homéricos navegantes,
poetas, bravos veleiros!

PASTORAS

Oh! leves vagas marinhas,

doce harpa dos guerreiros!

Ai! Que regressas! Foram nossas ladainhas,
valorosos marinheiros!

Que s6 cante o tufdo!
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Cristao!

No poema de combate os campos varre q
O mar estremece!

J4 armou-se a4 onca, o jaguar obedece!

SAO SEBASTIAO

Com fogo imprime o Evangelho, a arma d‘J

Icem as velas cantadeiras!

Que os ventos hdo de nos ajudar!
Bradem forte companheiras,
velhas toadas do mar!

PASTORAS

Contam-se preces antigas,

14 das terras de além.mar!

De Reis e Castigos,

que 6dio e Paixdo fazia matar!

SAO SEBASTIAO

Nas fraldas oceidnicas,

nas viragoes dos ares:

em ondas tirdnicas,

sobre levas dos mares:

abismos, bandeiras, andangas,

mortes, crencas, vingancas!

A forca opbe a forga: vibram as harpas dos
séculos!

Aos inimigos, medo e peste langas!

PASTORAS

Deus te guarde, bravo!

Tendes fé, galgas o agravo!

As 4guas cuspirdo tuas legides,

Rei Prometido! Peito estufado de medalhas,
insignias, santos, dragdes,

imortalizados em batalhas!

SAO SEBASTIAO

Na ldmina da espada prateada,
o cutelo da morte
em meu braco seri forte!

PASTORAS

Dizima os exércitos invasores,

cruéis, déspotas, traidores

que sustentam as palavras,

como os cdes a fidelidade conjugal!

O selo dos Profetas, aqui lavras!
Degola-os, tira-lhes o cabedal!

Salve teus hinos de gldrias,

Pelo Pai, amor e voés, arautos das vitérias

SAO SEBASTIAO

_Gra‘nde ¢ a fadiga, maior o desejo de pe
jar!
Sej:;\m langados ao fogo, os de poucas ¢
cas



yespadas amolem, os escudos laminar!
ﬁgm m?‘o farta aos alazbes das rapidas

revista nas tropas de combate.
prontem 0 Sol, a Cruz no estandarte!
tAlm momento sequer de repouso, ndo ha-
!

vera .

O furor dos justos, na guerra despontara!
E manha aco_rdada. lava o suor das conten-
das 0 guerreiro,

com as primeiras dguas que chovem em fe-
vereiro!

PASTORAS

Que a teus votos,
juntem-se os nossos!

1.* PASTORA

Que calma

alcance minh’alma,
quando o corpo
estiver morto!

2.* PASTORA

Exilio, desterro, flagelacao,

fomos condenados, nossa raca aguerrida!
Mas prometemos, vingador Sebastidao
Santo, — juramos

na medida da fé e do coragao! —
cravar vossas bandeiras no chéao!

3.* PASTORA

Que as rezas tuas,
sejam_ luas
nas cinco sombras do ano!

SAO SEBASTIAO

Entre corpos e despojos da batalha,

0 passado teras como lembranca!

Foi longo vossos sacrificios! A mortalha
tecestes com agulhas e esperanca!

PASTORAS

Tantas saudades e misérias tantas!
. foram nosso roséario!
Dias de acticar. noites de mel: as contas
tergo, as rezas do novendrio!

SAO SEBASTIAO

Pesam.me tal chumbo as condecoragdes.
Alegra.me, como cigarras, vossas novenas.
Grande ¢ minha fadiga, maior as vossas

:

0 meu exilio, insuportiveis vossas

B

PASTORAS

Deus te guarde, bravo!

Temos fé, galgaremos o agravo!

Pois as 4dguas cuspirdo tuas legides!

E o selo dos profetas, aqui lavras!

E vossos estandartes, nessa América travas!

1.* PASTORA

Meu rosario de cangdes,(2)
acabaras bem ou mal?
Todos os rosarios tém,

a sua Cruz final!

(Os Marionetes perdem os movimentos).
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JOAO REDONDO E
QUITERIA

PERSONAGENS:

Jodo Redondo (Mamulengo)
Quitéria (Mamulengo)

Ainda com os Marionetes no palco, José ti-
ra da tolda o pano desenhado, pregando o
cartaz: “Jodao Redondo e Quitéria”, que traz
os retratos pintados dos dois Mamulengos.

Quitéria sobe na tolda, ja sem José.
QUITERIA

Cobra, asas nao tem,
assim, quis a natureza!

(Sobe Jodo Redondo)
JOAO REDONDO

E um desassossego, uma tristeza!
Que salgo as tripas e como com farinha!

QUITERIA

Galo brigao!

Papdo de rinha!

Azeda.se de limao

os traseiros das galinhas?

Contaram-me, e estou acanhada por isso!

JOAO REDONDO

Entdo, deixe disso!
Meu amor € uma goteira,
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que jorra bem fundo!

Cujo principio foi leseira,
mas depois, danou-se mundo
a dentro virando!

Lavando, Quitéria, lavando!

QUITERIA

Que corram as aguas!
E ou ndo é?

JOAO REDONDO

Que limpem as andguas,
sujas do café
quente dos namorados!

QUITERIA

E ou nao €?

Desses flexeiros prateados,
morenos, peitos de bronze,
que véem as onze
roubar-nos na beira.mar!
E ou nao é?

JOAO REDONDO

Pois ¢! _
Apenas do mel sou servido,
mas da seiva quero provar!

QUITERIA

Seguro é

o pau da jangada,

que nio naufraga,

que nunca naufraga!

Junto de ti seguirei calada,
mesmo com tempestades e ondas!
E dirdo, o mar e Quitéria bravia:
aqui tu rondas

e sopras calmaria!

JOAO REDONDO

Ai, espinho!

Ave.Maria!

O pedaco de mau caminho!
Cheia de nove-foras, compadre!
Pecado que nao conta-se a padre!

QUITERIA

E noite de dgua benta,

Joao Redondo!

Ao milagroso banho, vou devota,
6 Joao Redondo.

Com cravos, rosas € manjericao,
O Jodo!



JOAO REDONDO

Quem vai ao mar,
Quitéria,
algum uso quer tirar!
Quem ama Joao,
Quitéria,
canta seu refrao!
Quem vai no mar com cravos, rosas € man-
jericao,

usca ventura,
6 Quitéria!
Vento e ventura
pouco dura.
O vento ajunta a palha
e depois espalha!

QUITERIA

Moleque! eu te mando: Ama-me!
O peito abraca-me. .

Com os ldbios: Honra-me!

Mas sei, tua alma estd longe de mim!
Canto o que afianga

0 coragao!

Faz.me rir, danga,

déa-me beijos, cara de melio-melao!
Com os ombros: Abraga-me!

Vem as maos: Toca-me!

Moleque, eu te mando...

Mas sei, tua alma estd longe de mim!

(Cortina).

O MILAGRE DO PAO
(PANTOMIMA)

PERSONAGENS:
Benedito
O Noivo
A Noiva
PANTOMIMA DE BENEDITO
Cendrio: Uma praca.

O Noivo e a Noiva, fazem sua mimica
sob a luz do lampido.

Mimica do casal:

O patrdo despediu o Noivo. Gestos do
ator, caracterizando um homem gordo, bar-

rigudo, de grandes bigodes, que por forga
do horirio, deu.lhe as contas.

O Noivo argumenta: “Perdi o trem”. —
“Nada feito, j4 € a terceira vez!” — gesti-
cula duramente o patrdo (sempre na mimi-
ca do Noivo), pagando-lhe os ordenados
atrasados.

O Noivo recebe o dinheiro, despede-se
dos companheiros, choraminga, pede cle-
méncia ao chefe — que por sua vez, amea-
¢a chamar a seguranca. (Sendo dificil ao
ator, representar esse trecho da Pantomima,
fica a critério do encenador fazer ou nio
a cena no passado, com a participagio do
patrdo).

A Noiva consola.o com beijos e agra-
dos. Nosso mimico promete esmurrar o
patrio.

De joelhos, em reza, a Noiva implora e,
depois de acalmi.lo, cobre.o de caricias e
beliscoes, desmantelando-se o casal nos mui-
tos prazeres do amor, sob a luz que irradia
o lampido beijando-lhes os pés.

Entra Benedito, rosto pintado de preto
para dificultar sua identificacdo (Nosso he-
réi é salteador), traz um imenso Deus-Me-
Perdoe (Instrumento mais utilizado pelos
Mamulengos), que dd-lhe amparo nas aven-
turas. Observa o lugar, e, sabendo-se so,
aproxima-se cautelosamente (passos altos e
felinos) do infeliz par.

Trava_se a seguinte disputa:

Dizendo-se vildo terrivel e perverso, Be-
nedito investe contra o casal. Tomado de
pavor, o Noivo deixa.o esvaziar sua bolsa,
onde Benedito descobre: um lengo, cigar-
ros, o retrato da Noiva (O Noivo toma-o
depois de rdpida contenda, e juras que com-
padeceram aquele por quem os Astros pa-
riram o Cruzeiro do Sul. Beijo do Noivo no
retrato); pdginas dos “Anuncios Classifica-
dos”, duas laranjas (Benedito comporta-se
como um mégico vasculhando sua cartola);
um cartido da “Loteria Esportiva” e um pao
embrulhado num guardanapo.

Logrado, Benedito utiliza.se do Um-
Quente-E-Dois-Fervendo, chapuletando o
Noivo (Que cai no estilo dos passaros, quan-
do sdo baleados numa asa).

A Noiva ajoelha-se, abragca o Noivo:
“Meu Deus, valei-me”! — gesticula, entre-
gando a Benedito o dinheiro que guardara
entre os seios.
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_ — "Suma! V& embora! J4 cumpriu s
missdo!” — representa. (Benedito confe
o produto da vilanice).

Arrependida, a Noiva pede de volta
atrasados:

— “Meu casamento depende desses

nhos, o filho que, trago comigo. E dinhei
de sacrificio!”.

A medida que a Noiva comprova a n
cessidade, para o casal, daquela quantia
Benedito vai sendo possuido por um profun.
do transe de arrependimento: larga o Deus
Me-Perdoe, desculpa-se, devolve seu lucro
sai lentamente da cena do crime. Camba
leantemente.

A Noiva chama-o, — volta-se aquele por
quem os Arcanjos bradaram suas trombe-
tas — apanha no chéo o lengo, beija-o e en-
xuga-lhe os olhos molhados.

Duramente castigado, Benedito “o que
deixou em fogo as Trés Marias” prepara
nova saida e, outra vez, chama.o a Noiva
para devolver-lhe o Lava-Alma.

E ja ia-se o temivel salteador, quando
pela ultima vez a Noiva pede sua atengio,
oferecendo-lhe o pio.

Benedito alegra-se, agradece, ensaia uns
passos de danga. Realizava-se para nosso
vilonesco mimico, um milagre.

A luz cai em resisténcia, sobre aquele
por quem desceram dos céus os Anjos.

BALADA DE ESPERTEZ
E AVENTURA

Cigana (Mamuleng
Joana (Mamule

Luz. José prega na tolda o cartaz:
de Esperteza e Aventura.

(Sobe Jodo Redondo, na tolda)



JOAO REDONDO

Naio vou la, ndo me chames, que eu nio vou,
ndo vou la, pois ndo quero o teu amor!

(Sobe a Vendedora)
VENDEDORA

Peixe fresco! (Gira e da voltas)
JOAO REDONDO

Aonde vais, que corres como vento?
VENDEDORA

Sete negrinhos, alimento!
Sete pernas, devem valer minhas duas!

JOAO REDONDO

Mais feiticeiros teus olhos, que as luas
todas do mundo!

VENDEDORA

(Aos gritos)

Agulha, peixe! Agulha peixe!
Agulha bem fundo (Calma)
trago meu mocetéo,

rataplao, pldo, plao!

JOAO REDONDO

Posso acorda-la feito beija-flor,
picando seu ouvido?

VENDEDORA

Tarefa de Deus e do marido!

JOAO REDONDO

N3o vou 14, nio me chames, que eu nio vou,
n&o vou l4, pois ndo quero o teu amor!

VENDEDORA

(Aos gritos)

Fresco!

Fresco! (Arreia)

(Ouve.se sua voz, mais calma)

JOAO REDONDO

Me derreto, me espatifo,

tenho febre, tenho tifo,
calafrios,

tenho frios,

tenho dores,

nos pecados dos meus amores!

(Sobe a Lavadeira).
LAVADEIRA

Nas tuas margens, oh rio!
Se cantava e ria-se outrora,

e hoje, triste mudanca!
Tudo geme, tudo chora!

JOAO REDONDO

Andas a lavar com ldgrimas,
as roupas, lavadeira?

LAVADEIRA

Mancha, mancha
e da bicheira!

JOAO REDONDO
Ensaboa entao,
com sabdo,

minha magoa,
coracio?

LAVADEIRA

Enxdgua, enxdgua
e da ilusao!

JOAO REDONDO

Aos teus peitinhos, fago verso?

LAVADEIRA

Lava os panos da bunda, perverso!

JOAO REDONDO

Ni&o vou l4, ndao me chames, que eu ndo vou,
ndo vou l4, pois ndo quero o teu amor!

LAVADEIRA
(Aos gritos)
Cruel!

Malfadado!
Caudaloso! (Arreia)
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(Calma, fala dentro da tolda)
Desgragado!

O rio que s6 leva e nao traz!
Mas recolhe os suspiros meus!
Se eu morrer de peste, ou fome,
Capibaribe, adeus, adeus...

(Sobe a Cigana).
CIGANA

Muito sofre uma mulher que ama trés,
quando vé todos juntos de uma vez!

JOAO REDONDO

Trés, o diabo fez!
Numero maégico, ¢ quatro!

CIGANA

Da-me licenga, senhor,
pra dizer o que sinto,
pra falar com labor!

JOAO REDONDO

Cigana, ciganinha,
adivinha, adivinha
0s tracos da minha mao?

CIGANA
(Pega na mao de Joao)

Uns retos, outros cruzados,

borrdo, borrdo, borrao!

Uns tortos, outros atravessados!

Linhas paralelas beirando, quase atropelan-
do as circulares!

Um ligeiro rabisco, bem leve, das perpen-
diculares!

As verticais profanam o principio das re-
tangulares.

E as circunspectas ferem o Circulo Supre-
mo, montadas estao, nas angulares!

Conclusao:

Muitas vezes, almejando o prometido,
sai-se descontente, enganado, dolorido!

(A parte de Jodo Redondo: “Rex Caceto-
rum! Que cigana mais escalafobética!”)

Todo romance tem sua agao,
fingimento, loucura, traigdo.

(Outro a parte de Jodo Redondo: “Grotis
Pitombas! Cigana dos Sete-Pecados!
Cara de doce chupado!")



A mulher que adoras o perfume,
faz do cheiro, palpitares de ciume!
E se de enigmas fazes ditos,
outros existem, infinitos!

Muito sofre a mulher que ama trés,

e vem um quarto furar a vez!

Amores de cigana, duram somente um ano,
e um furdo, causaria-me dano!

JOAO REDONDO

Nio vou la, ndo me chames, que eu nio vou,
nio vou la, pois nio quero o teu amor!

CIGANA
(Aos gritos)

Sapo!
Belzebu !
Bode negro! (Arreia)

(Como as oufras, dentro da tolda, mais cal-
ma)

Muito sofre a mulher que ama trés,
quando vé, todos juntos de uma vez!

(Sobe Joana, a conzinheira).

JOANA

Paixio

de conzinheira

é fogao! Noivo, patrdo!
Chamego: sé na frigideira!
Ai! tou fria feito geladeira!

JOAC REDONDO

Deixa-me bordar, “Amor e Espinho”,
no seu avental de linho?

JOANA

Mas beijo meu, tem gosto de alho!
As maos: os calos do trabalho!
S6 choro por decapitar cebola. ..

JOAO REDONDO

Posso dizer-te, bem calmamente,
“Es tola!”
eu chama ardente?

JOANA

Broche, uso couve-flor!

Dos pimentdes fago capelas!

Bolos para esponsais, capricho no licor!

m.le fustiga o 4nimo e as trelas!
ianga, deram-me de lata... (Triste)

JOAO REDONDO

Conzinheira das lagrimas de prata,
faremos umas quimeras,
se por mim, as onze, esperas!

JOANA
(Animando-se)
Pra diante é que se navega!

JOAO REDONDO

No frigir dos ovos, é que a manteiga
chia,

0 peito pia,

di tremedeira nas pernas,

agrados, rojoes, badernas!

JOANA

Nao namoro carrapato,

pois nao sei qual é o macho!

Jodo, cara de tacho,

peca licenga a patroinha,

viu, mocetdo da bolacha doce!

V4, como se levasse flores, peca-lhe a tar-
dinha,

mas seja prudente! Isdlia, minha patroa,
tem beijos de arroz-doce,

afeicdo, e ndo d4 coice!

JOAO REDONDO

Sorte, quem da € Deus!
A vida, o homem procura
cuidd-la sem amargura!
Bote azeite na candeia,
engome sua sdia de chita;
que glosarei na lua cheia:
“Eita morena bonita!”

(Canta)

Menina, venha comigo,

que tenho limpos os lengéis.

A dogura ¢ teu castigo,

sdis o vermelhdo dos arrebdis.

Bem sei que tu queres

cravar na minh'alma um espinho,
pois feres

a cada beijo da sua boca.

Menina, larga a roca,

e também o linho,

vem comigo, ensina-me o caminho.

JOANA

Seu fogueteiro. ..
Toque fogo, raios, trovdes...
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O azeite do candeeiro,

Joana bota. Vou pesar seus espordes.
Sei que tens veneno

pra segurar o sereno!

Adeus fogueteiro, adeus!

Chama-me a patroinha, senhora

dona da minha sina e martirio.

Vou temperar no molho, nosso idilio!
Adeus fogueteiro, adeus!

(Arreia)

JOAO REDONDO

Posso rendar, “Capricho ou Perdido”,
na tua anagua de algodio?

(Voz de Joana: “Adeus fogueteiro, adeus!”)

JOAO REDONDO

Ai amor, ai amor, ai amor!

Nao digas, por Deus, que paixdo ndo tens.
Fui mariposo, ardi-me, quero-te bem
dizer-lhe meiguices de amor.

Ai amor, ai amor, ai amor!

Nio jures, por Deus, que fogo nio tens.
Fui mariposo, ardi-me, desejo-lhe bem.
Que o tambor vai cadente falando de amor!

(Arreia).

(Saem da tolda: José, Maria, Diana e El-
vira).

ELVIRA

Oh! que caso tdo cruel!

86 pode ser, fruto da idiossincrasia pai d'é-
gua do autor!

e da iconologia psicodélica do diretor!
Dois pobrezinhos enamorados.

E Joana tem os ldbios vermelhos como um
cu bem lavado!

MARIA

E bela, quando traz um lirio roxo

Que todo o peito cobre.

E os vestidos... Aquele carmezim estampad]
do no chitdo.

ELVIRA

Tomara que nao chova,
Eara ndo haver algodao!

o fogo da soberba
as asas lhe ha de queimmar!
Ai! Sé lastimar-me posso!



MARIA
Rezo-te um Padre-Nosso.

ELVIRA
Que dores! Safada ja estou do mundo!

(Saem).
(Cortina).

MANDINGAS DE
BENEDITO NA
QUINTA-FEIRA SANTA

PERSONAGENS:

Benedito
O Guarda-Noturno
Doutora Agripina

Mesmo cendrio da pantomima, s6 que apa-
rece destacada: uma janela de primeiro an-
dar, fechada.

O Guarda-Noturno cumpre seu oficio de vi-

gildncia. Entra Benedito, vé o Guarda-No-

turnno e tenta sair de fininho, mas é desco-
0.

BENEDITO

Boa noite, Guarda-Noturno.

GUARDA.NOTURNO

cﬂlﬂ:m meu turno

de ;ﬁncia, e ndo posso parlamentar com
'Ihbe?_. (1

€sses sujeitos
' sem rumo definido. ..
' diabo sabe onde foram paridos!
€ a documentagio?

Trabalha? E wvacinado?

Bebe? E casado?

Chegou, quando? Hoje? Agora? E cristdo?
Seu nome? Diga que dou o veredito!

BENEDITO

Benedito.

GUARDA.NOTURNO
S$6?
BENEDITO

Nao, com a saude que Deus me deu!

GUARDA.NOTURNO

O que vejo, € um nego sujo de pé!
BENEDITO

S6?

GUARDA.NOTURNO

Nio, com a sombra que lhe d4 o lampiao!

BENEDITO

E, nf' é alguma coisa... E tratando.se do
senhor Guarda-Noturno, parece.me consi-
deragao!

As autoridades sdo orgulhosas, patenteadas!
Figuras de zelo, vigilia e guarnigéo!
Benedito, é apenas um diplomado das Fa-
culdades Mentais, bacharel em Direito Pro-
vetdrio e Filosofia Assanhada,

professor do Laboratério Bromatolégico da
Chapuletada!

GUARDA.NOTURNO

Logo vi que o senhor era nego de oficio e
sabedoria!
Digo mais: conhego pelo andar, quem pres-
ta e tem galanteria!
Seus passos sdo firmes, decididos! Se fos-
se desordeiro, andava tremido e descom-
assado!
omo quem obra nas calgas, ou ndo lava o
que deveria ter lavado,
e por isso, fica sem equilibrio e mobilidade!

BENEDITO

Obstrugio do canal centro-equinocial da
gravidade!
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A Longitude e a Atitude estdo borradas!
Ou seja: o individuo esqueceu de limpar a
bunda, ficaram as feridas!

E com esses “esquecimentos”, um homem
nao pode prestar!

Termina até a mulher, querendo emprestar !

GUARDA.NOTURNO

O senhor é doutor?

BENEDITO

Principalmente na ciéncia do amor!

GUARDA-NOTURNO

Pois aqui, nesse casardo, é o Consultério da
Doutora Agripina,
uma perna grossa outra fina!

BENEDITO

E feia?
GUARDA.NOTURNO

Bonita, quando se penteia!

BENEDITO

E as pernas? (O Guarda-Noturno ri e apro-
va).

Sei, € invencao do povo!

(Desconversando) Mas Guarda, conte.me
algo de novo!

E o cabeleira?

E Joao Galafuz?

GUARDA.NOTURNO

Cabeleira vive na beira

das estradas! Corre muito, aquela pegonha!
Jodo Galafuz, esse é afamado no mangue,
na cidade faz vergonha!

Teme o fogo da luz!

(Atravessa o palco, cambaleando, Joana Tra-
aia. Cumprimenta com fingido pudor o
uarda_-Noturno e sai).

BENEDITO

Sdo os proveitos da vigildncia, heim, enga-
lonado Noturno? As regalias!

Déa.lhe conselhos?

Heim? Cortesias?

Beijos babados como os dos coelhos? (Be-
lisca o Guarda-Noturno).



GUARDA-NOTURNO

(Devolve o beliscao com uma porretada de
cacetete)

Respeite os galoes! A farda!

Nego cheio de conversa-fiada!

Moleque, deixe de intimidade!

Da préoxima vez, dou-lhe vinte bordoadas!
(Sai).

BENEDITO

(Caido junto a janela da doutora Agripina)

O diabo va entender as autoridades. (Pausa)
Ai! ai, ai, ai. Ai! ai...
U! w oo, w U ..

DOUTORA AGRIPINA
(Aparecendo na janela)
Valei.me Cristo! Balearam um urubu!

(Desaparece)

BENEDITO

Ai! Peste! E Benedito que pia!

DOUTORA AGRIPINA
(Aparece)
Acode-me Sdo Jorge! O bicho pia!

(Desaparece)

BENEDITO

Ai! Desgragada! Urubu néo fala...
Ai! Nem chora...

DOUTORA AGRIPINA
(Aparece)

Ajuda-me, Nossa Senhora!
(Desaparece)

BENEDITO

Ai! Doutora Agripina...
Ai! Uma perna grossa outra fina...

DOUTORA AGRIPINA
(Aparece)

Opa! Perai! Uma perna grossa e outra fina,
tem sua mde, atrevido!

BENEDITO

Ai! Reconheceu! Ai, doutora, Benedito so-
fre nos quartos!

Moeram-me de pauladas, a alma escapole-
me dessa vez!

DOUTORA AGRIPINA

J& desco pra apressar o parto,
e fazé.lo dizer trinta e trés! (Desce)

BENEDITO

Ai! Ligeiro doutorinha, o coracdo ganha
asas! )
Voéa! E um passaro cravejado de rubis!
Ai! Que morro porque Deus quis!

DOUTORA AGRIPINA
(Junto a Benedito)
A parte:
Valei-me Santo Antoénio!
Esse nego assemelha.se ao Demdnio!

Eita catinga!
S6 pode ser bexiga!

A Benedito:

Diga

trinta e trés?
BENEDITO
Um:.. dois... trés...

DOUTORA AGRIPINA
Nio assim, Benedito! Somente trinta e trés!
BENEDITO

Trinta e trés,
assim, no cru, ndo sai
nem com Santa Maria!

DOUTORA AGRIPINA

E oligofrenia.

BENEDITO
Oligofrenia?
DOUTORA AGRIPINA

Qualificativo genérico

qule designa falta de desenvolvimento men-
tal,

manifestando.se:

no psicotico

ultraparadoxal,

e no psicopata.

BENEDITO

Tem certeza, ¢ batata?

DOUTORA AGRIPINA

Nao, ¢ heran¢a neuropatica,
debilidade intelectual pronunciada,
imbecilidade atenuada,

idiotice epiliptica ou porencefalica!
BENEDITO

O diabo te carregue com todas as “falicas”,
"paticas”, “psis”, “céticos”! O raio que a
parta!

(levanta-se)

A Benedito, ninguém logra!

Vim a vossa casa para uma obra fazer,
quando quase morto, acordei,

quando depois de morto, acordei:
ja estava desfeita a obra!

DOUTORA AGRIPINA

Qual obra, moleque preguica?
BENEDITO

E coisa que fogo atica!
DOUTORA AGRIPINA

Boa?

BENEDITO

De nego a toa!

DOUTORA AGRIPINA

Posso adivinhar? O que é que ganho?



BENEDITO
Um suspiro, dois abracos, e uma noite co-

migo!
DOUTORA AGRIPINA

Pois é um sonho!

BENEDITO
De Paixao, Amor e Castigo!

0S DOIS

Dentro do meu peito tem
um cravo da luz do dia,
coberto de 4gua fria
qu'eu por ti tenho chorado!
— Qu'eu por ti sigo calado!
— Qu'eu mesma serei teu bem,
u'eu s6 vou se for contigo!
— Qu'eu sonho Paixdo, Amor e Castigo!

(Cortina).

INTERLUDIO PREPARATORIO
A FOLGANCA DOS MAMULENGOS

PERSONAGENS:

Maria
Diana

José
Elvira

José, Maria, Diana e Elvira, preparam a tol-

da para a Folganga dos Mamulengos (Se-

@d}a parte da Balada de Esperteza e Aven-
a).

MARIA

Pra casa Jos¢ me trouxe:
azeite doce,

ey u.
1X€s gramas de sal;

QIB néa € mau.

DIANA

Benedito bem podia, zelar nossa paixdo,
pois as noites grandes sdao

quando o peito arde

e geme! Diz a velha cantiga:

que milho plantado tarde

d4 pendao, nao da espiga!

JOSE

(Junto das mulheres, fazendo colagens e de-
senhos na tolda)

(A Maria) Pregue nos panos o Sete-de-Es-
pada.

MARIA

Sai-te pra 14, José! Aqui ndo cola-se carta
azarada!

Diana, traz da mala: a Dama-de-Copas e o
Rei-D'ouro!
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JOSE

E pinte no vermelho a cara do touro!

ELVIRA

E os nimeros: trés, doze e treze.
JOSE

E o coragao de bronze!

MARIA

José, nao va 1a fora,

que la fora estd ventando!

E quando o vento vigora,

suas ondas: o mar vao desmanchando!

DIANA

O meu bem,

eu caso com vocé. ..
Alé, alé, é.

Minh'alma trancou-se
com chave de paciéncia!

JOSE

(Pregando em cima da tolda o nome do es.
petaculo)

Folganca, Aparicio e Romance! (Pausa)
Elvira, vocé onde vai?

ELVIRA

Naio sei.

A tinta borrou meu chitdo!
Vou espairecer

dessa quinta-feira de azar,
onde o galo nao quer cantar,
o dia ndao quer anoitecer!
Certamente vem o Cao!

(Sai).
DIANA

O Benedito,
eu caso com vocé...
Alg, alé, é.

(Cai a luz).



FOLGANGA, APARICAO
E ROMANCE

PERSONAGENS:

Joana (Mamulengo)

Mase de Isédlia (Mamulengo)
Isélia (Mamulengo)

Jodo Redondo (Mamulengo)
José

Diana

Maria

Elvira

1.° Mdsico

2.° Mdsico

3.° Muisico

4.° Musico

5.° Musico

Segunda parte da Balada de Esperteza e
Aventura.

O cenario de pano, na tolda, ¢ uma ampla
casa. Joana trabalha na conzinha, Isdlia e a
mae dao palpites.

JOANA

Ai, como fica bem feitinho
o pao nas fatias-douradas!
Ai, a goles de vinho,
beijos, doces, cocadas!
Come-se queijo e requeijao
com canela.

Ai, pra Joana, sabéo!

Ai, como é bela

minha senhora!

Ai, Jesus, vou morrer,
tanto trabalho, tdo pouco comer!

MAE DE ISALIA

Esposo defunto, esposa avarenta: gosto des-
se dito,

viu, tagarela!

Assim, procedo com cautela!

Que cozinheirinha mais cheia de “ai”!

ISALIA
Morreu o Capitdo, meu pai.

Mae, outra patente como remédio,
poe fim ao tédio!

MAE DE ISALIA

Isdlia, louca! Deus me defenda!
Homem, nem bordado a ouro!
Foi-se minha prenda,

roubaram as pratas do meu tesouro!
Fiquei seca, casta,

pois usou: gastal

E ou nao é?

JOANA

Pois é! )
Azedou, cheira mal,
ou mexeram demais ou foi muito sal!

MAE DE ISALIA

O mundo endoidou!

Mulher soltou-se, pecou!

Saiu das brasas pra cair no fogo!
E ou nao é?

JOANA

Pois é!
Errados comegos,
dificultosos fins!

MAE DE ISALIA

O raca atrapalhada!

Vé Isilia, branca nao casada,

sem maridinho

e ja deu-me dois caboclos netinhos!

ISALIA

Filha sé puxa a méae, quando a made é cega!
Capricho e orgulho: é o que a mae lega!

JOANA

Isilia. é seguir nas tontas
e jurar rosarios e benzeduras as santas!

ISALIA

Pobre, é tomar o que eles tém,
ensinar o que ja sabem!

(Voz de Jodo Redondo) (Como prometera
a Joana, na Balada de Esperteza e Aventu-
ra, vem folgar junto dela):

“Senhora dona das brincadeiras,

por favor, abra sua porta,

tire os trincos, sacuda as cadeiras,
vamos cuidar do que importa!

Senhora dona, dé.me entrada.

Sou zeloso! Se abusar, levo chapuletada!
Limpe o ferrolho, sopre o pé,

pois é infeliz, quem fica s6!”
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ISALIA

(Chameguenta)

Traz o pente de chifre, Joana!
Minhas trangas, quero vé-las penteadas
com perfume, pois mal cheiro sana,
lava, torna-nos desejados!

(Voz de Joao Redondo:

“Redondo, sinha.

Mulher, ndo foi Nossa Senhora,
s6 vale uma ldgrima,

uma flor da magndlia

para no pano bordar!”)

Corre Joana, ligeiro!
Ai 1& 1&, some!
Aticaram meu braseiro!
Ai lé 1é... Tome

o xarope do maracuja!
V4 deitar! Chame,

se precisar!

Ai 1& 1é, ai 1€ 18!

(Voz de Jodo Redondo:

“Redondo, sinha.

Oh! saudade do meu abrigo,

é caso de admirar,

ninguém tem conta comigo!
Abra-me vossa porta, quero entrar!
Redondo, sinha”).

Alelé, alelé os sais!

Ai! Solta-me, Demoénio!

Ja foi Joana? Se foi, ndao volte mais!
Valei-me Santo Anténio!

Ai! Larguem.me, ciimes!

J4 foi mae? VA contar os vaga-lumes!

JOANA

Triste vida

é a da cativa!

Quem me dera, vocé,

é é e é

de lua a luar,

na beira.mar, nas fraldas do mar!
E, & &, 8

no campo,

vocé, meu pirilampo!

Ai, sao gratas lembrancas,
cantos, toadas, chegangas!

Ai, as folhas caem nos ventos,
sdo cangoes e lamentos!

E. &8 8

- 0 riso ficou sombrio.
s 8

e
N'alma veio o estio.

(Arreia).



Abra os peitos, pode chorar!
Pobre, ¢ tomar o que é deles!
E a senhora, mae? Passe, va vadiar!

(Voz de Jodo Redondo:

“Redondo, sinha.

Eu caso contigo, sinhd,
ha de ser com condicdo
d'eu dormir na boa cama,
junto de ti, meu liméo!")

MAE DE ISALIA

Toca, bate berimbau,

bate o ferro, bate o pau,

nessa minh'alma magoada.
Madrugada

chegou, veio crua,

nao trouxe os beijos da lua! (Arreia).

(Sobe Jodao Redondo)

JOAO REDONDO
(Dangando)

Suspiros, suspiros que vao e vém,
cha forte, cha forte meu bem!
0i! balanca, balanga!
Roda, gira, risca um trago,
que te pego no abrago!
0i! requebra!
Gira, roda nesse passo,
que te dou o meu compasso!
Oi! solta as pernas, danga!
Agui estou, em vossa presenca
€ ja bateu onze horas.
Esperando a sentenca
do fique, ou v4 embora!

ISALIA

Ai! triste de mim, coitada!
Ajuda.me Nossa Senhora!

(Abraga Joio Redondo)

Ai! assim nio h4 marmelada,
O teu peito, fica de penhora!

(Isdlia e Jodo Redondo dancam, giram, fa-
Zem malabarismos).

O homem & fogo, a mulher é pélvora
Yem o diabo egs?opra! B
Y que aperta, ¢ 0o que segura,

. Que déi o que cura!

20 vai, miao vem,

%ﬂm se encolhe, a minha também!

JOAO REDONDO

Esta noite a meia-noite,
vim cantar e vim glosar!
Esta noite a meia-noite,
sdo doze toques de ganza
sao doze ondas do mar,
esta noite a meia_noite!

ISALIA

Oh de casa! Oh de fora!
Veio Jodo,

coracao de pedra dura!
E ja deu onze horas!
Es chave, sou fechadura!

JOAO REDONDO

Bote aqui, bote aqui

o seu pezinho,

seu pezinho, seu pezinho
junto ao meu;

no virar, no virar

do seu pezinho,

um abraco, um abrago
lhe dou eu!

ISALIA

Ai tirolé, alé, alé...
Ferra logo a bacurinha, ferra, batiza,
marca-me no brasio do homem, sinhd!
Ai tirolé, alé, ald...
Da.me com teu bordido, agoita, sela!
Segura-me nesse briddo, puxa, atrela!
Escuta, toma pressio, apalpa, doutd!
Ai tirolé, alé, ald...

(Ouve-se a tosse rouca e constante da Mae
de Isalia).

ISALIA
(Acende a candeia e para a dancga).
(Nervosa)

Ronca porca! Ronca que assusta a morte!
Como-lhe as viceras! Velha <inal de agouro!
Logo no principal, perco o dote!

Mas dou seus musculos aos urubusl Tiro-
lhe o couro! (Arreia).

JOAO REDONDO

Ai, que acaso do destino! Vim temperar a
cozinheira,

e por falta de tino, termino nos molhos da
patroa

chameguenta, lunitica, trepidante, desor-
deira!
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As duas, Miae e filha, sdo gente a toa!
Néo valem, dois carrapatos de cadela!
Coisa melhor, o vento desmantela!

(Sobe a Mae de Isalia, tossindo).
MAE DE ISALIA

(Vé Jodao Redondo e alegra-se),
A parte:

Homem! (tosse) O Serifico Sao Ignacio do
Porto, protetor das idosas, ajudou-me.
Os dias das penas em que vivo, salgou.me!
(Tosse)

Ai! Esse mocetao tem a forca do raio!
Brilha, lasca, incendeia e eu desmaio! (Cai
no parapeito).

(Tosse) Opa! ja levantei num repente,
ligeira como serpente!

Ai! Pragmatismo do sonho que corrdi,
epidemia de amor que destroi!

(Esperneia e desaba na tosse).

JOAO REDONDO

(V& a Mie de Isilia, com uma lingua de vin-
te centimetros fora da boca, percebendo en-
tao, as intengdes da velha).

A Parte:

Bem avancada anda a quimica

e nossa arte mimica!

Ou essa velha (Isso) ndo é uma “mistura”
de trombone

com gestos de pane?

Principio consultado

na formulagao do postulado:

“Coisas oferecidas,

ou estdo podres ou movidas!”

MAE DE ISALIA

(J4 sem a imensa lingua, fala formalmente
a Jodo)

Eu sou Maria Isidora da Conceigéo,

dona dessa casa onde a sombra me cobre.
Tenho polide o jacaranda do saldo.

gasja grande, dona nobre... (Tosse com pu-
or).

Em toda janta como tatu

assado no casco, e também perdizes.
Quem és tu?

Como te chamas, Que dizes?

E que fazes aqui?

E que fazias ali? (Nao contém sua tosse).

JOAO REDONDO
Sou Jodo Redondo, somente.



MAE DE ISALIA

Queres um presente?

Tenho ouro e marfim,
roupas finas, jasmim;
sedas, veludo carmezim.
Nao teras outra oportunidade!
JOAO REDONDO

Quem sabe?

MAE DE ISALIA

Rapagio, fica comigo!
JOAO REDONDO

Deus me livra deste castigo!

MAE DE ISALIA

E possivel!
Isidora Conceigdo, uma velha deceute!

JOAO REDONDO
Sim, certamente.
MAE DE ISALIA

E se te beijasse,
que aconteceria?

JOAO REDONDO

Dava-me malagonias, alergia!
MAE DE ISALIA

E se te fizesse um cafuné?
JOAO REDONDO

Dava-lhe um catolé
bem azeitado!

MAE DE ISALIA
Malvado!

JOAO REDONDO

Nao ha quem desminta!
MAE DE ISALIA

Moleque! S6 tem pinta
de galante!

JOAO REDONDO

Quando fico nu...
estou elegante!

MAE DE ISALIA

E solteiro ou é casado?

JOAO REDONDO

Sou amado!

MAE DE ISALIA

Queres meus agrados?

JOAO REDONDO

Ai! triste de mim, coitado!

MAE DE ISALIA

Cumpre no adultério tua missdo!

J4 cansei, de por idilio latir! (Tosse forte-
mente)

Se temes o meu marido Capitéo,

ele ca nao ha de vir!

Estda a sete palmos do chao!

JOAO REDONDO

Por uma moga fui picado,

e de mim fez seu criado,
tomou-me o assento, o cabedal,
prendeu-me o dedo no seu dedal!

(Voz de Isalia:

“Jodo, Joao,

Redondo querido.

Quem me dera Jodo,
passar a noite contigo?")

MAE DE ISALIA

Minha filha! E Isalia!

Conheco essa voz, esse perigo!

Valha-me Jesus! O Novo Testamento!
Demonio! atica teu fogo!

E Isilia com seu fingimento! (Tosse)

Mas como.lhe os ossos! Adogo e mastigo!
(Tosse).

(Arreia).
(Sobe Isdlia).

ISALIA

Jodo, Joao,

Redondo afiado!
Quem me dera Jodo,
pesar vosso fardo!

(Sobe sua Mae com o Deus-Me-Perdoe).
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MAE DE ISALIA
1(;'ihoreli Magdalena! Chorai, filha de Jerusad
m! |

Pelo Lava-Alma, amém! (D4-lhe uma chaJ
puletada)

Em nome do Purgante.Dos-Pecadores, tam-
bém! (Outra)

Valei-me Um-Quente-E-Dois-Fervendo, ore-
mos! (Mais uma)

Profana Chapuletada da peniténcia, reze-
mos! (Tosse) (Bate)

Pelas chagas de Jesus! (Tosse)

Por Maria Virgem Pura! (Bate)

Pela Hostia Consagrada! (Tosse)

Pelo Calix de Amargura! (Bate)

(Voz do Capitdo, que é Joana disfarcada:

“Depois de mortas, irdo

‘ter morada no cu de Judas!”)

ISALIA
Ai, mde! E a voz do Capitio!
(Voz do Capitdo:

“Nesta fria sepultura,(3)

jaz no verdor dos seus anos

um peito, de amor e enganos,

um coragdo sem ventura,

que a todos causa amargura,
pesares tdo desabridos,

escutem compadecidos!

Pois pagou tributos tais,

que outros ndo houveram iguais!”)

ISALIA

Eu pequei, pequei,

pequei e tornei a pecar!
Sete pecados errei,

errei e voltei a errar!
Haja pau, haja pa pa pa,
ponta de faca ta ta ta!

MAE DE ISALIA

Oh! ferro, oh! ago!

Eu procuro mas nio acho! (Arreia, sobe €
gira na tolda)

Vem porretes, vao bagacos!

(Voz do Capitdo:

“Tanto garbo, tanta graca,(4)
para tdo triste desgraca!
Defunto ontem, hoje fera!
Onde a vinganga conspira
desculpa excessos da ira

mil vezes que se emprega!”)

(Sobe o Capitdao (Joana). Chapéu, monéﬂ‘
lo, bengala e farddo).



JOANA (CAPITAO)
. Quanto mais, paixdo tdo cega!
(A Isélia e sua Mae)

Ordinarias, marchem! (Bate nas duas)
Tantas penas sejam pagas
por todas as minhas chagas! (Bate).

JSALIA E SUA MAE

Mae e filha pecaram juntas,

e juntas pecaram iguais!

Tramaram vilanias tais!

as duas tontas!

Como inveja, intriga e traicao!

O 1é 1é danacao!

0O 1é 1é perdicao!

Adeus! Adeus! Nossa falta ninguém sente!
Ninguém chora!

Adeus! que vamos embora!

(Arreiam debaixo de pau).
JOANA (CAPITAO)

(Joana vai tirando o disfarce e impostando
sua voz).

Agora vocé, pois venho ferido!
Continéncia, safado! (Da.lhe um catolé)

Wy T
rerie-se, Joao:
(J4 com seu traje e sua voz)

Apresentar, armas!
Cadé o fuzil, as botas e a farda? (Outro
catolé).

JOAO REDONDO
(Caindo no parapeito)

Mortal foi a estocada

que me destes capitunga!

A ponta da tua espada

O meu peito traspassou! (Ergue-se e beija
Joana).

JOANA

Alerta! Alerta, que sendo eu a seu favor,
Mmesmo com todos contra nds,

Sairas, ora viva! vencedor!

Vamos, marche, se apresse

que o vento cresce!

JOAO REDONDO

fa viva! ora viva,
vezes diga:
=U vou |4 me chame que eu vou,
€U vou 14, pois quero o teu amor!

JOANA

Sentinela, Joao!

Essa noite fards guarda, no meu colchao
de palha e algodao,

firme como fiel soldado que zela seu quartel!
JOAO REDONDO

As ordens, Capitio!
E Joana, Deus do céu!

JOANA

Vigilia, coragem, hierarquia e guarnigio!
JOAO REDONDO

A Parte:

E também, um desmantela coragao!
JOANA

Falou, sentinela?

JOAO REDONDO

De prontidao, dona capitulina!
Zélo, respeito e paciéncia!

JOANA

Dos soldados

e namorados:

essa € a ciéncia!

Marche, Jodo! Continéncia!

JOAO REDONDO

A Parte:

Bom € também, uma doida impertinéncia
(A Joana).

O Joana, cadé a patente, os galbes,
JOANA

Sio os brincos, as contas, os botdes

de osso. O maior galardao: é a alianga

d'ouro,
viu, Redondo meu touro?

(Joana e Joao Redondo cantam e dangam)
Lé, 1, 1€, iaia!

Lé, 1é, 1é, ioio!

As prendas, sinha! (Umbigada de J. R. em
Joana)

As trelas, sinhé! (Umbigada de Joana em
J.R))

(Joio Redondo sai da danga)
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JOANA

De que te arrependes, amor?
Goza, paixdo minha, goza vossa sorte!

JOAO REDONDO

Mas tens um génijo tdo forte!
Em tanto poder havera estimacdo?

JOANA

Confesse,

largue de ingratidao;

vocé nunca teve, quem tanto bem lhe qui-
sesse!

JOAO REDONDO

E vocé, quem tantos tratos lhe desse!
JOANA

E que nunca ha de acabar!

JOAO REDONDO E JOANA

Leé, 1¢, 1¢, iaia,

18, 1&, 1é, i0io!

As prendas, sinha!
As trelas, sinhd!

(Saem da tolda, com os bonecos na mao,
cantando e dan¢ando: José e Diana).

JOSE E DIANA

Bote aqui, bote aqui

o seu pezinho,

seu pezinho, seu pezinho
junto ao meu;

no virar, no virar

do seu pezinho,

um abrago, um abrago
lhe dou eu!

(Entram: Maria e Elvira. Maria traz uma
caixa para guardar os mamulengos. José
e Diana entregam os bonecos).

MARIA

Joao Redondo, corpo de ferro e pau.
Joana, conzinheira de muito sal!

ELVIRA

Isalia bote bem metida!

Identifico-me realmente, nessa personagem
controvertida.

Tem um qué de nio sei o qué...

Um algo que nao sinto porqué...



Coisa mista de profunda e ressequida,
alma singela, cindida, dolorida.
Dizem os géticos existencialistas franceses:
— gbticos sim,

barrocos sido nossos poetas chinfrins! —
“Sobre a problematica fenomenolégica do
absurdo: Violéncia metafisica, revolta con-
tra a condi¢do e a criacio no todo”.
E esse de Isdlia o lodo.
A angustia na A-espiritualidade.
O clamor furioso de liberalidade,
“pau-nas-coxas” e aborto legalizado!
Ah! Os intelectuais franceses, como sdo pro-
fundos, verdadeiros!
Por isso, nasci com minha bunda virada
pro estrangeiro!

DIANA
(Sentando-se na borda do palco)

Lambisgdia, lambisgoia. . .

A santos que niao conhego
nio lhe rezo nem ofereco!
Chega-te as “pindias”,

seras a pior das lambisgdias!

(Entram os mausicos)

1° MUSICO
(Toque de rabeca)

Longa e saudavel foi nossa jornada!
Mas romanca terminada,

atores a pé!

Tenha bons sonos, José.

Boa noite, Maria lavadeira!

MARIA

Amanha, ou melhor, hoje,

— pois ja passa das doze! —

¢ Sexta.Feira

da Paixdao do Cristo.

O senhor licenciado musico tome cuidado
nos Judas!

(Sai o 1° Musico).

S6 queria saber do Benedito. . .

DIANA

S6 queria saber do Benedito. ..
Passava-lhe um pito
bem azedo,
pois tou com medo!...
Cedo
vou procurar aquele furio,
cara de fruta.pio,
fazer-lhe a paz com Deus!

2° MUSICO

(Toque de viola)

Quando canto, desafio,

fago notas, toco horas;

no vigor dos fios

a lei e o rigor das violas!

Boas noites, Maria ¢ José!

Dificil caminhada é

a do que canta!

JOSE

Chegou a Sexta-Feira Santa,
Paixdo de Jesus Divino, seu pranto.
Jejum! Nada de almoco ou janta,
senhor mestre da viola e do canto!
(Sai o 2° Musico).

(3° 4° e 5° Musicos: pifanos e tambores)

3. MUSICO
Afinador !

4: MUSICO

0i!

3 MUSICO

Ja deu doze horas!
4: MUSICO

Foi?

3 MUSICO

La vemn Luzimar,
4° MUSICO

E dai?

3° MuUSICO

vem afinar,

4 MuSICO

Sim?

3 MuSICO

Com a palmatéria!
4° MUSICO

Ai de mim!
E, &, iaia, vou viajar
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la pra terra da Espanha!

E, €, iaia, vais chorar,

Na Espanha nao se apanha!
Lé, 1é, 1é, iaia, vou embarcar
14 no rumo de além-mar!

5° MuUSICO

E viva José e Maria

com todo seu pessoal!

E viva nossa alegria

e esse verso final!

Boa noite. meus senhores,

boa noite a seus amores!

Por vocés, tiro meu chapéu!
Deus os tenha, Deus os guarde,
como as estrelas do céu!

(Desgostoso)

Se eu pudesse... se a perfidia covarde...
Quem foi ferido de amor

a mim se venha queixar,

qu'eu também como ferido

algum remédio hei de dar!

3r E 4° MUSICOS

Muito boa noite, meus senhores,
muito boa noite a seus amores!

JOSE E MARIA
(Falam juntos e depois riem)

Boa noite! Limpas sejam vossas estradas.
felizes: sejam os senhores!

(Saem os Musicos).
JOSE

Diana, va deitar, mulher! J4 passou
a noite da meia-noite, e ainda estds doloq
rida?

DIANA

Doem.-me as feridas
que a saudade deixou!

JOSE
Que vais fazer?
DIANA

Hei de saber!

Se ele vier vivo,

para casar cOmigo.

Se Benedito vier ferido,
para se cuidar.

Se ele vier morto:



-.‘-Who sua mortalha com sangue e des-

]
-
JOSE

E tu alegravas!

uanto rendavas
teus vestidos.

gosto

DIANA

Hoje vivo para meus castigos!

MARIA
E tu cantavas!

enquanto adornavas
0s caracois.

DIANA
Hoje vivo para meus lencgdis!

(Sai).

JOSE
E ja hora, mulher minha,
ide reger vossa casal!

MARIA

0O caminho ndo é perto,
Pra quem tem pés, € nao asas.

jose

Vamos, é o dia da redengio,
l:)u\rada Sexta-Feira da Paixao!

(Saem).

ELVIRA
(Que vai saindo)

&ll; caminho ¢ esse aqui?
= €U nao sei onde vai dar
4 €U nao sei como irei chegar!
=4, Ilem mesmo sei de onde vim,
| 9U por onde vim,
w que estrada estou. ..
~ 1 mesmo sei aonde vou...
Que diabo de caminho & esse aqui?

(Corting).

PAIXAO, AMOR
E CASTIGO

PERSONAGENS:

Diana

O Delegado e os dois Soldados
Maria

Benedito

José

Jodo Redondo (Mamulengo)
Joana (Mamulengo)

SEXTA-FEIRA SANTA

Em cena: José, Diana e Maria. Diana cos-
tura uma nova roupa para Jodo Redondo.

DIANA
(Cantarolando)

Vou.-me deitar solucando
meus ais e suspiros.

E s6 de ti vivo lembrando.
Tenho no jarro os lirios
roidos dos passarinhos!
Qu'eu ndo fui fazer seu ninho
para outro se deitar...
Ainda que o fogo apague,
hei de por a mao por pique.
Vou seguir o meu destino,
quando quiser me pinique!

(Entram pelo corredor da platéia, trazendo
Benedito morto, o Delegado e dois Solda-
dos).

DELEGADO

(No centro do palco, depois de largar Be-
nedito no chao).

Particularmente ndo o conhego,
disseram-me que aqui escondia-se.
Qualquer informacao, agradeco.
Foi baleado pela manha. Trata-se
do vilao Benedito.
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MARIA

Ai! Sorte dura! Por Cristo!

Hoje! Sexta-Feira da Paixio!

nao se mata, Delegado! Ndo se maltrata
Cristao!

Sera que nido basta o sangue de Jesus?

J4 ndo é suficiente o peso da Cruz? (Pausa)
Diz-me 14, 6 delegancia,

— olha que dou-te tolerancia! —

diz_me la por tua alma,

— olha que estou mais calma! —

se o amor que Deus legou

foi a forca dos tiranos? Se o que Cristo
deixou

foram os ferros das sangrias?

DIANA

Farta_se em sangue e dos humilhados faz
sua gloria!

Morreu! é certo, porém vive na memoria!
Vai-te, bruto!

Os males que semeias, dar-te-do o justo
fruto!

JOSE

As estrelas ndo os ilumine,
a terra nao os coma sepultados!

MARIA

O José, me bote sua béncao,
abrace-me bem apertado!

DIANA

Dia e noite combatia
e armado pelejava!

(Trazia, apenas um Deus-Me.Perdoe!)

Arrojo, ousadia,
coragem nao lhe faltava!
(Deus o abencoe!)
Batia-lhe no peito a medalha de Sao Se-
bastiao!
Vgs?ram-lhe os olhos, Sexta.Feira da Pai-
xao!
Ah! nao quero vé.lo!

MARIA

L4 morreu meu amor,
que sera de mim?

DIANA

Levanta-te Benedito!

é Joao Redondo quem chama, vamo-nos
embora!

O caminho é longo, 0 Benedito,



e ja deu nove horas! )
José, o que tendes? Curai-vos!

JOSE
Senhora, com que?
DIANA

Aguas das fontes,
ervas dos montes!
Maria, o que tendes? Alegrai-vos!

MARIA
Senhora, com que?
DIANA

Com amor que é fogo

e nos vai vencendo!

O duro também quebra

e a Paixdo € cega!

Alegrai-vos, é ja tempo!

Todo céu e terra cantam pelos ventos!

JOSE

O couro de Benedito,
dele faremos uns pandeiros.
Os olhos de Benedito,
deles faremos dois luzeiros.
Do seu corpo, quatro obras serdo feitas:
Umas contas de tergo, meu gibdo
incrustido de malaguetas;
um bastéo,
pra segura-lo firme na mao;
uma barra de sabao
pra lavar coracao.
Maria, pega Joana!
Da-me Joio Redondo! Arme a tolda de
lengdis.
V4 chamar os miisicos, Diana!
Cubra Benedito com o véu dos herdis!
Que todos saibam que ele ndo morreu,
e apenas dorme um instante!

DIANA

(Saindo para chamar os Musicos, canta):

Sete estrelas de doze cornos, cada,
da boca saia-lhe uma espada
de dois gumes,

seu rosto brilhava como o sol
erguendo-se sobre os cumes;

brancos eram seus olhos...

farol!

0 peito, um

(José pega Jodo Redondo, Maria traz Joana)

JOSE E JOAO REDONDO
(Na tolda improvisada de lencgdis)

Paixdo, Amor e Castigo.

MARIA E JOANA

Mesmo assim, vou contigo!

JOSE E JOAO REDONDO

Nio, nido venhas, é rispida nossa estrada (é
longa nossa jornada).

MARIA E JOANA
Junto de ti, seguirei calada!
JOSE E JOAO REDONDO

Se cansares? Quero-te bem, sou vosso ma-
rido!

MARIA E JOANA

Sou leve, meu querido!

JOSE E JOAO REDONDO
Como o roda.gira cata-vento?
MARIA E JOANA

Impode-se regras ao vento?
JOSE E JOAO REDONDO

Que eu saiba, ndo!
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MARIA E JOANA

O coragao é assim,
enfim,
o gira-roda cata-vento!

JOSE E JOAO REDONDO

Ja sei, queres partilhar meu medo?
MARIA E JOANA

Nao, decifrar nosso segredo!

(Entram: Diana e os Musicos).

JOSE, JOAO REDONDO, MARIA, JOANA

Ha de o sangue que vés tingir a terra,
heréis mil produzir, fazendo-te guerra!

E é o sangue dos tiranos que vai tingir a
terral

E € nosso sonho que vai firmar a guerra!

(Dependendo do encenador. Benedito pode
ressuscitar festivamente — como no espe-
taculo trdgico.religioso do Bumba-Meu-Boi).

(PANO)

7 de marco de 1979
17 de abril de 1979

(1) Desafio, catalogado por Leonardo Mota
em: “Cantadores”.

(2) Verso de Correia de Oliveira.

(3) (4) Fala, ou canto do Capitao, adapta-
da de versos da “Xacara a Funesta
Morte de D. Ana Faria e Souza’,
versao: Pereira da Costa.

Outros subsidios:

Romanceiro, Poesia Popular, Cancionei-
ro e Pastoris.
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