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MAMULENGO — Espécie de divertimento po-
pular em Pernambuco, que comsiste em repre-
sentagdes dramdticas por meio de bonecos, em
um pequeno palco alguma coisa elevado. Por
detrds de um empanada, esconde-se uma ou duas
pessoas adestradas, e fazem que os bonecos se
exibam com movimento ¢ fala. A esses dramas
servem ao mesmo tempo de assunto cenas bibli-
cas e de atualidade. Tem lugar por ocasido das
festividades da igreja, principalmente nos arra-
baldes. O povo aplaude e se deleita com essa dis-
tragho, recompensando seus autores com peque-
nas dadivas pecunidrias. (Diciondrio do Folclore
— Luis da Camara Cascudo)

MAMULENGOS — Puppet theater that is folk
art in the State of Pernambuco, Northeast of
Brazil. The puppets are operated on a small stage
by one or more puppeteers hidden behind a screen.
The play are about biblical or current events
and are presented during church festivals, parti-
cularly in the outskirts of town. Delighting in this
entertainment the people cheer and reward the
Puppeteers with small cash donations. (Folklore
Dictionary — Luis da Camara Cascudo)

A UNIMA (Unido Internacional da Mario-
neta) € uma organizagdo que refine pessoas
de todo mundo, as quais contribuem para
0 desenvolvimento do teatro de bonecos, a
fim de servir, através dessa arte, a paz e &
compreensdo miitua entre 0S povos, sem
distingdo de raga, de conviccdes politicas
ou religiosas. (PreAmbulo dos Estatutos
da UNIMA.)



E espantoso o dom desses artistas populares, com suas invencdes,
sua voz, sua habilidade manual, sua personalidade artistico-artesanal,
seu analfabetismo de letras, seu cancioneiro, sua miséria, sua ingenui-
dade, sua obscenidade, sua inconsciéncia, seu orgulho: sua condicio
humana; € espantosa a participagdo do pablico de pés descalgos,
faminto, risonho, crédulo. Quando a figura surge no alto da empana-
da, opera uma transformagao no ambiente. Encarna o valente, o ridi-
culo, o apaixonado, o covarde, encarna sentimentos ou paixdes e os
espectadores — olhos brilhantes, burladores ou odiosos, bocas torci-
das no riso ou na raiva, caras fechadas ou abertas — passam a
considera-la “viva” e dialogam com ela.

Hermilo Borba Filho

Hermilo Borba Filho

Este numero se abre com algumas palavras de Hermilo Borba Filho,
falecido pouco depois de nosso tltimo encontro, no Festival do Recife.
Podemos constatar a coincidéncia entre as palavras por ele proferidas
entdo e o que escreveu hi 20 anos, quando fez a introdugio i nossa
— podemos chaméa-la assim — primeira cartilha do mamulengo
(Fisionomia e Espirito do Mamulengo) dedicada a Cheiroso, em que
ele revela as magicas desses artesdos an6nimos do nordeste.

O que HBF nos deixa é uma ligdo de coeréncia e de fidelidade as
coisas brasileiras que ele amou e descreveu para nos ensinar a
conhecé-las e amé-las também. O que nos contava de Cheiroso, Ginu
e seu mundo “popular, selvagem, puro e inocente”, vamos encontrar
novamente, em 1976, nos espetaculos do mamulengo de Carpina, com
seus duzentos e tantos bonecos de genial invencdo e em Saitha, que
comparece em nossa capa com seus nao menos selvagens mamulengos,
ao criar sua Casa-de-Farinha mecénica e seu Rei do Cangaco.

Antoénio Luis da Cunha, o Saiiba, esse estranho animador de mamu-
lengos presente ao V Festival da ABTB, ndés o vemos junto & sua
mdquina encantada, a medida que vai contando o seu brinquedo
(uma tradigAo brasileira irmd daquela dos presépios e cenas mecéni-
cas também encontradas em outras regides do Brasil). Saiiba vive, e
revive, para nds esse mundo de infincia e magia, personificando cada
um dos protagonistas, em cada uma de suas situagdes, ao relatar os
aconteceres dessa lanterna-mégica brasileira. E como se tudo se
passasse no momento presente:

“Saiu minha burra carregada de mandioca. Entdo fica tu Jodo,
Pedro mexendo nessa farinha enguanto eu vou em casa. Fica
lilio, Pedro tudo moendo essa farinha. Quando chegd logo
quero vé essa massa ji tudo pronta. Ai vem seu Jilio agarrado
com o pau botando tudo no fogo. O Jodo, dd um jeito, leva
pra mim que o fogo jd _td se apagando. Entdo serd pussive?
Desde esse instante botei lenha jd se apagou? Td todo mundo
trabaiando e ndo para ninguém. Nem mesmo do outro lado t6
imprensando essa massa de todo jeito. “Eu 16 penerando”. O

nome dele na casa é Eu-td-penerando, porque ele penerava fari-
nha demais ld, num sabe?”

Sua vida também se mistura aos pedagos com a estéria dos bonecos:

“A minha vida era vivé somente vadiando. Al eu vivia passando
pelo meio do mundo. Entdo eu gostava mais de assisti esse nego-
cio de cinema. Ai passei na casa-de-farinha W todo mundo tra-
baiando. Ai botei isso na cabeca e digo: vou fazé esse servigo.
Figuei pensando. Quando cheguei em casa, mie disse: ‘O rapaz,
caga servico pra trabaid, vocé ndo trabaia de jeito nenhum’. Eu
nio tenho lugd pra trabaid, num arranjo servico. Ai eu volto
entdo na venda do Anacleto Vanderlei, Comecei a trabaid no
servico de copeiro. Entdo de noite eu comecava a fazé esses
boneco, comecei a botd na mesa de nhunhun (?), vai juntei todos
os boneca, sem té motéb e eles trabaiaram todos eles.”

Virginia Valli



| ENCONTRO DE
MAMULENGOS DO
NORDESTE

Um dos acontecimentos mais importantes de 1976 em matéria de
bonecos foi certamente o / Encontro de Mamulengos do Nordeste, de
4/11 de dezembro, em Natal, Rio Grande do Norte. A FUNARTE,
o MEC e a Fundagdo José Augusto patrocinaram esse encontro de
mamulengueiros do nordeste, e isto vem demonstrar o valor que se
comeca a dar a uma manifestagio genuinamente brasileira e popular
que muitos julgavam em decadéncia. O nimero de grupos participantes
dd uma idéia de sua importincia e da quantidade de mamulengueiros
que estd sobrevivendo por este Brasil afora, pois os grupos programa-
dos para esse I Encontro sao apenas dos Estados do Rio Grande do
Norte, de Pernambuco e da Paraiba. E os outros, de outras regioes?
Nao se animaram a comparecer? Ou talvez nio tenham tido noticias
da festa pois muitos ndo léem jornais e nio recebem as informacoes
sobre esses eventos oficiais, conhecidas como sio as dificuldades e
obstaculos postos no caminho daquele que se propde a ir buscar, em
sua toca, aquele humilde artista popular brasileiro.

Com esse primeiro empurrdo, acreditamos que um Il Encontro —
nao sabemos qual a periodicidade do evento — podera contar conr
muito mais mamulengueiros exibindo as suas invencdes geniais como
as do Mamulengo de Carpina, que se apresentou no comeco do ano
no V Festival do Recife.

Apresentaram-se nesta semana de pura alegria que tera sido o
[ Encontro: o Grupo de Manuel Lucas (Virzea Nova-Pb), Grupo
Zé Reldmpago (Rio Grande do Norte), Mamulengos de Antbnio
Pequeno (RN), Invengao Brasileira (Pb), Mamulengos de Joaquim
Guedes (Pb), Mamulengos de Jodo Redondo (Pe) e Grupo de Anté-
nio Reldmpago (RN).

A abertura do Encontro teve a presenca de autoridades, além dos
titeriteiros e famosos irmdos Reldmpago. Durante o Encontro foram
proferidas palestras pelos folcloristas Verissimo de Melo, Avany Poli-
carpo ¢ Deifilo Gurgel sobre folclore.

Parabéns, portanto, aos titeriteiros do Brasil e aos mamulengueiros
do nordeste, que comegam a obter o patrocinio nio sé do Governo,
como de entidades culturais e turisticas: EMCETUR, FUNCEP,
EMPETUR, EMATUR, EMPROTURN, sem esquecer a FUNARTE,
a FUNDACAO JOSE AUGUSTO e o Servigo Nacional de Teatro
(MEC).



Henryk JTurkowski

O TEATRO DE BONECOS
COMO INSTRUMENTO DE
EDUCACAO CULTURAL

“Uma vez que toda arte estd submetida a regras, com mais forte
razao devem se submeter a elas aquelas que, por sua natureza piblica,
ainda mais se prestam a consideragio; tendo uma maior audiéncia,
elas podem com mais facilidade dar bons ou maus frutos. Os espeta-
culos de teatro fazem parte dessas artes; tm por missio divertir e
instruir, e o divertimento que proporcionam deve ser conveniente e
suas licGes devem incitar & virtude” — assim, escrevia, no século XVII,
Ignacy Krasicki, poeta satirico e teérico de teatro, chamado pelo rei
Estanislau-Augusto a colaborar na fundagfio de um teatro nacional
cuja missdo seria reformar o pafs e cuidar da educacio nacional.

Adam Mickiewicz, poeta, professor de literatura e teérico do drama,
substituiu as regras roménticas pelas néo-cléssicas. Mas também para
servir a nagdo. “O drama, no seu sentido mais alto e mais lato, deve
combinar todos elementos de um a poesia
verdadeiramente nacional como uma institui¢do
piiblica que traduza todas as aspiracdes politicas.” Tais sfio as idéias
do Século das Luzes e da poesia roméntica que o teatro polonés teve
como fundamento de sua utilidade social e de sua missdo nacional.
E quanto ao teatro de bonecos? Ainda que ele operasse em outras
periferias, 2 margem da atividade teatral, as idéias do programa nacio-
nal também tiveram nele sua repercussdo: divertir decentemente,

conduzir & virtude pela instrugfo, incorporar elementos de uma verda-
deira poesia nacional.

Isto ¢ manifestamente evidente na histéria de uma forma particular de
espetdculo de bonecos chamada szopka ou lapinha de Natal. E verdade
que a pe¢a de Natal foi sempre um Mistério, uma histéria do nasci-
mento de Cristo, mas podia também ser patriética e satirica. Favorecia
a sobrevivéncia do espirito nacional, encorajava a fraternidade em
emogdo e solidariedade nacional. Ridicularizava defeitos em nome da
almejada virtude e fulminava os traidores da pétria, Era uma arte
popular e nacional. Exprimia a tradicio sem esquecer o presente,

A szopka do século XIX continuou a inspirar a imaginacfio de artistas
e sua atividade teatral. Desde o inicio deste século e'a serviu de
modelo de revista politica satirica aos animadores do cabaré de artis-
tas da Cracdvia (Baldo Verde). Revivia a beleza dos mistérios popula-
res. Foi ela que inspirou e forneceu o tema para a Pastoral de Léon



Schiller. Largamente praticada entre as duas guerras, a szopka se
tornou a forma preferida de sdtira politica pondo em cena personali-
dades da vida politica e cultural. Quanto a corrente da szopka em que
se prolongou a tradigio do mistério popular, ela nio perdeu seu
atrativo tornando-se o apanigio do espeticulo para criangas. Género
autenticamente polonés, ele ainda faz parte do repertério dos grupos
amadores, colocando-se a servigo da identificagdo nacional e cultural
na transmissao dos valores culturais mais antigos.

A peca de Natal introduziu o mundo da cultura popular. Preparou a
base para o interesse no folclore, que marca tdo profundamente os
teatros de bonecos na Poldnia. Os temas da szopka, exaltando o
patriotismo dos cracovianos, o vigor dos mazovianos e a beleza dos
costumes e dangas populares sdo ainda vitais. Eles se expandiram e
reforgaram eom novos temas e novos episédios. As dangas e roupas
dos bonecos se mantiveram no estilo popular de quase todas as regides
polonesas. E tudo isto apresentado junto & cena da natividade, sobre-
vivente como simbolo cénico tradicional. Os artistas roménticos reco-
nheceram a arte popular como a fonte de toda a arte nacional. Os
teatros de bonecos da Polonia Popular o adotaram como cartilha de
educagdo cultural e ponto de partida da educagio moral da crianga.

Nao s6 Krasicki como Mickiewicz programaram a presenca de elemen-
tos de edificacio moral na arte teatral, como fator educativo e
realizaram esse programa em sua obra. As idéias éticas do século
das luzes e do romantismo se enriqueceram com as da filosofia social
do século XIX. Foi isto que deu a arte uma nova dimensdo. A esse
respeito, o filésofo francés J. M. Guyau escrevia que a emogio
estética € essencialmente social e da lugar a uma amplificacdo da
vida do individuo naquilo em que se identifica com a vida social e
universal. Dai a sua idéia de que a missao suprema da arte consiste
em suscitar emogoes estéticas de carater social.

No teatro polonés de bonecos, essa idéia foi retomada por Maria
Weryho. Desde o comeco do século, seu Teatro de Marionetes coloca-
va as criangas em contato com o universo dos contos e das realidades
sociais, estas Gltimas apresentada de maneira adaptada as possibilida-
des da percepgio infantil. Um quarto de século decorreria até que
essas idéias pudessem encontrar um campo de aplicacdo mais vasto
na atividade de um grupo de educadores e de militantes sociais que,
tendo o apoio da Sociedade Operaria dos Amigos da Crianga, funda-
ram em 1928, em Varsévia, o teatro Baj. Jan Wesolowski, entdo
diretor do teatro, definiu seu programa numa declaragio sob o titulo
evocativo: “Niao educamos os bonecos, mas com os bonecos”. Conti-
nuando: “Numa boa produgido teatral a crianga deve encontrar algo
em que pensar, algo a que reagir; a ida ao teatro deve oferecer a
crianga uma experiéncia, de certa intensidade, é claro, que a impres-
sione de modo permanentemente didatico™.

Os conceitos diddticos de Baj foram bem expressos nas pecas infantis
de Maria Kownacka, que se inspirou em lendas populares ¢ infantis,
das tradicdes feéricas. O conto de fada Baj manteve ostensivamente
as qualidades caracteristicas e os personagens desse tipo de literatura.
Em esséncia, entretanto, ele se tornou mais democritico e criou
novos padrbes de comportamento para seus herdis. E assim que o
Pequeno Sapateiro, de Kownacka, renunciou 4 promocio real prefe-
rindo a satisfagdo que proporciona o trabalho bem feito.

Na Polénia Popular todos os teatros de bonecos adotaram um progra-
ma de educagio social. Todos os marionetistas, ou quase todos,
comecaram sua atividade depois da guerra apresentando pegas do
repertorio do Baj. A maioria aproveitou a oportunidade de agio educa-
tiva em varios niveis: intelectpal, ético, emotivo e estético, e quiseram
aplicd-la num teatro de bonecos de arte.

Foi assim que se recordou o principio platénico da unidade do Bem
e do Mal, achando que essas duas categorias se ajudam mutuamente.

Desse modo a pritica teatral convergiu para os principios da pedago-
giamodernadaeducacdo pela arte. Esse programa pressupde
a integragdo de todos os fatores educativos admitindo-se que as fungdes
intelectuais, estéticas e éticas de uma obra de arte se interligam.
Atribui, entretanto, um papel particular ao fato estético, porque é
ele que determina a forga e a eficiacia dos processos de formagdo da
personalidade do espectador.

Mais de uma vez o teatro polonés de bonecos extravasou seu quadro
de diversio e de didatica, oferecendo a crianga problemas mais
complexos de percepcdo. As ambicBes artisticas dos marionetistas
obtiveram aprovacgio dos pedagogos e dos psicologos, estudando a
emocao teatral do jovem espectador, tendo uma confirmagdo naquilo
que disse Romana Miller apds uma série de pesquisas:

“Os recursos do teatro de bonecos sio extremamente sugestivos
porque recorrem a uma sintese e a simplificagdes profundas.
Conseqiientemente, provocam uma forte reagdo emocional e
e levam o espectador a meditacdo. As produgdes -de alto nivel
artistico inspiram momentos de concentragio e proporcionam
um exercicio das faculdades reflexivas mais do que muitas vezes
as pecas infantis menos amadurecidas no sentido artistico. Estas
usualmente provocam uma expressio tempestuosa de emogido da
parte do espectador, principalmente o riso, com periodos menores
de concentragdo.”

Esse tipo de espetaculo, mais dificil para a crianga, produz efeitos
de reagdo menos espetaculares, mas o verdadeiro efeito perceptivo €
mais profundo, mais sério e a reagdo emotiva ou intelectual se encon-
tra intensificada.



A transicdo da concepgdo tradicional do divertimento teatral para a
crianca e de um programa didatico simplificado pela aplicagio de um
programa dificil de educagdo pela arte faz-se lentamente e nao sem
restrigoes da parte da pedagogia tradicional. Esta, geralmente, espera
resultados diretos e falha ao apreciar a fungéo educativa de experién-
cias emocionais e estéticas mais sofisticadas, e seu efeito cumulativo no
tempo. Parece, entretanto, que o futuro pertence ao conceito lato de
educagido através da arte, quedesperta a potencia-
lidade intelectual do jovem espectador e desenvolve globalmente sua
personalidade.

A educagdo através da arte nada mais € atualmente do que uma
introducdo ao programadeeducac¢cio para a arte E
apesar dessa idéia ndo ser nova, seu caminho € lento na abertura de
uma aceitacio social. Segundo esse conceito, ainda que permanecendo
como um instrumetno de educaciio, a arte também seria um objetivo.
Ensinaria a maneira de viver, e seria também uma delas. E disso
que fala Irena Wojnar:

-

“0 pleno desenvolvimento do homem se prende a realizagao de
uma revolucio social, ao estabelecimento de novas condigdes de
vida e de trabalho; o sonho do desenvolvimento artistico comple-
to de todos os homens. Se é assim, todos os homens poderdo ser
artistas, e todo trabalho humano poderd se revestir de um
carater artistico e oferecer oportunidades de pleno desabrochar
do homem, o ideal do homem de amanhi ser, entdo, o Homo
Aestheticus — o homem educado pela arte e na arte.”

Ainda que a visao do homem s6 vivendo do Belo esteja bem longinqua,
reconhece-se desde agora no teatro de bonecos o direito de formar
pela arte. Sendo um teatro dos mais jovens, o teatro de bonecos €
considerado por muitos homens de teatro como um tipo de escola
maternal que forma o espectador do “grande” teatro, o do ator vivo.
Esta idéia é verdadeira, ainda que contenha apenas uma parte da
verdade, porque em nosso pais € o teatro de bonecos que inicia a
crianga ao teatro. Aos bonecos é que a maioria das criangas polonesas
deve suas primeiras emogOes teatrais.

A educacio para a arte consiste ndo sé no desenvolvimento de héabitos
de futuro consumidor de arte, e iniciando-a nos mistérios dos diversos
campos artisticos, em suas propriedades distintas e especificas. Assim
o teatro de bonecos ndo somente ensina a respeito do teatro em geral,
mas também especificamente a respeito do teatro de bonecos. Ensina
sua linguagem teatral propria, que difere do idioma de outras formas
de arte ‘teatral, sendo, portanto, auténoma. Sendo um “jardim-de-
infincia”, é também uma academia.

A educacdo para a arte, ¢ isto € um fator distintivo do programa,
adquire um sistema totalmente novo de relagbes entre a arte e a
platéia. A percep¢do, como uma expressdo de atitude passiva, nao é
suficiente. O consumidor de obras de arte estd também colocado sob
a compulsio de tomar uma atitude ativa, de participar da expressdo
artistica, Educadores e artistas lutam por esse objetivo por diferentes
vias. Os educadores concentram sua atencgfo nas criancas e na juven-
tude, modelando para elas um mundo separado de atitudes criativas
em pegas e jogos para-teatrais. Os artistas tentam romper as barreiras
convencionais que separam artistas e espectadores. Saem a rua,
misturam-se com a multidio e provocam reagdes a fim de ensejar
a participacdo no happening.

Os artistas de teatro de bonecos sentem a influéncia de ambas as
tendéncias porque pertencem a ambas as comunidades ao mesmo
tempo, a dos artistas e dos educadores. Eles oferecem a oportunidade
excepcional de realizar a harmonia conseguindo a educaciio e a finali-
dade artistica. Frutificar essa oportunidade seria de grande impor-
tincia para a criagdo na arte e para a arte.

(The Theatre in Poland — 2/198-1975)



Cldudio Ferreira

NOSSA PRESENCA NO Xl
CONGRESSO DA UNIMA

No momento em que a UNIMA estd muito voltada para os
problemas do teatro de bonecos nos paises em desenvolvimento e
sentindo a importincia do Brasil no Congresso, nosso grupo (*) st
deslocou, por esfor¢o préprio, numa viagem de cariter particular,
a fim de acompanhar a reuniao da UNIMA. Apenas Clorys Daly,
como membro da Comissio de Auditoria, foi hospede da entidade
internacional durante o evento.

Na semana precedente ao XI Congresso, em Varsovia, reuniu-se a
Comissio de Auditoria da UNIMA e durante quatro dias, Clorys
Daly (Brasil), Nikolina Georgleva (Bulgdria) e Ueli Balmer (Suica),
este substituindo Jacques Felix (Franga), impossibilitado de compa-
recer, examinaram os documentos financeiros da entidade, tendo Hen-
ryk Jurkowski, secretario geral da entidade, ficado a disposi¢ao do
grupo de trabalho a fim de oferecer as explicacdes que fossem
solicitadas.

O grupo de trabalho encontrou a Secretaria Geral em perfeito funcio-
namento, dentro de uma organizacio profissional e os documentos,
examinados num sistema de spot-check, perfeitamente em ordem. Um
pormenor muito importante, que acontece pela primeira vez na
UNIMA: suas contas nao apresentaram deficit.

Clorys Daly, convidada para preparar o relatério, foi quem o apre-
sentou perante o Congresso, tendo sido aprovadas as contas da
UNIMA relativas ao periodo 1972/1976.

Aproveitando nossa visita 3 sede da UNIMA em Varsovia, Clorys
Daly, representante da entidade no Brasil nos tltimos quatro anos,
propés a Diretoria da entidade internacional que o Brasil passasse
a operar como Centro da UNIMA, pois o nimero de associados
justificava essa proposta. Nesta, a tnica condigio imposta foi que o
Centro UNIMA /BRASIL operasse juntamente com a ABTB a fim
de evitar a dispersio de esforcos e a divisdo inevitavel que ocorre

nos paises que possuem mais de uma entidade congregadora para o
mesmo fim.

A proposta foi aprovada pelo Congresso, passando o Brasil a ser
considerado Centro, com os direitos que lhe sdo atribuidos e estio
previstos nos Estatutos da UNIMA.

Assim, a ABTB e a UNIMA/BRASIL terdo uma sé diretoria e, no
préximo Congresso da ABTB, em Brasilia, em janeiro de 1977, sera
feita a emenda dos Estatutos. Desaparecerd o cargo de Representante
da UNIMA que serd incorporado a Diretoria da ABTB para assuntos
internacionais.

A Delegagio brasileira, durante sua permanéncia na Polénia, foi home-
nageada pelo Dr. Henryk Jurkowski, com um extenso programa de
espetdculos de teatro e visitas, nos intervalos das reunides da Comis-
sdo de Auditoria. A visita mais apreciada foi aquela feita 3 Escola de
Bonecos (de nivel superior) situada em Biakystok, onde fomos rece-
bidos pelo Reitor, Krzystof Rau, que nos ofereceu um exemplar do
curriculum completo observado durante os quatro anos de duracio
do curso.

Além da participagio de Clorys Daly nas reunides do Comité de que
faz parte ¢ na Reunido Geral, exibimos, como participantes livres,
nosso Circo de Marionetes Malmequer. Esse espeticulo dos nossos
bonecos, que teve a colaboragio de Chico Aleixo, se deu na mostra
paralela ao Festival Mundial de Marionetes realizado em Moscou,
e representou um esforco de nossa parte na busca de uma abertura
de oportunidade para o Brasil ser convidado, futuramente, a partici-
par do programa oficial dos festivais organizados pela UNIMA.

Convém notar que foi a primeira vez que um grupo brasileiro se
apresentou durante um Festival Mundial da UNIMA, que acontece
de 4 em 4 anos.

Nosso espetaculo foi bem recebido pelo piblico, e os artistas brasilei-
ros contaram com o apoio da Embaixada do Brasil em Moscou:
22 pessoas, entre funcionarios e seus familiares, prestigiaram nossa
apresentacdo. O Embaixador Celso de Souza e Silva ofereceu um
jantar a nossa Delegacdo na Embaixada do Brasil em Moscou.

Como resultado dessa apresentagao, houve dois pontos importantes:

1. Albrecht Roser, o maior marionetista da atualidade, sempre
preocupado com o nimero cada vez menor de artistas que se
dedicam ao boneco de fios, convidou-nos para uma visita ao seu
atelier em Stuttgart, onde poderiamos, longe do ritmo do Festi-
val, discutir com vagar as dificuldades para atingir a perfei¢do
de movimentos da marionete. Aceito o convite, foi-nos muito pro-
veitosa a experiéncia, pois tivemos a oportunidade de acompa-
nhar as gravagdes para a televisdo feitas por Roser as quais,
segundo ele, sio um novo campo de descoberta de novas formas
de emprego do boneco de fio.

2. Fomos convidados a apresentar o Circo de Marionetes Mal-
mequer no Festival de Varna, na Bulgdria, dentro de dois anos.

Outro ponto positivo de nossa viagem foi o seguinte: o Sr. Bernard
Schnerb, do Departamento de Intercimbio Artistico da Embaixada da
Franca em Moscou, ao tomar conhecimento de que durante a viagem



fariamos contatos com grupos de teatro de bonecos com vistas 2
realizacdo do V1 Festival de Teatro de Bonecos (Brasilia-1977), apro-
veitou a oportunidade para nos convidar a permanecer na Franca
durante 15 dias a fim de tomar conhecimento mais de perto do
movimento de teatro de bonecos nesse pais. Foi entdo organizado um
programa cultural, ndo restrito ao teatro de bonecos, ¢ pudemos
estabelecer muitos contatos visando a um futuro intercimbio.

Na Franca, convidamos os grupos Le Manteau, de Bjorn Fuhler, a
Companhia Dominique Houdart e Le Théatricule de Jean Paul Hubert.
Esperamos que o Governo francés possa patrocinar a vinda desses
artistas ao nosso Festival, pelo menos de um desses grupos, pois
o problema de despesas de viagem é de dificil solugio.

(*) A Delegagio brasileira que compareceu ao XII Congresso da UNIMA
era formada por Cliudio Ferreira, Clorys Daly, Maria Luiza Lacerda (mem-

bros da diretoria da ABTB), além dos associados Gene Daly, Chico Aleixo e
Apa Maria Amaral.
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Maria Luiza Lacerda

ESPETACULOS APRESENTADOS
NO Xl FESTIVAL DE MOSCOU

Tentarei dar uma idéia rdpida da proposta dos espetdculos de
uma maneira geral, enfatizando alguns aspectos mais interessantes.
De fato, o que mais me impressionou foi o trabalho do ator-manipu-
lador, a sua serissima preparagdio profissional, a iluminaggo, atingindo
um papel importantissimo na cenografia e o ritmo dos espeticulos.
Houve equilibrio entre pegas adultas e infantis. As pecas infantis
podem ser apreciadas pelos adultos, mas sio realmente dirigidas a
uma platéia de 5 a 12 anos. Antes disso as criangas nido vdo ao
teatro. Tive a oportunidade de sentir esta platéia nos 4 teatros que vi
em Varsévia, antes do Festival. Pude sentir o que é uma platéia
consciente de criancas que sabem respeitar um trabalho. Nio costu-
mam fazer intencionalmente o chamado teatro aberto a todas as ida-
des, o que nio impede do adulto gostar muito de um espetaculo
infantil. Ndo pude comprovar isso na prética, por dois fatores: 1°) os
espetdculos do congresso eram assistidos somente por participantes do
congresso; 2°) a ndo compreensio do texto tornou impossivel o reco-
nhecimento de falas dirigidas ao adulto no meio de um texto infantil.

Para terminar este comentirio geral, fiquei maravilhada com
a integracdo em todos os sentidos: cenografia — iluminagio — ator
— boneco — ritmo — atmosfera — contetido e forma. A diversidade
dos meios de expressio no teatro de bonecos é algo de inesgotavel,
suas propriedades educativas e recreativas, algo de inestimével, mas
alguma coisa me frustrou. Esperava vé-lo um pouco mais comprome-
tido com os grandes problemas da nossa época, e nio o vi. Apenas
dois espeticulos com uma proposta mais séria, o da Suécia e o da
Ruménia. Por qué? E aqui, ndo resisto i vontade de transcrever a
afirmacdo de Henryk Jurkowski, secretirio-geral da UNIMA: “O
futuro do teatro de marionetes estd todo na questio de se saber
se ele poderd juntar as suas funcdes educativas junto s criancas e
Tecreativas junto ao piblico adulto, a vontade de se empenhar nos
problemas existenciais: colocar-se no mesmo nivel do teatro drami-
tico e procurar atingir objetivos anélogos, pelos meios que lhe sio
Proprios”.

E interessante notar que somente quatro espeticulos apresentaram
manipulagdo de bonecos e objetos a vista do piblico, sendo esta a
tendéncia de vanguarda do teatro de bonecos. Se bem que todos
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quatro em diferentes pesquisas de relacionamento manipulador —
objeto — boneco. E impressionante a forga da coisa inacabada, que
cabe a cada um completar, o movimento, o processo que faz do pibli-
co um co-criador. Esses foram os grupos da Esténia, Fran¢a, Ruma-
nia e Suécia.

H4 muito mais que falar sobre esse festival mas hd muito mais
ainda que pensar e fazer nesta nossa imensa e pitoresca terra, tédo
cheia de contrastes de tudo, neste Brasil, que eu pude sentir muito
mais a milhares de quildmetros de distincia, onde o ritmo e o modo
de vida estranho me trouxe a esséncia do meu povo, da minha terra.

Nao posso terminar sem deixar dois recados aqui. O primeiro,
enderegado aos meus colegas de trabalho: precisamos nos reunir, nos
unir com urgéncia para darmos uma posicio ao Brasil no exterior.
Clorys Daly, representante da UNIMA do Brasil, conseguiu agora
que o Brasil fosse Centro da UNIMA também. Precisamos estar
preparados para responder a um provével convite oficial, para mostrar
0 que temos de bom, de Brasil, de nosso. J4 existe uma infraestrutura
nacional, par permitir uma maior aproximaciio entre nés. E a ABTB
(Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos). Tornemos esta estru-
tura mais forte, para que ela possa defender o nosso teatro de bonecos,
tanto dentro como fora de nosso teatro de bonecos tanto dentro
como fora de nosso pais. Se nés ndo trabalharmos para isso, quem
ird trabalhar? Sim, existe a luta pela sobrevivéncia que nos toma mui-
to tempo, temos que organizar espetdculos, produzir pegas, num esque-
ma bem nosso de luta por subvengdes, ndo hd tempo nem energia
para mais nada, mas. . . € a posi¢do do Brasil nos Congressos? Como
é gue fica?

O segundo recado é endereado ao governo, s pessoas que
podem, de algum modo, criar condigdes de um teatro de bonecos
permanente, para que o teatro de bonecos brasileiro tenha como se
desenvolver. Para isto transcrevo aqui a frase com que Obraztsov,
terminou sua palestra:

“Cada governo ¢ livre de planejar seu orgamento como deseja,
mas a meu ver, nenhum governo tem o direito de recusar ajuda
aqueles que estdo educando os coragdes das criangas”.



Do programa oficial do Festival de Moscou participaram 21 paises,
convidados, sendo 7 da Unido Soviética, 7 dos paises socialitsas ¢ 7
de outros paises, com os seguintes espetaculos:

Assuntos Tradicionais do Ninge, pelo Teatro Dzeruri (Japdo).

Encontro dos Brincalhdes, pelo Teatro de Bonecos de Magdeburgo
(RDA).

A Histéria da Princesa Morta e dos 7 Andes, pelo Teatro de Bonecos
Gorki (URSS).

Sobre Kate que Perdeu seus Gansos, pelo Marcinek (Pol6nia).

O Pequeno Illimar, pelo Teatro de Bonecos da Esténia (URSS).
Ve Pdssaro pelo Teatro Sur le Fil (Franca).

O Hipopdtamo Misterioso, pelo Teatro de Obraztsov |URSS).

A Histdria de Simdo, o Simples, por Dick Myers (EE. UU.).

O Menino Estrela, pelo Teatro de Bonecos de Constansa (Ruménia).
Cinderela, pelo DRAK da Checosloviquia.

Gustavo e Seu Conjunto, pelo marionetista solista Roser (Alemanha).

Uma Comédia sobre Petruschka e a Vertep Ucraniana, pelo Teatro
de Bonecos de Kharkov (URSS).

O Fais das Cartas, pelo Teatro Jovem de Calcutd (India).

Aventuras do Soldado Schweik, pelos Bonecos de Bolshoi de Lenin-
grado (URSS).

O Navio e a Barba Verde, pelo Teatro de Bonecos de Skople (lugos-
lavia).

Acdes e Morte de Joaquim Murieta, pelo Teatro de Bonecos de Esto-
colmo (Suécia).

Uma Escola Para Lebres, pelo Teatro de Stara Zagora, da Bulgaria.
O Gato e o Cachorro, pelo Teatro de Bonecos da Arménia (URSS).
Hary Janos, pelo Teatro Estadual de Bonecos de Budapest (Hungria).
O Cagador de Falas, pelo Teatro de Bonecos de Kirghiz (URSS).

Programa Selecionado, pelo Teatro de Sombras de Richard Bradshaw
(Australia).
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Jean-Loup Temporal

IMPRESSOES DO FESTIVAL
DE MOSCOU

E a primeira vez que participo de um congresso da UNIMA como
festivalier. Situagdo muito repousante, sobretudo quando o festival é
bem organizado, como foi o caso de Moscou este ano. Os poucos
“tempos mortos” ou reclamagdes provinham somente da inadaptagio,
a maioria das vezes, de alguns ao ritmo ou modo de vida usado na
Rissia.

E preciso agradecer 4 UNIMA — Unido Soviética pelo cuidado posto
no sucesso desse importante encontro. A escolha dos espeticulos, por
seu ecletismo e pela sua qualidade, foi para muitos unimistas um
prazer €, para alguns, pelo menos uma ligio de humildade!

Ainda mais bem organizado foi o Congresso. Admiravelmente regula-
do por Henryk Jurkowski e animado por Ueli Balmer. Foi a primeira
vez que um congresso teve adiantamento em seu “horario”, e que as
eleicoes ndo se desenrolaram numa alegre confusdo ou de maneira
artesanal. Creio que todos os congressistas ficaram sensibilizados,
ou como eu, com o bom desenrolar de nosso XII Congresso, assim
como o nivel dos temas debatidos, aos quais, infelizmente, poucos
congressistas assistiram.

Nossas felicitagdes ao novo presidente Sergei Obraztsov que, por sua
vida, exemplo e talento, seu senso da paz, bem mereceu o lugar que
deveria ser seu hd muito tempo, se consideragdes de “equilibrio
leste-oeste”, na atribui¢do dos postos-cnave, nio tivessem sido uma
obrigagdo durante muito tempo. Felicitagdes a Obraztsov, mas agrade-
camos ao presidente que sai, Ian Bussel que, com sabedoria, conse-
guiu manter a UNIMA flutuando nos momentos dificeis para a
associagao. Trés amigos ajudardo a representagio da UNIMA como
vice-presidentes: Mollie Falkenstein, Meher Contractor e Michael
Meschke.

Os vinte e um espeticulos apresentados nos trés teatros (Teatro
Komsomol, Teatro Stanislavski e Teatro Nacional de Marionetes)
provaram que a arte dos bonecos vai bem em todo o mundo. Gragas
a sua diversidade e seus recursos, sabemos agora que uma verdadeira
renascenga da arte estd se esbogando. Buscando novos caminhos ou
reintegrando antigas e longinquas tradi¢des, os realizadores reencon-
tram o piblico que lhes fez falta durante mais de um século (pelo
menos na Europa).
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Além disso, é certo, vieram se juntar alguns espetdculos noturnos e
fora de circuito. Toda noite, na Casa dos Atores, bom nimero de
participantes se encontravam para aplaudir solistas, virtuoses, ou sim-
plesmente tomar qualquer coisa com os colegas do mundo inteiro,
com alegria ¢ bom humor.

Ressalta, de modo geral, uma atragio pelos espetaculos curtos,
conduzidos por pequena equipe homogeénea (até um solista). O
publico, se bem quc seduzido pelas grandes maquinarias, parece pro-
curar e ter encontrado um melhor contato com os espetaculos em que
a boneca era o elemento principal ativo. De resto, a busca, pelos
realizadores, de temas desembocando na poesia € na politica, é de
notar-se também como uma ‘‘peregrinacdo as fontes” e uma reacio

contra o teatro “de efeitos”, que tem sobrecarregado nossos palcos
ultimamente.

Nio me é possivel analisar todos os espeticulos, e falarei apenas
daqueles que receberam melhor acolhida do piblico, aqueles mais
falados entre os festivaleiros. Ponho de parte os grandes solistas,
Albrecht Roser, Dick Myers, Richard Bradschaw, cujo e'ogio é inftil,
pois todos os conhecem. Dois espeticulos muito diferentes em sua
forma atrairam a atencgdo: O Filho da Esirela, do Teatro de Constanza
(Ruménia) e Gata Borralheira, do Teatro de Hradeck Kralové, checo,
que também nos deu um admirdvel Till Eulenspiegel fora do festival.
No mesmo espirito, o Teatro Kroupskaia, de Kharkov, teve muito
sucesso com uma Comédia sobre Petruchka e o Vertep Ucraniano. O
publico ficou surpreendido com a admiravel realizagdo e virtuosismo dos
artistas do Teatro Koukol, de Leningrado, nas Aventuras do Bravo
Soldado Schweik e seduzidos pela pequena dpera do Teatro Marcinek,
de Poznam, sobre Kdtia que perdeu seus Gansos, € o encanto tran-
qiiilo de Claude e Co'ette Monestier com O Pdssaro Voa, igualmente
pela perfeicdo de Hary Janos, do Teatro de Budapest e .o brilhante
espetdculo de variedades dado no primeiro dia pelo Teatro Central
de Moscou para recepcionar os hdspedes.

Pessoalmente, e qualquer que seja a opinido politica que se possa ter
de qualquer pais que seja, foi com o espetaculo A¢do e Morte de
Joaquim Murieta, pelo Teatro de Estocolmo, que senti a emogdo mais
forte durante o festival, ou falando mais simp'esmente: uma verdadei-
ra emocdo dramatica.

(UNIMA Franca-Marionetes — n% 53/set./1976)

A UNIM A € uma organizagdo que retine pessoas de todo o mundo,
as quais conitribuem para o desenvolvimento do teatro de bonecos, a
fim de servir, através dessa arte, & paz e 4@ compreensdo miitua entre
os povos, sem distingdo de raga, de convic¢des politicas ou religiosas.

(Predmbulo dos Estatutos da UNIMA)
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Xl CONGRESSO DA UNIMA

Moscou — 1/6 junho/1976

COMUNICADO CONJUNTO

Os marionetistas mundiais, que tomaram parte do XII Congresso da
UNIMA em Moscou, em nimero de 1 023 pessoas, 493 delegados,
avaliaram a posi¢io do teatro de bonecos na sociedade contempori-
nea. A palestra principal a respeito foi proferida por Sergei Vladimir-
jrivitch Obraztsov no primeiro plendrio do Congresso. Posteriormen-
te, o trabalho foi desdobrado em trés secbes no Congresso:

1. A secdo programa — teatro de bonecos e sua posigio na
sociedade contemporinea.

3. Forum da juventude.

3. Teatro de bonecos nos paises em desenvolvimento.

1. Os participantes da se¢io-programa — teatro de bonecos e sua
posicio na sociedade contemporinea -— trocaram idéias e opinides
com referéncia ao modo pelo qual o teatro de bonecos participa da
vida social e cultural em seus paises. De acordo com a opinido e
informagdes coletadas, o teatro de bonecos estd inserido em todos
os campos da vida contemporinea; ¢ um recurso de educagdo estética
e moral. Como teatro para criancas, os bonecos possibilitam ao
espectador experimentar alegria e beleza ao mesmo tempo que intro-
duz o piblico infantil no mundo dos valores morais. Em muitos
paises o teatro de bonecos se integra nos problemas sociais e até
politicos. Esse envolvimento, compreendido como uma conscientiza-
¢iio dos prob'emas humanos, estd dentro do espirito de nossa associa-
¢d0, que redne os titeriteiros de todo o mundo no alto objetivo de
promover a paz € a cooperagdo internacional.

2. Os participantes do forum da juventude discutiram os problemas
da atividade titeriteira, seus recursos e objetivos assim como o proble-
ma de participagio da geracio jovem em sua realiza¢do. Jovens
atores expressaram seu desejo de participar de um trabalho criativo
para criangas. Seu interesse principal, entretanto, € um teatro em que
as criangas sejam tratadas como espectadores sensiveis de imaginagao
viva. Usando os recursos do teatro de bonecos contemporineo, o0s
jovens titeriteiros gostariam de dar as criangas alguns importantes
valores humanisticos. Os participantes desse forum da juventude tam-
bém dicutiram os sistemas de treinamento de jovens titeriteiros em
diversos paises,

3. Os participantes da secfio encarregada do Teatro de Boneco nos

paises em desenvolvimento avaliaram a situagdo dos bonecos na
regido, enfatizaram a importincia do teatro de bonecos como meio

de influenciar a vida social e cultural, julgando necessdrio apelar para
organizagdes internacionais e governos a fim de obter fundos e recur-
sos para o desenvolvimento do teatro de bonecos. Sua atitude a esse
respeito se concretizon numa Resolugdo especial anexa ao presente
comunicado.

Os marionetistas reunidos no XII Congresso da UNIMA manifestam
seus agradecimentos as autoridades soviéticas por terem possibilitado
aos titeriteiros esse encontro em Moscou, onde encontraram excelentes
condicdes de trabalho, Ao mesmo tempo os marionetistas mundiais
tiveram a oportunidade de participar de um Festival Internacional de
Bonecos — 21 teatros de diversos paises e encontros diversos, que
enriqueceram seu conhecimento profissional e cultural.

Moscou, 5 de junho de 1976

RESOLUCAO

A Geracio Jovem
no Teatro de Bonecos

De acordo com os documentos coletados durante os dois dias de
trabalho do setor do Congresso denominado Geracdo Jovem no Teatro
de Bonecos, seus participantes discutiram os seguintes problemas.

Os de'egados e congressistas informaram seus amigos da situagdo dos
jovens titeriteiros em scus paises. E 6bvio que seu interesse principal
era a educagio dos jovens atores de teatro de bonecos nas condigoes
de vida contemporinci. Levando em consideragdo que o teatro de
bonecos de nossos dias usa uma variedade de recursos ao montar
uma peca, os participantes do setor enfatizaram a necessidade de um
treinamento mais versitil dos atores titeriteiros, Como a maior parte
do repertério do teatro de bonecos atual ¢ dirigido a platéia infantil,
o problema do relacionamento mituo entre o teatro & seus pequenos
espectadores foi também discutido. Os participantes salientaram que
a crianga atual difere muito da das geragdes anteriores quanto a sua
estrutura psico-fisica, que requer formas diferentes de influéncia do
mesmo modo que infiuencia os trabalhadores em teatro de bonecos
de maneira que estes tém que reavaliar seus métodos de trabalho.

A discussdo também abordou o problema de saber se o teatro infantil
deveria apenas preencher sua fungdo pedagégica ou se deveria levi-los
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a pensar, a usar a imaginagao, a refletic sobre as coisas e encontrar
solugdes através do teatro.

Assim, os participantes tentaram construir um panorama do teatro
do futuro. O pensamento dominante foi de que o teatro do futuro
seria um teatro sintético que daria vida a uma dramaturgia diferente e
requereria um treinamento versatil. Todavia, acentuou-se que nada,
nem as mais sofisticadas formas de encenacdo, substituiria a perfeigdo
no trabalho com bonecos, a habilidade do ator cu a profundidade de
pensamento contida no texto — permanentes e imutaveis condigdes
da arte teatral.

A importancia do Congresso se prende nio sé ao fato de que seus
participantes tiveram a oportunidade de ouvir os relatos e falas, mas
também no fato de que puderam também encontrar amigos e discutir
problemas fora do Congresso oficial.

Entretanto, o setor jovem gostaria de apresentar uma proposta de que
se organize um campus estudantil internacional de titeriteiros, onde
possam se encontrar, trocar informagées ¢ discutir seus problemas.

A geragdo jovem do teatro de bonecos gostaria de expressar seus
agradecimentos pela oportunidade de discutir problemas de seu inte-
resse assim como de expressar seu caloroso agradecimento aqueles
que tiveram a tarefa de organizar o Congresso Internacional de
Moscou.

TEATRO DE BONECQOS E OS
PROBLEMAS DA SOCIEDADE
CONTEMPORANEA

Esta secdo trabalhou, como todas as outras, em duas reunides, a 2 e
4 de junho, conforme previsto.

O tema O Teatro de Bonecos e a Sociedade Contempordnea desper-
tou muito interesse € uma participagio importante. Entre os partici-
pantes encontravam-seg personalidades conhecidas por sua rica ativivi-
dade, assim como jovens em inicio de carreira. Eles expressaram suas
idéias, sua fé e suas convicgdes e trocaram suas experiéncias.

Por suas palavras e por todo esse vasto panorama, que é o nosso
Festival de Moscou 1976, pode-se considerar que o teatro de bonecos

se acha integrado na sociedade contemporinea e que é um testemu-
nho de'a.

As marionetes expressam as vezes, com recursos muito simples, outras
com riqueza de meios, os problemas desta sociedade.

Pode-se também considerar que muitos teatros e artistas, individual-
mente &€ em pequenos grupos, tomaram consciéncia dos problemas
tdo diversos e tdo controversos de nossa sociedade e que, por seus
espetdculos, eles buscam uma resposta e os meios de participar. Essa
busca abrange um campo vasto — comegando pela simples alegria
do jogo teatral, inclinando-se com interesse sobre os aspectos sensiveis
que provocam a formagdo moral, estética e intelectual da crianga,
indo até o teatro de agitagdo politica.

Os teatros de bonecos da atualidade tomam parte ativa nos movimen-
tos sociais de seus paises. Pode-se citar — entre multiplos exemplos
a dar — os espetdculos dos marionetistas que participam do esforgo
de seus paises pela alfabetizagdo, pelo planejamento familiar, pelo
respeito as regras de higiene, contra a poluigdo, contra a guerra, o
racismo e a violéncia.

Entretanto, ndo se pode deixar de constatar que tém antes de tudo
um cardter de confissdo e ndo de um dialogo, e trata-se agora de
tirar proveito desse fato para o futuro.

A fim de poder suscitar uma discussido engajada, viva, provinda de
um conhecimento profundo, seria (til fazer preceder nossos encontros
por uma vasta atividade informativa, utilizando-se para isto amplos
recursos audio-visuais.

Os animadores desta discussdo estimam também que o marionetista
— como qualquer outro artista auténtico — nunca deixa de questionar
sobre a sua responsabilidade e seu lugar na sociedade, Esse questio-
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jlamento — sabe-se muito bem — é um sinal de consciéncia e de
vitalidade.

Deste vasto tema — O Teatro de Bonecos e a Sociedade Contempo-
rdnea — que continua inesgotivel, pois que se nutre dessa relagéo,
podem-se — se nos permitem — citar trés afirmagdes, outros tantos
temas de meditacdo:

1. O boneco se opoe a descrigio da realidade.

2. O teatro de bonecos deve se ocupar sempre das contradi¢des
da sociedade.

3. Tudo que fazemos é sempre a expressio de uma atitude,

de uma tomada de posi¢do politica, consciente ou nio.
Como animadores da Segdo 1, esperamos que nosso debate tenha

conseguido realizar uma comunicagio aberta e sincera de nossas
idéias e convicgdes em beneficio de nosso verdadeiro contato humano.

Mocou, 5 de junho de 1976.

(Consideracoes formuladas por Margareta Niculescu e Michael
Meschke.)
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TEATRO DE BONECOS NOS
PAISES EM DESENVOLVIMENTO

O Comité resolve que a UNIMA, em colaboragio com a UNESCO,
auxiliaria os paises em desenvolvimento, dirigindo oficios aos gover-
nos dos respectivos paises, aos departamentos culturais e educacionais
dos mesmos, enfatizando e acentuando nos seguintes pontos a impor-
tancia do Teatro de Bonecos como uma arte (til e progressista, isto €:

1. Pela introdugdo de valores culturais e morais, cooperagio e
conscientizacdo da fraternidade universal através dos bone-
cos na Educagdo.

2. Pela sua importancia como arte dudio-visual.

3. Como recurso de comunicagio de massa — incluindo
televisdo.

4. Como terapia psico-fisica.

5. Como propaganda,

6. Como diversio pura.

7. Como propaganda do bem-estar civil ¢ social.

8. Pela propagagio dos bonecos através de seminérios e
festivais.

9. Pelo convite e encorajamento de visitas de grupos estrangei-

ros a fim de estimular os artistas locais.

Se tudo isto puder ser feito através da colaboragio da UNESCO, serad
de grande valia, além da ajuda financeira.

-

Em segundo lugar, é necessirio o patrocinio da UNIMA:

1. para treinamento coletivo, assim como individual;

2. para o envio de peritos para aulas em centros conhecidos
dos paises em referéncia.
3. para a remessa de jornais e qualquer material, pérmanen-

temente, sempre que possivel.

Assinada por M. R. Contractor.



XII CONGRESSO DA UNIM A
RESOLUCAO

Como corpo representativo dos marionetistas mundiais, o XII Con-
gresso da UNIMA apela para todas as organizages internacionais,
a primeira de todas a UNESCO, a todos os governos dos paises em
desenvolvimento bem como a todos 0s governos de outros paises que
com eles cooperam, a prover o teatro de bonecos nos paises em
desenvolvimento com ajuda e patrocinio.

O XII Congresso da UNIMA foi informado a respeito da situagio
do teatro de bonecos nos paises em desenvolvimento, pelos seus
representantes nesses paises, que tomaram parte na se¢do especial do
Congresso. Assim, o XII Congresso da UNIMA gostaria de chamar
a atengiio das organizagOes particulares e dos governos para as possi-
bilidades do teatro de bonecos como um recurso de atividade social,
educacional e cultural. O teatro de bonecos contribui para a conscién-
cia cultural e moral e estimula a fraternidade universal.

Os governos interessados podem contar com a UNIMA e a colabora-
¢ao de seus membros, em nivel técnico e consultivo. Uma vez convi-
dados, os membros da UNIMA poderido traba'har como instrutores
ou professores de marionetes nesses paises. Além disso, serd valiosa
contar com a UNESCO e obter recursos para organizar seminirios
de teatro de bomecos para os paises em desenvolvimento. E também
necessario aumentar o nimero de bolsas-de-estudo para os marione~
tistas dos paises em desenvolvimento para estudos em paises cujo
conhecimento em bonecos seja elevado.

O XII Congresso da UNIMA gostaria de expressar a opinido de que
o desenvolvimento do teatro de bonecos nos paises em desenvolvi-
mento seja baseado nas caracteristicas nacionais e na arte tradicional,
que seja ao mesmo tempo contemporinea.

O XII Congresso da UNIMA gostaria de estabelecer que o progresso
dos bonecos nos pafses em desenvolvimento é um dos mais impor-
tantes problemas uma vez que o teatro de bonecos, que geralmente
€ teatro para criangas, deve influenciar o crescimento harmonioso das
criancas de todos os paises.

RESOLUCAOQO
Politica Geral para o Novo Periodo
apresentada pelo CONSELHO DA UNIMA

O Conselho da UNIMA acredita que os pontos principais de atividade,
descritos pelo Secretdrio-Geral em seu informe para o XII Congresso
da UNIMA, devem continuar, dando-se-lhes énfase especial de forma
mais concreta. Além disso, o Conselho gostaria de sublinhar a impor-
tancia da continuagdo da publicagio do Boletim da UNIMA como
o mais importante canal de comunicagio com a associagdo.

Ponto 1. Sub-Comités EC.

Com referéncia ao Comité¢ de Publicagdes, as propostas sdo as
seguintes:

a. ampliar o conhecimento sobre bonecos pelas seguintes
publicagdes: quatro calendérios e uma enciclopédia. Quanto
a dltima, o Conselho propde um trabalho preparatério a
ser feito durante o prazo dos préximos quatro anos.

b.

um catalogo de todos os museus existentes deve ser feito.
O Comité de Relagdes Piablicas deve continuar esse trabalho.

Ponto 2. Paises em desenvolvimento.

O Conselho propde dois métodos exatos a serem aplicados de maneira

a manter os teatros nos paises em questdo, ¢ a fazé-los largamente
conhecidos na UNIMA:

a. envio de oficios do XII Congresso da UNIMA a todos os
6rgdos governamentais referidos a fim de expressar o inte-
resse da organizagio mundial pela arte de bonecos. Os
argumentos bdasicos devem referir-se ao valor do teatro de
bonecos na educagdo e instrugdo piblica,

b. uma viagem mundial do Secret4rio-Geral visando a estabe-

lecer contatos ndo sO pessoais como oficiais com as autori-
dades em referéncia, como um importante ato de encoraja-
mento e confirmagio de iniciativas concretas visando a

preservacdo das correntes vélidas no teatro de bonecos no
Terceiro Mundo.

18



Ponto 3. Protegido das formas de teatro de bonecos tradicionais.

O trabalho seria em parte conectado com o ponto referente aos
ses em desenvolvimento. Sera realizado considerando-se que impor-
tantes problemas em diversos paises exigem uma iniciativa.

Ponto 4. O Museu de Chrudim,

Formas concretas de cooperagio com o Museu serdo estabelecidas
e promovidas pelo Secretdrio-Geral,

Ponto 5. Nio é mais vilido por ter sido cumprido inteiramente.

O Conselho acrescenta, também, um novo ponto de grande impor-
tincia para'a UNIMA:

Ponto 6. Treinamento profissional.

Entre os muitos problemas conectados com o treinamento profissional,
o Conse'ho propde as seguintes agbes como sendo do maior interesse
para a UNIMA e referentes especialmente a novas questdes quanto
a bonecos:

a. publicacio de um catdlogo de todas as escolas de bonecos
existentes e permanentes em todo o mundo,

b. a organizagdo de semindrios internacionais de verdo para o
treinamento pritico a ser levado a efeito com professores
de bonecos. A fim de obter os necessarios recursos, qualquer
Centro ou Representante da UNIMA deverd encontrar sub-
sidios em seus paises a fim de estar & disposigdo da orga-
nizagdo mundial,

c¢. agdo concreta a fim de aumentar a quantidade de bolsas-de-
estudo da UNIMA.

O Conselho, na ocasido, propde a Politica Geral para o préximo
periodo a ser aprovada pelo XII Congresso da UNIMA.

Moscou, 3 de junho de 1776

No XII Congresso da UNIMA realizado este ano em Moscou, foi
eleito para o préximo periodo de quatro anos, o seguinte Conselho:

Sergei Obraztsov (Unido Soviética)

Moliie Falkenstein (Para América)

Meher Contractor (India, p/Asia e paises
neutros)

Michael Meschke (Suécia — para a Europa)
Henryk Jurkowski (Polbnia)

Jan Malik (Checosloviquia)

Presidente
Vice-Presidente

] k]

» ”

Secretario Geral
Presidente de honra

As reunides do Conselho estdo previstas para Dresden (RDA) em
1977, em Verneuil-sur-Avre (Franga), em 1978, e Liége (Bélgica)
para os 50 anos da UNIMA, em 1979.

O préximo Congresso da UNIMA, que se realizard em 1780, serd
nos Estados Unidos.
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ALGUMA HISTORIA

1949

RELATORIO das atividades do

TEATRO DE MARIONETES E DE MASCARAS
SOCIEDADE PESTALOZZI DO BRASIL

No Curso de Recreacio Infantil de fevereiro deste ano, as aulas do
Teatro de Marionetes foram ministradas por Olga Obry, Lais Azevedo
e Washington Pinto. No encerramento do curso foi representada pelas
alunas a peca de Lais Azevedo Totd fugiu de Casa (estréia).

Em quatro palestras, Olga Obry deu um resumo do desenvolvimento
histérico e das manifestagoes atuais do teatro de marionetes e do
teatro mascarado.

Em fevereiro-margo p, p, Olga Obry deu, a pedido da prof. Celina
Nina, aulas de teatro dentro do Curso de Introdugio Pré-primiria,
promovido pela ASA (Acdo Social Arquidiocesana) na sede desta
organizagdo, tendo as alunas deste curso (freiras trabalhando em
jardins-de-infAncia) visitado véarias vezes as Oficinas da Sociedade
Pestalozzi do Brasil, para completarem seus conhecimentos técnicos.

Nos dias 11 (1 sessao), 12 (2 sessoes) e 13 (3 sessdes) de margo
p/p, o Teatro de Marionetes da SPB realizou uma temporada relam-
pago no Teatrinho Jardel de Copacabana a convite de seu diretor’
Dr. Geysa Boscoli. Foram representadas as pegas: Viagem ao Arco-
Iris, de Olga Qbry e Totd fugiu de Casa de Lais Azevedo sendo o
programa de uma hora completado por dois nimeros de variedades:
Zé e Aurora (bonecos de Lais Azevedo) e Tigue e Toque (bonecos
de Washington Pinto), os dois palhagos acrobatas. O sucesso de
bilheteria e recortes de jornais comprovam o éxito desta breve tempo-
rada. ‘A receita, deducdo feita das despesas de tranmsporte, etc. foi
dividida entre os colaboradores do espetaculo (de acordo com a
atuacdo de cada), a SPB (Cr$ 200,00) e a caixa do Teatro de
Marionetes (Cr$ 150,00) para futuras montagens ou compra de
material.

Colaboraram: Olga Obry (diregio geral, publicidade), Lais Azevedo,
Washington Pinto, Licia Bentes (que apresentou as pegas € 0S perso-
nagens ¢ conversou com as criancas durante os intervalos, obtendo

20



participacdo animadissima da assisténcia), Vera Oiticica Pimentel,
Yolanda Rebelo, Lea Azevedo, Edilia Garcia e os alunos do tltimo
curso, Heleida e Mariana.

No Curso do Teatro de Bonecos, em maio-junho deste ano, as aulas
de Teatro de Marionetes foram ministradas por Lais Azevedo e
Washington Pinto, e as de Mascara por Olga Obry e Arminda Borges.
As mascaras estio sendo executadas em trés técnicas diferentes:
méascara de cartolina (cabega inteira) mascara de armagdo de arame
(rosto inteiro) e meia-mdscara executada com moldagem de gesso.
Para o encerramento do curso foram ensaiados: o 19 ato da pega de
Rogério Corgdo O Reldgio da Gata Borralheira, em marionetes, ¢
© Ledo e o Ratinho (dramatizagiio da fdbula de La Fontaine), numa
combinagio de mdscara e fantoche, tendo sido efetivamente repre-
sentadas no dia previamente marcado para o encerramento, e que foi
o da inauguragdo do curso seguinte, de Recreagio Infantil, Entre as
alunas, destacaram-se, pela sua inteligéncia, imaginac¢io, habilidade
manual, dedicagéo, interesse e perseveranga: Lucilia Vieira Zoé Noro-
nha e as irmds Salomé e Dorina, voltando as quatro a se matricularem
no Curso de Recreagio Infantil, em julho, para se aperfeicoarem.

Neste curso de julho, sendo o prof." Washington impedido, por falta
absoluta de tempo, de participar das aulas de marionetes, estas foram
confiadas, junto com Lais Azevedo, a Flora Castafio (aluna do curso
de novembro p/p). Lais Azevedo também prestou auxilio nas aulas
de mascaras, dadas no mesmo horério por Olga Obry. Também as
alunas Lucilia Vieira e Zoé Noronha ajudaram a transmitir as técnicas
ja adquiridas, ao mesmo tempo que estudavam novas possibilidades
de fabricagdo de mdscaras e aplicagdo do teatro mascarado.

Um grupo de alunas dos cursos de Teatro de Marionetes da SPB e de
colaboradores do grupo de marionetistas da SPB esti atualmente
ensaiando, no Liceu Franco-Brasileiro, A Nau Catarineta, de Cecilia
Meireles, com misica de Luis Cosme, montada pela Sociedade Brasi-
leira de Marionetistas. As marionetes e cendrios dessa montagem
foram encomendadas pela SBM a Sociedade Pestalozzi do Brasil e
executadas nas oficinas desta, conforme maquetas de Anisio Medeiros.

Em preparacdo para o Teatro de Marionetes da SPB: Os Doces da
Rainha (dramatizagiio de um trecho de Alice no Pais das Maravilhas).

'ando encerrado o Relatério das atividades do Teatro de Marionetes
d;t SPB em principios de dezembro, nio tive ensejo de mencionar no
mesmo os espetiaculos de Natal, levados a efeito com o Auto do
Mé‘m:no Atrasado, de Cecilia Meireles, com misica de Luis Cosme.
O primeiro a convite do Women’s Club, no Auditério da Igreja Angli-
€ana, Rua Real Grandeza, o segundo a pedido de Cecilia Meireles,
autora da peca e presidente da SBM, no auditério da ABI, num
festival organizado pela Comissio Nacional de Folclore do IBECC.
A renda do primeiro espeticulo reverteu a Sociedade Pestalozzi, a do

mngg foi dividida entre os colaboradores do grupo de marionetistas
a 4
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Na data de 7 de dezembro p/p, o grande quotidiano inglés Manchester
Guardian citou em primeiro lugar, entre cinco marionetas das 500 que
constavam da Exposi¢io de Marionetes organizada pelo Educational
Puppetry Institute, a marionete Gaucho, que mandamos para esse
certame, a pedido do Conselho Britinico do Rio de Janeiro.

Rio de Janeiro, 15 de julho de 1949. (a) Olga Obry. *

Olga Obry, professora de marionetes da SPB em seus primeiros cursos,
reside atualmente no exterior.

*)



A DINASTIA DOS TOONE

Os pouchenellen conheceram uma época de prosperidade nos primei-
ros anos do século XIX; logo depois apareceu Toone, o primeiro
de uma dinastia que conserva a tradigdo. Nas Exposicbes Universais
de 1910 e 1935, TOONLC apresentou seu teatro. Seu repertério conta
com pegas de inspiragdo cavalheiresca ou histérica, evoluindo para
outros temas como adaptagdes de Operas e dramas de sucesso. A
inspiragdo do artista é livre, citando-se especialmente os Kkluchten,
espécie de vaudevilles que ndo sdo representados para criangas. Bruxe-
las teve dezenas de teatros de marionetes, nos diversos quarteirdes
populares do centro e dos subtirbios. A dinastia dos TOONE néo se
extinguiu, estando ji na VII geragdo.

Em 1976, continua em plena atividade o Teatro de Bonecos de
TOONE, o VII da dinastia conforme pode comprova-lo qualquer um
que visite Bruxelas. Nos fundos de uma antiga taverna, no fim de
um beco que conduz a estreita ruela dos Bouchers, mora o Wolije,
velho de 140 anos, mais uns 600 companheiros. Esse Woltje tem
pouco mais de 1 pé e meio de altura mas ¢ uma celebridade em
Bruxelas, pelo seu espirito, espontaneidade e popularidade. Convive
com os Mosqueteiros, Carlos Magno, os 4 Filhos de Aymon, Carmen,
D. Juan, Dr. Fausto etc. etc. Nio prestam obediéncia a nenhuma
autoridade a nfio ser ao proprio TOONE VII (José Géal), nesse
reino que é o palco do Toone’s Puppet Theater, ¢ que mede 8 pés
por 10.

Esse teatro data de meados de 1830, quanlo Antoine Gentil, apelidado
Toone apresentou seu primeiro espetaculo num celeiro do distrito de
Marolles. Com o correr dos anos, sucederam-se diversos marionetistas,
nem todos da mesma familia, manipulando contudo os mesmos bone-
cos e formando, assim, a dinastia dos Toone. O sétimo Toone €
formado em Conservatorio, além de ter outros titulos, pois os bonecos
sdo exigentes: talento, senso de humor e muita coragem para enfren-
tar autores como Shakespeare, Goethe, Hugo, Ghelderode e tornéd-los
digeriveis pelas marionetas de madeira, artistas com cacoetes e tiques
seculares, pois sdo tipicamente populares e se apresentam para uma
platéia de marmanjos, operdrios, marinheiros e desocupados confor-
me a tradicdo desses pordes. Woltje, como o Tchanichés de que
falamos no MAMULENGO 4, fala também em dialeto, o de Marolles,
uma mistura de francés, flamengo e espanhol — este iltimo como uma
reminiscéncia dos tempos em que o Duque de Alba ai aquartelou.
Num dialeto e giria crua, rude, o heréi marolino impés a sua lingua-
gem, dificil de ser entendida pelos espectadores de fora. Algumas
convengdes imutdveis ajudam a identificar os personagens: chapéu
branco para os bons, preto para os vildes, os nobres usam-armaduras
¢ o vulgo, ndo.
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Os bonecos do Toone VII sdo de madeira, primitivos como os do
Toone I, mas ganharam alguns arames novos e articulagdes que lhes
permitem mover-se com mais agilidade. Alguns sdo reparados e subs-
tituidos de tempos em tempos. Do arame tnico que possibilita sua
marcha de um lado para outro do palco, alguns receberam fios, aproxi-
mando-se de uma verdadeira marioneta.

Seis artistas se encarregam de todos os personagens, as vozes sdo do
proprio Toone, que pode fazer ndo s6 a Carmen como o D. José ou
outro vozeirio.

O nGmero de pegas representadas por esse teatro é calculado em 5
centenas — desde lendas medievais, de cavalaria até assuntos moder-
nos, passando pelos cldssicos. Uma pega obrigatéria € o Mistério da
Paixdo (conforme Ghelderode) e que é representada todos os anos.

As marionetas da Béigica sdo verdadeiras marionetas, isto €, ndo sdo
figuras bastardas situadas a meio caminho entre o ator de carne e
0sso ¢ o boneco de cera, mas personagens que possuem um estilo
préprio, ditado por sua natureza peculiar, S3o também bonecos genui-
namente populares que obedecem a uma tradicio auténtica.

“A marionete popular tradicional da Bélgica ndo tenta copiar o ator
humano. Nido procura criar esta ilusio nem tampouco esconder sua
técnica imperfeita. Ao contririo, faz questao de lembrar sempre ao
piblico que é um boneco, tio-somente. O repertério compde-se de
assuntos lenddrios, histéricos e regionais que cada provincia interpre-
ta & sua maneira. A linguagem € primitiva, facil de entender, rude,
as vezes grosseira. As cenas sio movimentadas e sucedem-se rapida-
mente sem transi¢des literarias. Sobre o texto basico, que as geracdes
conservaram, os titeriteiros bordam improvisagoes, ditadas pelos acon-
tecimentos e o ambiente do momento. Enfim, a escala de valores é
inteiramente diferente da que rege a vida; o espectador fica envolvido
por uma atmosfera magica, irreal, maravilhosa. As marionetas conse-
guem arrastd-lo para o seu mundo que nada tem que ver com O nosso
mundo humano e quotidiano”.

A marionete ndo pode, como o ator de teatro, exprimir sutilezas por
um simples levantar dos ombros ou das sobrancelhas. Nao suporta
um ambiente de tensdo demorada. N3o estd a vontade quando a
situagdo se torna ambigua. Precisa agir em permanéncia. Cada cena
deve ser curta, completa, decisiva. As situagdes devem ser concretas
€ a linguagem simples. A cor viva deve substituir os matizes de meia
tinta e os personagens devem ser tipicos. Tdo tipicos que cheguem
a se impor a maneira da célebre marioneta que Gordon Craig
costumava apresentar como exemplo aos atores: “O titeriteiro ndo
a move — permite-lhe mover-se sozinha!”

Cada regido tem seu herdi tipico, que simboliza o povinho e exprime
suas aspiracdes. Woltje, em Bruxelas, Pierke, em Gand; em Liége,
0 Tchantchés, de quem falamos em nosso Gltimo MAMULENGO;
em Antuérpia — Os Andrajosos ou Voddeballen, a'ém de De Neus
(O Nariz), De Shele (o vesgo), De Kop (a cabega) etc.
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Esses herdis populares podem dizer aquilo que os homens niio ousa-
riam e, de acordo com Julien Flament, o mais antigo documento
relativo as marionetas de Brabante é um julgamento, no século XVI,
de um joueur que foi condenado por ter, com o auxilio dos fantoches,
tentado pregar a heresia. Ele foi preso, seus cimplices de madeira
foram queimados. Os pouchenellen conservam ainda hoje esse espiri-
to de revolta.

Proibidos, por excesso de linguagem, por epidemias, como em 1850,
segundo alegavam as autoridades, mas sim para evitar reunides notur-
nas de marinheiros, prostitutas e desocupadas, eles reabrem e “reto-
mam o fio da tradigdo de coragem, sinceridade e atrevimento” que
sempre tiveram. “Durante a dltima guerra, calaram-se espontanea-
mente. Os nazistas, que faziam questio que as cidades ocupadas
continuassem aparentando uma vida normal, exigiram que reabris-
sem”. Mas ndo foram obedecidos. Um dos diretores chamado a poli-
cia para explicar a desobediéncia — o lolclorista Jan de Schuyter,
disse:

TOONE V



— O culpado é o Nariz, que é incapaz de colocar a mio diante
da boca.

Foi proposta uma censura prévia, o que salvou o titeriteiro, visto
que isto era absolutamente impossivel pois ndo existia nenhum texto
escrito dos espetdculos e cada um deles era uma improvisagdo sobre
roteiros tradicionais. Assim, os Voddeballen, de Antuérpia, sé volta-
ram a atividade apds 1945.

A falta de anotagBes sobre esses espetdculos, transmitidos oralmente
de geragio em geragio, levou alguns apaixonados pelas marionetas
— como Michel Ghelderode — a anotar e reconstituir as palavras
que safam da boca desses extraordindrios atores de pau. Isto nos
permite publicar uma Via Sacra tradicionalmente representada pelos
bonecos de Bruxelas — O Mistério da Paixdo de N. Senhor Jesus
Cristo. (pég. 30) Também Ary Delen, Alexis Deitz e Jan de Schuy-
ter entraram nesse trabalho, tendo sido publicadas muitas pegas taqui-
grafadas durante as representagbes. Os titeriteiros belgas, segundo
Yvonne Jean, “conseguiram escapar as influéncias negativas, isto é,
as influéncias artisticas e técnicas que melhorariam a qualidade dos
espeticulos mas lhes tirariam a quintesséncia e razdo de ser”, pois
“os fatores estéticos sdo inimigos do teatro popular tradicional e
quando o titeriteiro popular se influencia pelos diversos “estilos”
artisticos seus tipos perdem o vigor.”

Bibliografia:
Yvone Jean, Marionetes Populares, Cadernos de Cultura (Mec)
1955 Julien Flament — Les Marionnertes de Belgique — Bru-
xelas, 1937 Jacques Chesnais — Histoire des Marionnettes —
Bordas 1947 Scanorama — Junho/julho/1976
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“...ESSA ESPECIE DE ARTE
INVENTADA PARA A TURBA...”

Informei-me, entio, sobre o mecanismo dessas figuras e lhe perguntei como
era possivel — sem ter miriades de cordéis presos aos dedos — governar

cada membro e todas as suas partes segundo o ritmo do movimento exi-
gido pela danga.

Respondeu-me que ndo era necessirio imaginar ‘que o titeriteiro afrouxava
ou puxava o arame de cada membro durante os diversos momentos da
danca. Cada movimento, disse ele, tem o seu centro de gravidade, basta
dirigir este no interior da figura: os membros, que nio passam de pén-
dulas, obedecem mecanicamente, sem auxilio de ninguém. Acrescentou que
esse movimento era muito simples: cada vez que se desloca o centro de
gravidade segundo uma linha reta, os membros comegam a acompanhar
uma curva e que, muitas vezes, balancando acidentalmente, o conjunto
todo pOe-se a oscilar com um ritmo comparivel ao da danga.

Perguntei-lhe se ele achava que o titeriteiro que dirigia esses bonecos devia
ser ele proprio um bailarino ou, pelo menos, ter alguma idéia do que é a
beleza na danca.

Respondeu-me que, embora fosse a coisa ficil sob o aspecto mecinico, ndo

poderiamos concluir, dai, que pudesse ser manobrada inteiramente sem
sensibilidade..

A linha que deve descrever o centro de gravidade, de certo, é, em geral,
muito simples e, em sua opiniio, na maioria das vezes, reta. Nos casos
em que € curva, a lei de sua curvatura € no minimo, de primeiro grau e,
no maximo, de segundo; ainda neste tltimo caso, elitica, sendo esta forma
do movimento, disse ele, muito natural para as extremidades do corpo hu-
mano por causa das articulagdes; portanto, nio se requer do titeriteiro
muita arte para tragd-la. Vista de outra forma, essa linha permanece um
tanto misteriosa, porque nio € outra coisa sendo o caminho que faz a alma
do bailarino, e ele muito duvidava de que o titeriteiro pudesse percorré-lo
sem situar-se ele proprio no centro de gravidade do boneco, quer dizer,
sendo dangando.

(von Kleist — Teatro de Marionetes Cadernos de Cultura do MEC —
1952)



TITERES NO SECULO
DE OURO ESPANHOL

Uma das cenas mais antigas de bonecos ¢é descrita por Miguel de Cervantes
Saavedra em O Engenboso Dom Quixote de la Mancha:

... e foram aonde estava o retibulo posto e descoberto, cheio por todos os lados
de velinhas de cera, acesas, que o faziam vistoso e resplandecente. Mestre Pedro,
que era quem havia de mexer as figuras, meteu-se para dentro, e ficou de fora
um rapaz seu criado, para servir de intérprete e revelador dos mistérios do ret-
bulo; tinha uma varinha na mio, com que apontava para as figuras que iam
saindo. Reunidas, pois, todas as pessoas que estavam na venda, algumas de pé,
defronte do retabulo, e sentados D. Quixote, Sancho, o pdjem e o guia mos me-
lhores lugares, o trujimio comegou a dizer o que ouvird ou verd quem ouvir
ou ler o capitulo seguinte: onde continua a graciosa aventurg dos titeres. . .

“Calaram-se todos, tirios e troianos: quero dizer, estavam suspensos, todos os que
contemplavam o retibulo, da boca do narrador das suas maravilhas, quando se
ouviu tocar la dentro uma grande quantidade de atabales e trombetas, e dispa-
rar-se muita artilharia, cujo rumor passou em tempo breve, e logo o rapaz levantou
a voz e disse.

— Esta verdadeira histéria, que aqui a Vossas Mercés se representa, ¢ tirada
ao pé da letra das cronicas francesas e dos romances espanhbis, que andam na
boca das gentes, e até na dos rapazes por essas ruas. Trata da liberdade que deu
o senhor D. Gaifeiros a sua esposa Melisandra, que estava cativa em Espanha,
em poder dos mouros, na cidade de Sansuefia, que hoje se chama Saragoca: e
vejam Vossas Mercés D. Gaifeiros jogando as tvolas, segundo o que se canta:

Jogando estd D. Gaifeiros
de Melisendra esquecido.

E aquele personagem que ali assoma, com a sua coroa na cabeca e cetro nas mios,
é o imperador Carlos, Magno, pai putativo da tal Melisendra, que, amofinado por
ver o 6cio e o descuido do seu genro, sai a ralhar com ele; e reparem no afinco
e veeméncia com que o repreende, que nio parece senio que lhe quer dar com
o cetio meia dizia de carolos, e até ha autores que dizem que lhos deu, e muito
bem dados; e depois de lhe ter dito muitas coisas, acerca do perigo que corria a
sua honra com o nio procurar a liberdade de sua esposa, afirmam que acrescentou:

Olhai que assds eu vos disse.

Vejam Vossas Mercés também como o imperador volta as costas, e deixa despei-
tado D. Gaifeiros, que, ja véem, arroja impaciente de colera, para longe de si, o
tavoleiro e as tdvolas, e reclama a toda pressa as armas, e a D. Rolddo, seu primo,
pede emprestada a sua espada Durindana, e como D. Roldio nio a quer em-
prestar, oferecendo-lhe a sua companhia na dificil empresa em que se mete, o va-
loroso arrojado ndo a aceita, antes diz que s6 ele basta para salvar sua esposa,
ainda que estivesse metida no mais profundo centro da terra; e com isto entra a
armar-se, para se por logo a caminho. Voltem Vossas Mercés os olhos para aquela
torre que ali se v& que se pressupde ser uma das torres do alcicer de Saragoca.
a que chamam agora a Aljaferia, e a dama, que nesta sacada aparece vestida a
mourisca, € a sem par Melisendra, que ali muitas vezes contemplava o caminho
de Franga, e, posta a imaginacio em Paris e no seu esposo, consolava-se no seu
cativeiro. Reparem também num caso novo que sucede agora, nunca jamais acon-
tecido. Nio véem aquele mouro, que &s caladas, e pé ante pé, com o dedo nos
labios, chega por trds de Melisendra? Vejam como lhe d4 um beijo na boca, e ela
principia a cuspir, e a limpar-se com a branca manga da camisa; e lamenta-se,
e arranca, de pesar, os seus formosos cabelos, como se eles tivessem culpa do ma-
leficio. Vejam também aquele mouro grave, que passeia nos corredores, que é
o rei Marsilio de Sansuefia, o qual, por ter visto a insoléncia do mouro, a-pesar-de
ser parente seu e grande seu privado, mandou logo que o prendessem, e lhe dessem
duzentos agoutes, depois de o terem passeado i vergonha pelas ruas da cidade;
e aqui saem a executar a sentenca. Quase logo depois de praticada a culpa, porque
entre os mouros nio ha confrontacbes, e agravos, e apelacées, como entre nos.

— Menino, menino — disse em voz alta D. Quixote — segui com a vossa
histéria em linha reta, e nio vos metais por transversais e curvas, que para se
tirar uma verdade a limpo sdo necessdrias muitas confrontacbes e agravos.
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— Rapaz, acudiu 14 de dentro mestre Pedro — niio te metas em floreados,
mas faze o que esse senhor te manda, que é o mais acertado; segue com o can-
tochfio e deixa-te de contrapontos, que muitas vezes, & forca de finos, quebram.

— Assim farei — respondeu o rapaz.
E prosseguiu, dizendo:

— Esta figura, que aqui aparece a cavalo, coberta com uma capa gascid, é a
de D. Gaifeiros, que sua esposa esperava, e, ja4 vingada do atrevimento do mouro
enamorado, com melhor e mais sossegado semblante foi para o mirante da torre,
e dali fala com seu marido, supondo que é algum viandante, com quem teve todos
aqueles coléquios e arrazoados do romance, que diz:
Se a Franga ides, cavaleiro,
por Gaifeiros perguntai.

Nao digo os versos agora, porque da prolixidade costuma gerar-se o fastio; basta
ver como D. Gaifeiros se descobre, e pelos ademanes alegres de Melinsendra, mos-
tra-se que o conheceu, agora principalmente que vemos que salta da sacada para
montar na anca do cavalo de seu bom esposo! Mas ail sem ventura, prendeu-se-lhe
a saia do vestido a uma das grades da sacada, e ei-la suspensa no ar. Vede, porém,
como o piedoso céu vale sempre aos aflitos, pois chega D. Gaifeiros, e sem lhe
importar que a saia riquissima se rasgue, puxa por Melisendra, escarrancha-a como
um homem nas ancas do cavalo, monta ele também, e diz-lhe que o enlace com
forca nos bracos para nio cair, porque a senhora Melisendra nio estava acostu-
mada a semelhantes cavalarias. Vede também como os relinchos do cavalo dao
sinal de que vai contente com a valente e formosa carga do seu senhor e da sua
senhora como saem da cidade, e alegres e satisfeitos, tomam o caminho de
Paris. Ide trangiiilos, 6 par sem par de verdadeiros amantes; chegai a salvamento
4 vossa desejada pétria, sem que a fortuna ponha estorvo & vossa feliz viagem;
vejam-vos os olhos dos vossos amigos e parentes gozar em paz os dias de vida que
vos restam, e que esses dias sejam tantos como os de Nestor.

Aqui levantou outra vez Pedro a voz, para dizer:
— Simplicidade, rapaz; tudo quanto é afetado é mau.
O intérprete, sem responder, prosseguiu, dizendo:

— Nio faltaram olhos ociosos, que tudo costumam ver, e que deram pela
descida de Melisendra, participando o caso ao rei Marsilio, que mandou tocar a
rebate; e vejam com que pressa ressoam por toda a cidade os sinos de todas as
torres e mesquitas.

— Isso ndio — acudiu D. Quixote — 14 nos sinos anda muita impropriedade,
mestre Pedro, porque entre mouros ndo se usam; usam-se atabales, e um género
de docainas que parecem as nossas charamelas; e o tocarem sinos em Sansuefia
& sem davida um grande disparate.

Ouvindo isto mestre Pedro, deixou de tocar e disse:

— Nio repare Vossa Mercé ninharias, senhor D. Quixote, nem queira
levar as cousas tanto 4 risca. Nio se representam todos os dias por ai mil co-
médias cheias de impropriedades e de disparates, e com tudo isso percorrem feli-
cissimamente a sua carreira, e sio escutadas nio s6 com aplausos, mas até com
admiraciio? Anda para diante, rapaz, e deixa dizer, que, em eu enchendo o saco,
pouco importa que represente mais impropriedades do que de 4tomos tem o sol.

— Isso é verdade — tomou D. Quixote.

— Vejam — continuou o rapaz — quanta e quio luzida cavalaria sai em
seguimento dos dois catlicos amantes; quantas trombetas soam, quantas docainas
tocam, e quantos atabales e tambores retumbam; receio bem que os alcancem, e

que os tragam atados & caud® do seu préprio cavalo, o que seria um horrendo
espetaculo.

Vendo = ouvindo tanta mourisma e tanto estrondo, D. Quixote entendeu que era
bem dar auxilio aos que fugiam, e, pondo-se em pé disse:

26

— Niio consentirei eu que nos meus dias, e diante de mim, se faca violéncia a
tdo famoso cavaleiro e a tdo atrevido enamorado, como foi D. Gaifeiros; deten-
de-vos, torpe canalha, ndo o sigais nem o persigais, senio comigo vos havereis.

E, dizendo e fazendo, desembainhou a espada, num momento se aproximou do
retdbulo, e com acelerada e nunca vista faria, comecou a descarregar cutiladas
sobre a mourisma titereira, derribando uns, descabecando outros, estropiando este,
destrocando aquele, e, entre muitas outras, atirou uma cutilada de alto a baixo,
que, se mestre Pedro se nio encolhe e acachapa, cerceava-lhe a cabeca, com mais
facilidade do que se fosse de magapio.

Gritava mestre Pedro, dizendo:

— Detenha-se Vossa Mercé, senhor D. Quixote, e advirta que esses que der-
riba, destroca e mata, ndo sio verdadeiros mouros.

Mas nem por isso D. Quixote deixava de amiudar as cutiladas, talhos e reveses,
que pareciam uma saraivada.

Finalmente, em menos de dois credos, deu com todo o retébulo no chéo, com todas
as figuras e pertences escavacados, o rei Marsilio mal ferido, e o imperador Carlos
Magno com a coroa partida e a cabeca rachada de meio a meio”.

(Miguel de Cervantes Saavedra — O Engenhoso Fidalgo D. Quixote de La Mancha
—til;ld.)‘lisemdudethilhoedeAuvedo—Vol. II pp. 391/9 — Livr. Lello
— Porto



O RETABULO
DE MESTRE PEDRO

adaptacio de Maria del Carmen Schell

Personagens: D. QUIXoTE
MESTRE PEDRO
O AJUDANTE
SANCHO PANCA

Bonecos no retibulo:

D. GAIFEIROS
D. RoLpio
CARLOS MAGNO.
MELISENDRA
REr MaARrsiLio
SOLDADOS

Cena 1

Soa fortemente uma campainha no cendrio e
ag levantar-se a coriina (as do retibulo perma-
necem fechadas) ouvir-se-a algum trecho da
dpera D. Quixote, de Massenet, ou do poema
do mesmo nome de Strauss ou da dpera de
Manuel de Falla, do mesmo nome. Enquanto
Je ouve a mlf‘lifd' of5 Pef.faﬂage?’ﬂ' Permﬁﬂefem
imbveis. Ao terminar, aparece no proscénio
mestre Pedro,

MestrRE PEDRO — Atengio, senhores! Vou
comecar. (Oculta-se atrds do retabulo)

O AJUDANTE entra com umia varela na mao.
Assim que se abrem as cortinas do retibulo
ele se coloca lateralmente e, erguendo a voz,
comega.

O AJUDANTE — Esta histéria verdadeira que
aqui a Vossas Mercés se representa, é tirada
ao pé da letra das crénicas francesas e dos ro-
mances espanhéis que andam na boca das gen-
tes e dos meninos pelas ruas. Trata da liber-
tagdo dada por D. Gaifeiros a sua esposa Me-
lisendra, que estava cativa na Espanha, em
poder dos mouros na cidade que hoje se gha-
ma Saragoga.
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Ao ynesmo tempo que fala o Ajudante, irdo
s¢ desenrolando no retdbulo as cenas descritas.
O AJUDANTE (apontando com a vareta) E
vejam Vossas Mercéds como ali se encontra jo-
gando D. Gaifeiros, segundo se canta:

Jugando esti a las tablas D. Gaifeiros
gue ya de Melisendra estd olvidado .

E aquele personagem que ali aparece, com co-
roa na cabeca e cetro nas méos, é o imperador
Carlos Magno, pai adotivo da tal Melisendra,
o qual, mofino de ver o dcio e descuido de
seu genro, o adverte e com tal veeméncia e
afinco que parece querer dar-lhe com o cet