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MAMULENGOQ — Espécie de divertimento po-
pular em Pernambuco que consiste em repre-
sentagbes dramdticas por meio de bonecos, em
um pequeno palco alguma coisa elevado. Por
detris de uma empanada, esconde-se uma ou
duas pessoas adestradas, e fazem que os bonecos
se exibam com movimento e fala, A esses dra-
mas servem ao mesmo tempo de assunto cenas
biblicas e de atualidade, Tem lugar por ocasidio
das festividades de igreja, principalmente nos
arrabaldes. O povo aplaunde e se deleita com essa
distragiio, recompensando seus autores com
pequenas didivas pecunidrias. (Diciondrio do
Folclore — Lufs da Camara Cascudo).

MAMULENGO — Puppet theater that is folk
art in the State of Pernambuco, Northeast of
Brazil. The puppets are operated on a small
stage by one or more puppeteers hidden behind
a screen. The plays are about biblical or current
events and are presented during church festivals,
particularly in the outskirts of town. Delighting
In this entertainment the people cheer and
reward the puppeteers with small cash dona-

tions. (Folklore Dictionary — Luis da Cimara
Cascudo).

Os artistas reunidos na UNIMA estao
conscientes de sua responsabilidade educa-
tiva diante da geragdo jovem e desejam,
conseqgiientemente, incutir nas criangas o
ideal da cooperagdo entre os povos e,
conforme seus estatutos, buscar, através dos
coragdes infantis, o caminho que leva ao
coragiio dos adultos. Isso pode parecer
grandilogiiente, mas ¢ um problema que,
pela sua importincia, merece a nossa re-
flexéo.
HENRYK JURKOWSKI
{Secretiric Geral da UNIMA)



Boneco, gente, nio é lixo, Qu é. Mas um lixo que a inventiva do marionetista
transforma numa realidade mais real que as coisas existentes ou fabricadas com
apuro de técnica. Muita gente de verdade sabia disso: Kleist, Goethe, George
Sand, Klee, Calder, Alfred Jarry, Garcia Lorca, Anatole France, por exemplo,
Alguns chegaram a por méos 4 massa e fabricar seu bonequinho, como aconteceu
com Jarry que, ainda estudante, ao desejar criticar um professor — o Pai Hébert
~— primeiro esbogo do famoso Ubu Rei, deixou-nos a imagem sugestiva do
personagem que, mesmo modificada posteriormente quando interpretada por
gente de carne e osso, nunca chegou a perder suas caracteristicas de boneco.
Paul Klee, quando o filho completou nove anos, deu-the de presente um teatri-
nho de bonecos fabricados por ele proprio. Conforme conta Felix Klee, seu pai
“modelou as cabegas de massa acrescentando elementos tajs como botdes, peda-
¢os de madrepérola e latio na massa enquanto secava. Depois de pintadas as
cabegas, chegou a vez das roupas. Os tecidos foram tirados da caixa-de-costura
da mae, com a maior fantasia foram cortados e costurados 2 méaquina. Pronta a
roupa, esta era presa & cabega com cola, € a juntura amarrada com -um
longo barbante. Depois que a cola secava, Klee tirava o barbante e a boneca
estava pronta.” Por esse processo, isto é, muita imaginagio e algum lixo, Klee
chegou a criar um teatro com cingiienta bonecos. Os cenérios eram feitos mais
ou menos da mesma maneira: molduras vethas com imagens recortadas de reta-
thos de pano que eram pendurados no vio de uma porta.

Quanto ao lixo que se transforma em boneco — isto estd explicado nas péginas
32 e 33 deste MAMULENGO.
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PAUL KLEE

Marisanetie

Nada tem prejudicado mais a arte dos bo-
necos do que a opinido, alids irreversivel,
de que a marioneta é uma representagio
do homem ou, mais exatamente, que ela
simboliza alguns tragos de seu cariter nele
revelados por uma época dada, o que teve
como resuitado povoar os teatrinhos desse
género de andes, de homens miniaturas, de
homtinculos que diferem de seus irmdos,
atores grandes ¢ maduros ndo sé pelo ta-
manho como também pela auséncia de um
interior psiquico. O homdnculo traz 3 cena
do teatro de bonecos a ilusio do teatro
dramitico realista, em sua natureza e es-
pirito, obriga a uma separagio artificial,
no palco, entre o plano vivo e o cenirio,
0 homem-boneco e o acessorio, o guadro
plastico e o jogo do ator. Assim, ele desin-
tegra o teatro de marionetes em lugar de
organizi-lo, de formar um todo artistico &
parte.

JOzZEF RATAJCZAK



MARIA MAZZETTI

Maria Aparecida Mazzeuti, falecida a 9/2/74, diretora do Teatro
Gibi e do Setor de Teatro Infantil da Secretaria de Educagiio e
Cultura da Guanabara, era técnica de educagdo e autora de livros de
literatura infantil, com mengdo no Catdlogo da Biblioteca Interna-
cional da Juventude (The Best of Best}, editado em inglés ¢ alemifo,
e detentora dos prémios “Monteiro Lobato” da Guanabara e
“Viriato Correia” do Instituto Nacional do Livro (MEC).

Dedicada ao teatro de bonecos, escreveu pegas para serem montadas
pelo Teatro Gibi, onde pdde testar a validade dos textos e montagens
nas centenas de espetdculos que dirigin para os alunos das escolas
publicas do Estado. Ganhou prémio da Secretaria de Educagio do
Parana com sua pega Mariquita dos Girassois. Chefiou, desde a sua
fundagdo, o Setor de Teatro Infantil da SEGB.

Escreven, entre outras, as seguintes pegas para titeres: Vestidinho
de Papel, Rua dos Repolhos, Pimba!, Coisa de Lata com Choro de
Prata, Aniversdrio da Princesinha Papelotes, Mariquita dos Giruassdis,
Por Causa de Uma Boneca, Sete Retratos Para Dois Mosquitos
publicados pela Editora Fundo de Cultura {(GB) sob os titulos:
Teatrinho da Sala de Aula, Fantoches, Humor, Festa, Poesia ¢ Tea-
trinho de Menino Gostar,

“Através do fantoche tive sempre em mente atingir a sensibilidade
das criangas, fazer com que elas vibrassem, saissem do mundo por
demais calculista dos adultos e tivessem a oportunidade de sonhar,
rir, imaginar e passar pelas emog¢des ¢ aventuras gue, na vida real,
nio lhes é permitido.

“Q fantoche é um elemento altamente rico de possibilidades. Por sua
extrema rigidez, estd impossibilitado de ter contragbes faciais, falar
e caminhar naturalmente. Estd morto. A impossibilidade para a vida
é que o torna, entretanto, habil para se transformar no propulsor da
feérica imaginag¢io infantil, A crianga obriga-se com isso a dizer o
que néo foi dito, a imaginar o que foi apenas sugerido. No fantoche
tudo € sumdrio, reduzido, sintético. Dd-se um ponto de apoiv para
que 2 crianga teca, a seu bel-prazer, uma rede ofuscante de fantasias,
em torno desse ponto.”

Estas sdo palavras de Maria Mazzetti e, em alguns pontos, sdc tam-
bém a palavra de Basil Milovsoroff, nas paginas desta revista. Sintese.
Um dos elementos essenciais do boneco. Maria Mazzetti, profzssora,
educadora e autora — em seus dez anos de intenso convivio com ©
boneco — soube deduzir-lhe as regras bdsicas ao transformar ©
antigo Teatro Gibi(*) num teatro dedicado exclusivamente a3 crianga
da escola primdria, abandonando a mera busca estética ou recreativa,



sem contudo comprometer-se com uma possivel ideologia educacional,
talvez em voga. Vimos, entdo, crescer com forga total um teatrinho
de bonecos com uma filosofia de agfio: crianga em primeiro lugar!

Com os seus colaboradores — todos professores primarios —
reformulou-se a produgdo teatral do Gibi, na base do nove — nova
dramaturgia, novos bonecos, gente nova. O renascimento do Gibi
ou, antes, a sua tomada de novos pontos de vista, assanhou muitos
marionetistas da Guanabara, pois a Sociedade Pestalozzi do Brasil,
que iniciara e parecia destinada a orientar essa nova visio do teatro
de bonecos, abandonara esse papel. O Setor de Teatro Infantil, do
Departamento de Educagdo Primaria pelo scu Teatro Gibi mais que
depressa preencheu o vazio e a auséncia. E Maria Mazzetti, como
sua primeira diretora, conseguiu ir além: desencadeou a pura poesia
na sala de aula. E isto no estava no curriculo! Na salinha feia de
uma pobre escola primdria brasileira, foi ai que vimos, durante os
ultimos anos, milhares de criangas rindo, vivendo e convivendo roti-
neiramente com Mariguitas dos Girasséis, mosquitos Faniquito e
Faniquita, Princesas Papelotes, Repolhos ¢ Muita Coisa de Lata com
Choro de Prata. Pois a essa altura, além de suportar as mazelas e
tarefas de burocracia ingratissima, MM dirigia, ensaiava, pedia,
cotizava-se para arranjar toda a matéria de que se alimenta um
teatrinho, ¢ que ndo é pouca, seguindo, além disso, sua vocagio
maior: a palavra poética. Foi nessa palavra poética que ela enredou
o mundo infantil (e também o adulto) da GB, ao colocs-la na boca
dos titeres — gentes, bichos e coisas que as mdos mégicas de Beatriz
de Almeida vém criando para o repertério do Teatro Gibi. As vozes
e os dedos dos artistas manipuladores conclufram a tarefa: criangas
de quase 1 000 unidades escolares da Guanabara podem ver teatrinho
de bonecos regularmente.

Esperamos que o trabalho de Maria Mazzetti e de seus auxiliares do
Setor de Teatro Infantil ndo se perca e que continuem o programa do
TG, cujo objetivo é “levar alegria 3s criangas porque estamos certos
que ndo hd educagiio sem alegria, e através da recreagiio formar
futuras platéias mais exigentes e severas; ensinar a beleza e o misté-
rio das coisas; o prazer de estar vivo.”

Concluimos, também, com Basil Milovsoroff: Precisamos de muitas
Marias Mazzettis no teatro de bonecos do Brasil.

V. V.

(*) O Teatro Gibi foi fundado me 1945 por Iolanda Fagundes, em Sfo
Paulo. Estreou em 1945 no Rio de Janeiro, sob o patrocinio do O Globo.
Em 1948 foi encampado pela Prefeitura do Rio de Janeiro, fazendo parte
do Servio de Teatros e Diversdes da Secretaria de Educagio e Cultura da
antiga Prefeitura do Distrito Federal. Realizou espeticulos no Rio de Janeiro,
Estado do Rio, Sdo Paulo, Minas Gerais e diversos outros Estados, além
de exposi¢bes de bonecos. Sua platéia era a de criangas e adultos de orfanatos
asilos, fibricas, pragas, parques infantis etc. Em 1961, o TG passou a
fazer parte do Departamento de Educagio Primaria, Setor de Incentivo e
Especializagio do Professor, Maria Mazzetti assumiu a diregio do TG em
1963 e a partir de 1964 foi criado o Setor de Teatro Infantil, quando
se constatou a importincia do featro na educagiio infantil.



TEATRO DE BONECOS
NA CHECOSLOVAQUIA

O uso teatral do boneco crion raizes de
suas futuras tradigbes j4 nas fases mais
antigas das diversas culturas territoriais.
Também no territério hoje ocupado pela
Checosloviquia podemos considerar que oS
antecessores do teatro de bonecos sio 0s
simbolos figurativos, folcléricos, de ousada
estilizagio que tinham fungio de utilidade
de costumes, fungiio ritual ou mégica ou,
em oufras ocasides, tomavam a forma de
disfarce deformador ou mdscara.

JAN MALIK



A histéria do teatro de bonecos checoslo-
vaco teve um capitulo glorioso nos anos
da ocupagio. Sob as condigdes mais ter-
riveis conseguiu encenar programas com
um subtexto de resisténcia que, devido ao
sucesso, eram repetidos muitas vezes. Em
Praga, encarregava-se disso principalmente
o grupo PULS (Cena Artistica Praguense
de Titeres), mas ndc faltaram grupos se-
melhantes em outras cidades. Teve grande
influéncia a cena ambulante do Prof. Skupa
¢ suas fun¢des noturnas para adultos que a
partir de 1937 orientavam seu repertério
para uma conscientizagdo politica. O autor
Frank Wenig apresentou — justamente na
fase critica de 1938/9 — uma aguda sitira
& expansio hitleriana e, nos anos de 1939
a 1942, sob o pserddénimo de Jiri Kubes, o
dr. Jan Malik ofereceu ao teatro do prof.
Skupa trés comédias que foram apresenta-
das até o verio de 1943.

Em 1945 existia na Checoslovaquia apenas
um teatro profissional de bonecos, o do
Prof. Josef Skupa. Posteriormente, a lei
sobre teatro favoreceu a fundagio de novos
grupos, apds a visita do Teatro Central
Estatal de Titeres de Moscou, dirigido por
Obraztsov. Atualmente, hi 23 conjuntos
profissionais e dois teatros de luz negra
estdio anexos ao Estidio Teatral Estatal di-
rigido pelo Ministério da Cultura.

Os teatros regionais de titeres apresentam
anualmente 250 a 300 espetdculos e prepa-
ram 3/4 estréias. Contam com uma platéia
anual de 1 750 000 espectadores.

A Checosloviquia foi o primeiro pafs a
contar com uma escola superior de titeres
— a Citedra de Titeres da Faculdade de
Teatro da Academia de Artes Musicais de
Praga, inaugurada em 1952, tendo como
diretor Josef Skupa.

Até o periodo denominado de renascenga
titiriteira checa, quando os marionetistas
ambulantes deixaram de ser a principal ati-
vidade de teatro de bonecos e foram substi-
tuidos pelos teatros nas escolas, clubes e
residéncias, teve lugar um desenvolvimento

verdadeiro do repertdrio de marionetes para
criangas. Ludmila Tesarova (1857/1936),
uma professora de jardim-de-infincia, teve
sem divida a maior influéncia nesse de-
senvolvimento. Ela compreendeu a impor-
tincia do teatro de bonecos na educagio
da crianga e contribuiu incansavelmente
para a sua difusio em escolas e institui-
¢Oes. Escreveu contos-de-fada e cenas in-
fantis com finalidade educativa e editou a
colegio Children’s Puppet Theatre for
School and Home. Mesmo tratando-se de
conto-de-fada, o heréi continuava sendo o
personagem popular Kasparek, introduzido
as vezes forcadamente no enredo.

Nos anos vinte a trinta deste século, o
teatro de bonecos se difundiu na Checoslo-
vaquia principalmente como diversio infan-
til. Muitas das pegas se ressentiam, entio,
das condigies amadoristicas desses teatros,
Kasparek continuou sendo o heréi, que de
tempos em tempos se tornava a vitima das
criticas dos educadores. Contudo, mesmo
nessa época foram feitas algumas tentativas
mais sérias do ponto de vista literario, que
hoje se tornaram cléssicas, como: Brocade,
the Rince from a Fairy-tale, de Vasek
Sojka, a pega oriental de K, Driml —
Shuki-Muki ¢ Micek-Flicek, de Jan Malik,
esta ultima mundialmente famosa.

O monopélio do teatro de bonecos para
criangas na Checosloviquia desde 1945 &
caracterizado por dois fatores: primeiro, a
larga popularidade dos bonecos de luva
e de vara (stick-puppets) que quebraram
a suprcmacia da marioneta ou boneco de
fio; e o segundo foi a fundagdo de teatros
profissionais a partir de 1948. Essa expan-
sdo do fantoche significou, no exato sen-
tido da palavra, a invasio dos teatrinhos
pelas pegas referentes a animais, principal-
mente versdes da literatura dramética so-
viética. A introdugio em massa do boneco
de vara causou também a literarizagio da
dramaturgia titiriteira. Os novos conjuntos
profissionais comegaram a trabalhar sua
prépria dramaturgia, seu estilo e diferen-
ciagido do teatro de atores vivos.
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Uma das personalidades mais importantes
dessa expansio foi o poeta Jésef Kainax
por sua adaptagiio do conto clissico Goldi-
locks. Com essa obra, impulsionou a cria-
¢80 de pegas similares pela pureza e poesia
dos modelos cldssicos. A dramaturgia titi-
riteita, até entdo ignorada pelos autores
literarios, atraic muitos deles, por exeme-
plo, Frantisek Pavlicek com seu conto
About the Princess and the Seven Knights,
O Rouxinol do Imperador, de Andersen e
Bajaja, do folclore eslovaco.

O teatro checo de fantoches, conforme
documento iconografico, assinala a sua
existéncia jA em 1568 e, segundo Malik,
ele aparece como uma criagio da época
barroca. Saturado a principio de influén-
cias inglesa, alemi e italiana, ele desen-
volve pouco a pouco suas caracteristicas
originais com grande esplendor, no século
XIX, como sintese da tradigio e das con-
cepgOes modernas.

Em poucos paises haverd um tal interesse
pelos titeres como na Checoslovdquia, que
constituem hoje quase uma institui¢io na-
cional: 3 000 grupos de artistas desenvol-
vem regularmente suas atividades nas es-
colas, cooperativas e centros culiurais,
existindo teatro de bonecos nas principais
cidades checas.

Antes de possuir um teatro nacional, jd a
comédia dos titeres era uma realidade no
meio popular. Os bonecos estio profunda-
mente enraizados na histdria checa partici-
pando, também, na [uta pela emancipacio
nacional. Quando os Habsburgos quiseram
sufocar o nacionalismo checo, os teatros
ambulantes de titeres contribuiram para
manté-lo vivo e latente. Na primeira guer-
ra mundial, os bonecos ajudaram a desper-
tar os diversos movimentos de resisténcia
popular. Josef Skupa, artista do Estado e
figura célebre internacionalmente, utilizou
a voz de seu pequeno e vivaz Kasparek —
irmao gémeo de Punch, Guignol ¢ Polichi-
nelo — para sublevar o povo de Pilsen
contra a menarquia austro-hdngara.



Durante a segunda guerra, os titeres de
Skupa usaram novamente a voz da liber-
dade, encarnando personagens famosos
como Spejbl, o pai, incapaz e santarrdo e
o fitho — Hurvinek, safado, polémico e
cheio de defeitos. Foram imediatamente
encerrados num armédrio no quartel da
Gestapo, em Pilsen, e Skupa — o mario-
netista, foi dar com os ossos na prisio de
Dresden. Mas outros titiriteiros corajosos,
como Jan Malik(*), o substituiram em
suas representacdes clandestinas.

Em 1948, foi sancionada uma lei que co-
locou o espeticulo de titeres 20 mesmo
nivel das outras manifestagbes de arte dra-
mitica. Atualmente, hd dez teatros profis-
sionais de bonecos e funciona uma cadeira
para o ensino da arte na Academia de
Miisica de Praga. Nos colégios ¢ cscolas,
0s bonecos sdo amplamente usados como
meio de desenvolvimento da expressi@o e
como recurso de ensino de diversas ma-
térias.

Em 1946, a Checoslovaquia recebeu o
aplauso internacional pela nova esfera de
aplicagio do boneco: o cinema. Os filmes
de titeres de Hermina Tyrlova, Karel Zer-
man e, principalmente, Jiri Trnka obtive-
ram prémios nos festivais de Veneza, Can-
nes, Bruxelas ¢ Edimburgo. Inspirando-se
nas ricas tradigbes titiriteiras checas, esses
artistas conseguiram um novo campo de
expansfio ao mais popular meio de expres-
sdo da Checosloviquia.

Apesar do desenvolvimento técnico atin-
gido pelo teatro de bonecos nesse pais,
muitos consideram a dramaturgia checa
ainda fraca pela falta de estorias realistas e
de outros géneros, como o de aventuras,
enderegadas 4 platéia infantil.

Livros consultados: Puppet Theatre Around
the World-1960/61 NATYA EI Correo —
1955-UNESCO

E! Teatro de Titeres en Checoslovdguia —
Dr. Erik Kolar — Orbis, Praga, 1970

(*) O 70.° aniversario de Jan Malik — presi-
dente honorario da UNIMA e sen secretirio
geral de 1933/72, foi comemorado a 12 de
fevereiro com uma manifestagio no Museun
Nacional de Praga. Em seguida, o Teatro de
Marionetes de Ostrava apresentou, no Teatro
Central de Marionetes — Plaisanteries — a nova
peca desse grande animador do teatro de
bonecos da Checoslovaquia.
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POR UM TEATRO DE BONECOS

MELHOR

Para comegar, devo confessar que tenho
minha prépria perspectiva a respeito do
teatro de bonecos, a qual defendo ha
algum tempo. Na falta de uma evidéncia
mais bem fundamentada, acho que o teatro
de bonecos € um Teatro de Arte (imagem).
Isto se baseia no simples critério segundo o
qual o teatro de bonecos se manifesta atra-
vés das artes plasticas (pintura e escultura)
como o ballet se manifesta através da danga,
a Opera pela misica e o Drama através da
palavra e da mfmica. Em outras palavras,
ele tem um elemento fundamental que de-
termina sua identidade,

Max von Boehn, em seu livro sobre bone-
cas, ampliado algum tempo atrds a fim de
incluir titeres, tem a seguinte passagem,
notdvel e singularmente pertinente a esse
argumento e & definigio do teatro de bo-
necos — um teatro muito necessitado de
defini¢Ges em si mesmo e em muitos de
seus aspectos.

“A, primeira, ainda experimental, tentativa
de modelagem de formas plasticas é a
boneca, mas quando seu modelado plastico
so transforma em arte a boneca nio desa-
parece; poder-se-ia dizer que enquanto a
boneca nio se permitiu ingressar no san-
tudrio da arte, foi-lhe permitido permane-
cer no pitio do templo. A arte, rejeitando
o ndo-essencial e o fortiito, empenhou-se
em mostrar um reflexo da alma. A boneca
renunciou a esse motivo psicolégico a fim
de acentuar e intensificar o superficial e o
externo. As criagdes de arte tém que levar
€m conta a imaginagdo do espectador; a
boneca nio permite o mais leve escopo
para o jogo da imaginag¢do. O escultor dos
dias atuais trabalha de acordo com as
mesmas regras € com os mesmos métodos
de seu predecessor h4 milhares de anos
atras. Ele dirige sua atencdo para as emo-
¢des e alcanga o mesmo resultado que

aquele. A boneca, ao contrario, forcou a
introdugiio a seu servigo de todos os refi-
namentos de uma técnica progressiva, nio
se esforgando em diregio a uma impressio
estética, mas tendo por objetivo sempre a
mais perfeita ilusdio. Ela pode aproximar-
se surpreendentemente da natureza, mas
quanto mais se aproxima do alve mais se
distancia da arte; ela pode criar uma ilu-
sdo, mas a verdadeira esséncia do prazer
artistico — a elevagfio da alma a um plano

-

mais alto — este lhe é negado.” (1)

Conhecendo muito bem a mitologia eslava,
nio posso realmente concordar com as
afirmagSes de von Boehn expressas na
primeira sentenga da citagdo, mas © res-
tante de sua fundamenta¢io &€ da maior
importincia porque aponta uma diferenga
visivel, se nds entretanto discernirmos entre
a imagem artistica (art image) simbolizan-
do o estado psicolégico e estético da mente
humana e a boneca representando a forma
natural, que sugere a diferenca entre a arte
do boneco (art image — uma alusdo) e a
boneca-titere (produto artesanal — uma
ilusio).

A diferenga é fundamental. Esse descen-
dente do idolo foi feito para adquiricr uma
personalidade dividida e, consegiientemente,
vem tendo uma dificuldade milenar em
obter qualquer resultado. Pelo seu nasci-
mento ele ¢ um cidadio do reino da ima-
ginagio criadora e estava destinado, pela
sua infinita variedade de formas, pelos
deuses ou pelas musas, a modelar para nos
as “realidades™ da imaginagio ou interpre-
tar a emocdo e as realidades concretas dos
homens em sua propria linguagem sensivel.
Mas, caprichosamente, ele foi sentenciado a
vida de um ingénuo forjador do mundano.

E dificil penetrar a profundidade e o poder
dos simbolos que representam o mais inti-
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mo das emogdes humanas mas, em relagio
a isso, ndo posso deixar de pensar no fato
de que o antigo deus do universo, Perun,
da mitologia eslava, um pedago de madeira
primitivamente talhado com um machado,
e reincarnado no final do primeiro milénio
cristdo, no profeta do cristianismo Ilia,
ainda me causasse um impacto, quando
ainda crianga, na Sibéria, durante uma tem-
pestade com relimpagos e trovdes, era
impelido a benzer-me ¢ dizer baixinho:
“Santo, santo, santo Deus...” buscando
inconscientemente a intercessdao do Senhor
no medo instilado pela antiga superstigio
de que era o enraivecido profeta Ilia lan-
gando seus dardos faiscantes e retumbando
em sua carruagem através dos céus. Estou
certo de gue muitas criangas russas ou
adultos, atualmente, ainda pagam seu débito
ao velho (Perun) Ilia, apesar, talvez, da
auséncia da invocagdo religiosa.

A respeito da boneca-titere direi, conside-
rando tudo isto, que seria injusto negar
alguma utilidade da semelhan¢a com a
boneca porque o fato é que, copiar da rea-
lidade, ¢ uma das aptiddes do boneco ¢, em
vias limitadas e¢ por efeitos especiais, seu
uso para certas finalidades criativas € va-
lido. A persistente, excessiva e inabil con-
fianga nessas aptiddes é deploravel, porque
o sucesso dessa realidade excessiva parece
depender da capacidade humana de credi-
bilidade, mas essa utilidade decresce quan-
titativamente com a idade e a maturidade
culteral do espectador. E interessante notar
que criangas em idade de boneca sio muito
interessadas em titeres, mas & ainda mais
notivel que os desenhos feitos por essas
criangas daquilo que assistiram em forma
de bonecos tém muitas vezes uma ingenui-
dade encantadora que sugere uma interes-
sante reinterpretacio se montado com uma
sensibilidade infantil, num palco.



A citagdo acima e as observagdes que ﬁz
parece que se conformam a essa oportuni-
dade de expandir de uma maneira algo mais
terra-a-terra este tema da arte titiriteira pelo
empréstimo de alguns poucos pardgrafos de
meu préprio artigo de duas décadas atris,
paragrafos que, com ligeiras modificagdes,
abordam o assunto antes de nés — Puppet
Theatre as a Performing Art Theatre, e
podem servir de comentario a dois ou trés
problemas mais inteligivelmente.

“QOs idolos animados de tempo obscura-
mente relembrado, os titeres alegdricos do
Oriente, os bonecos satiricos nascidos na
Renascenga e outros eram simbolos fisicos
de significado, abstragbes de cardter inte-
rior, puras dramatiza¢Ges criadas com o
tinico propdsito de prover uma visio do
invisivel e supra-natural, ou vislumbres de
apari¢Oes destacadas do grotesco do ho-
mem, drapejadas em torno do seu ego.
Esses bonecos produziam um drama veros-
simil ¢ poderoso mas apenas onde o ho-
mem, envolvido na trama de suas limitagBes
fisicas, ndo o conseguia.

“O efetivo teatro de bonecos oferece quase
que o maximo na pura ficgdo. Um boneco
pode ser {uma imagem de) homem, animal,
inseto, chaleira ou o amanhd.”

Isso forga inequivocamente sua natureza
artistica, dando-lhe direito de ser ele pré-
prio e de usar intencionalmente seu endosso
do movimento préprio para os propésitos
de interpretagiio e sintese artistica.

“Um rdpido exame dos pontos de orienta-
¢d0 da produgio em teatro de bonecos
pode revelar muita coisa. Para resumir, eles
podem ser reduzidos a trés: abstracio, mo-
vimento ¢ sintese.

“Abstragdio em teatro de bonecos significa
simplificacdo ou generalizagio; a elimina-
¢80 dos pormenores para criar a imagem
mais simples (1 boneco) e o background
mais simples, sem destruir a clareza do
significado. Isso também implica em distor-
¢io, uma maneira de criar exagerada ou
suavizada, em termos de linhas de contorno

simples a fim de captar a esséncia do per-
sonagem, a expressdo basica do significado,
Os tipos de distor¢io podem variar muito,
desde o grotesco terrifico ou cémico até o
refinadamente belo ou ingénuo.” (Devo es-
clarecer que tudo isto é também verdadeiro
para a pega de bonecos em suas formas
verbal, musical, mimica ou outras.)

“O significado do movimento é também de
especial importéincia quanto a bonecos. O
movimento da marioneta foi projetado para
parecer uma espécie de vida h4 tanto tempo
que € quase revolugdo dizer que, para uma
expressdo honesta, o titere deveria confiar
em seus proprios recursos. Seus gestos e
locomogio deviam ser propostos dentro da
mecénica individual prépria do boneco e de
sua liberdade de contrariar a lei da gravi-
dade. Tendo isso em mente, eles as vezes
falham no movimento dado ao homem, s
vezes coincidem com ele e s vezes o su-
peram. Seu propdsito & indicar ou sublinhar
o significado da expressdo desejada, valo-
rizar o lado dramético ou caricato e quando
um gesto, provindo de uma indisfargavel
origem artificial coincidi-lo honestamente
com o da vida, isso se torna mégico ¢ nio
discordante,

“... Ninguém conseguiu ainda explorar
inteiramente as possibilidades draméticas
do movimento artificial. Mas estejam certos
que ele promete uma riqueza de efeitos
extraordindrios. Porque o boneco pode
mover-se de um modo humanamente ilé-
gico e também, ao mesmo tempo, dramati-
camente plausivel,

“Movimento e som tém uma afinidade par-
ticnlar. Um nfo existe sem o outro. O som
de um assovic ndo pode existir sem se
soprar num pedago de pau. Isto abre o
caminho para fascinantes possibilidades aos
bonecos em sintese com a misica... O
plano do movimento inanimado pode nio
36 seguir a ordem de estrutura de misica
conhecida, indo além a fim de criar novos
ritmos ¢ novas fontes de som.

“Como todas as formas de arte teatral, a
fim de realizar um drama absorvente ou
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espetdculo, o teatro de bonecos deve se ater
a sintese — a combinacio artistica de seus
vdrios elementos integrantes. Sendo uma
forma de teatro em que, como no ballet, a
maneira de interpretagfio estd circunscrita
pela capacidade especial de seu intérprete e
de suas peculiares limitagdes, o processo de
aglutinacio artistica significa a modelagem
de todos os elementos, incluindo a.forma
da pe¢a (nf#o o seu sentido), as capacida-
des l6gicas do ator plastico.” (2) Sio estes
os rapidos pontos de vista ainda defensa-
veis, mas necessitando de grande desenvol-
vimento. Felizmente isto pode ser feito a
qualquer tempo. Nesse interim, talvez, a
idéia “do canudo que assovia” mencionado
antes, necessite de poucas palavras quanto
as suas implicages, pela relevincia daguilo
que, na superficie, parece muitas vezes ir-
relevante e € de surpreendente importincia
como base tedrica para uma realizagio
criativa aplicada, e o “canudo que assovia”
pode ser valido pelo menos para acrescen-
tar um répido pensamento. Um espeto apbs
preencher a sua fungo plebéia num pique-
nique, servindo um churrasco, se for girado
no escuro em varios modos, com sua ponta
brilhando, produz extraordinarios efeitos
visuais e sonoros, cujo pensamento apro-
fundado revela mais do que os olhos e
ouvidos podem apreender, isto é, que a
soma desses efeitos & a integragio absoluta.
A importincia disso pode ser profunda
porque estamos em presenga de um interes-
santissimo fenémeno fisico. Desde que todos
os objetos em movimento produzem sons
audiveis ou inaudiveis por causa da fricgfo,
0 espeto em movimento, entdio, organiza a
qualidade do som pelos atributos de sua
forma, pelo grau de velocidade e pela va-
riagio de suas evolugbes e revoluches. A
ponta brilhante do espeto, devido & nossa
“persisténcia de meméria visual” di-nos a
visdo da continuidade de uma luz em ser-
pentina no curso das viagens do espeto.

Que é a realidade dessa metifora fisica
para o titiriteiro? A vareta é a imagem
(boneco, se quiserem), o giro é a distribui-



¢do coreogrsfica do movimento no espaco
e no tempo. O som abrange o dialogo, a
musica ou outros efeitos sonoros ¢ o ponto
brilhante é a cor, maneira e forma ilumina-
dora dos acontecimentos no espago. Essa
arquitetonomia de integragido perfeita su-
gere por si mesma em relagio a ele como
um principio de organizagio da produgio
do teatro de bonecos, ou qualquer produ-
¢do no palco quanto ao assunto. Ha muitas
outras implicagOes fascinantes, dramaticas
e artisticas, mas sobre elas espero falar fu-
turamente. Provavelmente o melhor exem-
plo. de algo como sintese apurada seja’ o
que vi recentemente em FErnie de Jim
Henson em Sesaine Street: movimento vivo
das maos em relagdo de contraponto com
um corpo estilizado e o encantador absurdo
da peca torna o maroto personagem muito
plausivel.

O que resultard de proveito para o leitor
dos fundamentos que tentei esbogar a fim
~ de enfatizar a natureza artistica do teatro
de bonecos — ndo sei dizer. Certamente
isso deve ser considerado do ponto de vista
da prépria experiéncia de cada um. De
qualquer modo, espero que seu conteiido
estimule o leitor a langar os olhos para
duas publica¢des abaixo descritas, a fim de
avaliar mais agudamente quio profunda-
mente esse descendente do fdolo — o tea-
tro de bonecos, pode nos levar ao labirinto
atraente da arte criadora e teatral, As pu-
blicagdes s30: Arf and the Stage in the 20th
Century editado pela New York Graphic
Society Ltd. e The Puppet Theater of the
Modern World, publicado por Plays Inc.

O primeiro contém os seguintes capitulos:
“Teatro como campo de batalha da arte”,
“Do Arquiteto Teatral ao pintor cénico”,
‘Naturalismo e Teatro”, ‘Appia e Craig”
etc. Entre os colaboradores de especial in-
leresse para o marionetista, estio: Mikhail
Larionov, Natalia Gocharova, Mark Cha-
gall, Picasso, Leger, Cocteau, Miro, Fortu-
nato Depero, Enrico Prampolini, Oskar
Schlemmer, Paul Klee, Alexander Calder e
outros. Todos esses artistas, em sua obra

para o palco, foram influenciados pelos
bonecos em maior ou menor grau e viram
nele o “o elemento de ligagdo que faltava™
em sua busca do teatro perfeito.

O segundo livro contém ilustragdes de bo-
necos’ de trinta e seis paises e pequenos
estudos de dezenove eminentes marionetis-
tas, dezessete dos quais europeus. Foi re-
visto por Marjorie B. McPharlin. Esse livro
foi preparado pelo Departamente Editorial
da UNIMA, sob a crientagio de Margareta
Niculescu, publicado em 1965 e traduzido
em oito linguas.

Um marionetista sério deve também dar
especial atencfo ao livio Art and Visual
Perception, de Rudolf Armheim, livro téc-
nico mas de muita utilidade para o produ-
tor de teatro de bonecos; além de Play with
Light and Shadow, de Herta Schonewolf e
Manifesto of a Novice, de C. Williams
Ludwig no Puppetry Journal de nov.,dez./
66.

Para concluir, quero dizer que nossos
problemas podem ser apreciados numa
perspectiva mais clara em contraste com o
fundo de realizagdo na FEuropa, especial-
mente a de leste, onde os teatros de bonecos
tém apoio do Estado, muitos dos quais sdo
permanentes ¢ possuem equipes treinadas
em escolas profissionais de teatro, miisica
e artes plasticas e outras técnicas e habili-
dades e fazem parte integrante de seu
planejamento cultural para as geragdes
jovens.

Néo penso que estejamos em desvantagem
em relagio aos europeus nem em avango
criativo individual no campo da marionete,
ou no desenho pléstico, mas falta-nos re-
conhecer o que & profissional ¢ o que &
amador; no volume do suporte material
para o desenvolvimento profissional de
habilidades e técnicas em teatro de bone-
cos; no alargamento da base de piblico
através de estudo cuidadoso de suas carac-
teristicas e necessidades; no estimulo ao
teatro amador e de diversio pois parece-nos
que em relagiio & nossa populagio o teatro
de bonecos é relativamente modesto.
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Temos que preencher esses vazios ndo para
superar quem quer que seja, mas potque
é importante para nossa realizagfo criadora
e completa participagfio nessa Arte que,
como a danga ¢ a miisica, fala a todos e é
entendida além das fronteiras de cada pais.

O teatro de bonecos tem que procurar
meios de romper compromissos desprovidos
de fundamento, principalmente em nivel
profissional, e considerar cuidadosamente
as suas bases de modo a reconhecer a dife-
renca entre a confusfio, entre permissiio e
literatura e liberdade criadora.

Com os crescentes desajustes sociazis e
nossos problemas com a juventude, o teatro
de bonecos, que pode entreter, esclarecer e
até ensinar uma moral sem moralismos,
prover a atividades recreativas nio sé para
criangas e adultos, empregando artistas
profissionais e atores, é de suma importin-
cia. Sua necessidade de reparticio do su-
porte material para as Artes do espeticulo
devia merecer estudo profundo. E se esse
suporte s¢ tornar mais do que o desejado,
entde, como parte de um movimento deli-
berado em diregiio 2o desenvolvimento do
teatro de bonecos, uma pesquisa competen-
te, imaginativa e laboratorial em muitos de
seus aspectos ocuitos e promissores para
aumentar o corpo de técnicos para aplica-
¢do criadora e profissional, seria parte dele,
aproveitando, talvez, o clima hospitaleiro
das universidades ou de outras entidades
culturais que disponham de espago e de
facilidades sofisticadas para essa experién-
cia.

O melhor que temos, na natureza de todas
as coisas, ¢ o melhor até o momento em
que nos esforcarmos para atingir algo ainda
melhor. Talento, ainda que promissor, se
nio for formado pela inteligéncia criativa e
ajudado por técnicas teatrais bdsicas (neste
caso, teatro de bonecos) é como a igua
sem represas. Sua utilidade e eficiéncia sdo
limitadas.

Estes sdo os pontos de vista de uma pessoa
que, em seus anos de atividade e trabalho
criativo com bonecos, captou aqui e ali



um vislumbre de especial iridescéncia nos
segredos do teatro de bonecos, um vislum-
bre que agora, neste ambiente académico,
lhe fala de certc modo mais claramente
que todas as coisas tém seu contelido e
suas formas proprias, e se vamos usi-las
criativamente para dizer algo, ndo devemos
destruir seu vocabulario especial para dizé-
-lo e, assim, destruir o prazer sincero dessas
novas experiéncias dramadticas e estéticas
que poderemos ter. Precisamos de muitos
Paul McPharnis, Marjorie Batchelder
McPharlins, C. William Ludwigs, Bil
Bairds, Burr Tilstroms, Jim Hensons, Frank
Ballards, Dick Meyers, Peter Schumanns ¢
outros que procuram penetrar em teoria e
na pratica na substincia das profundezas
criadoras do Teatro de Bonecos. Esta Arte
de interpretacdo precisa de muito mais
ferreiros de talento.

Basi. MILOVSOROFF

1) Max von Boehn Dolls and Puppets, pp.
23/4 (Cooper Square Publ, Inc.).

2) Basil Milovsoroff, “Reality with Strings
Attached”, Theatre Arts, 1953,

(Festival of Puppet Theatre/1971 — Editor
Williams Printing Co. Nashville Tenn. 37219).
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AUTO DO MENINO ATRASADO

PECA PARA TITERES,
de CECILIA MEIRELES
MUSICA DE LUIS COSME

PROLOGO

Quando o pano sobe, vém-se sobre o fundo
azul da noite as silhuetas do Galo, do Boi
e da Ovelha. (*)

O GaLo (Abre as asas ruidosamente, abre
o bico e canta): Jesus nasceu!

(Pausa)

O Bot (Dobra o joelho, levanta a cabega,
e suspira) Onde? Onde?

(Pausa)

A OVELHA (Sacode a cabeca para um lado
€ para outro, fazendo barulho com um guiso
que tem ao pescogo, e diz com voz festi-
va): Em Belém! Em Belém! Em Belém!
Em Belém!

Q pano desce rdpido, e torna a subir
para o 1.° Ato

1.2 ATO

Paisagem de campo adormecido. Leve cla-
ridade do amanhecer, Indicacéo de uma
choga com carneirinhos. As Pastorinhas e
os Pastores estdo reclinados debaixo de
uma drvore, cheia de flores e passarinhos.
Desce do céu um coro de Anjos como os
do Aleijadinho e cantam, esvoagando:

(°) Os trés animais devem ter um cariter ristico
como 0s apitos de cerimica popular.
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ANJOs — Pastoras, belas Pastoras
que na relva estais deitadas,
descansais e nio sabeis
que a luz do céu é chegada?

(Voando com animacgdo de baile)
Todo o céu e a terra
vos cantam louvor,
6 Menino Deus,
nosso Redentor!

1.3 PASTORINHA (Levantando-se):
O galo j4 canta,
a ovelha jA berra,
o boi ajoelha-se
€ prostra-se em terra.

(Falando para os companheiros)

Tocai os pandeiros
€ as gaitas também,
vamos ver Jesus

nascido em Belém!

1.9 PasTOR (Levantando-se)
Oh! que noite tio alegre,
outra igual nio pode haver!
porque nela o Deus do céu
quis na terra hoje nascer!

2.9 PasToR (Levantando-se)

Esta noite, era bem tarde,
e adormecido estava eu,
quando ouvi cantar o galo
dizendo: Cristo nasceu!

1.2 PASTORINHA € PasTores (Dangando)
Vamos, vamos, companheiros,
vamos todos a Belém,
procurar entre os presépios
a Jesus, o nosso bem.

1.2 PastOR (Explicando)

Nasceu pobremente
num presépio imundo,
porque © seu reino
nig € deste mundo!



{Enquanto dangam e cantam, comecam a
sair da drvore passarinhos, que dic voltas
pelo ar. Os Pastores e as Pastorinhas apro-
ximam-se de um arbusto onde pousa uma
grande borboleta verde, e cantam:)

Borboleta bonitinha

saia fora do rosal,

venha cantar doces hinos,
hoje, noite de Natal.

(A Borboleta sai do rosal e comega a fazer
evolugdes pelo ar, cantando:)

Boa noite, meus senhores,
boa noite lhes dé Deus,
eu ndo sou mal ensinada:
ensino meu pai me deu!

PASTORES — Borboleta bonitinha
que tio lindas cores tem,
venha cantar doces hinos,
venha conosco a Belém.,

Os Pastores vdo saindo, sempre dancando,
com cestinhas nos bragos, e a borboleta vai
voando atrds. Saem lentamente pela esquer-
da, e pela direita assomam trés ciganinhas
admiradas. Cantam, umas para as outras.

CiGANAs — L4 vido as pastoras,
14 vdo os pastores
com cestas de frutas
e cestas de flores.

1.2 Ci16aNaA — Aonde ¢ que vio?

2.2 CiGANA — Vio para Belém!

3.2 CisaNA — Vio ver 0 menino!
Tobas — Pois vamos também!

(Deve-se ver o grupo de Pastores dando
volta na estrada, longe. Meia luz de ama-
nhecer. Ao longe, os pastores cantam, pas-
sando:)

PASTORES (Surdina)
Vamos, vamos, companheiros,
vamos todos a Belém,
procurar entre os presépios
a Jesus, ¢ nosso bem.

(Boca fechada, repetem a melodia, dimi-
nuindo.)

As TrEs CiGaNas (Cantando umas para
as outras)

Nos somos ciganas,

e lemos a sorte:

nasceu um Menino

que manda na morte!

1.2 CicaNa — Longe num presépio,
nasceu um Menino
nds trés ja sabemos
qual &€ seu destino!

2.2 Cr6aNA — Nasceu um menino
nas bandas de além!
maior que nés todos,
melhor que ninguém!

3.2 C1GANA — Vamos todas juntas
por este caminho,

ver onde se encontra
o0 Meninozinho!

(Saem as Ciganas dancando e continua a
sua melodia em surdina, de boca fechada.
Entram pela esquerda duas pretinhas da
roga, com uma colcha e um cobertor)

1.* PRETINHA — Iai4, vocé leva a colcha,
que eu levo o cobertor!

2.2 PRETINHA — Vamos cobrir o Menino
que € Deus Nosso Senhor!

1.2 PRETINHA — Iaid, vocé leva a colcha,
que eu levo o cobertor!

2.2 PRETINHA — O presente é de pobreza,
mas o sentido é de amor!

{Passam, e ainda se ouve: “laid, vocé leva
a colcha. ..” Entram pela direita trés rocei-
ros, com cestinhos nos bragos.)

1.2 ROCEIRO (Falando muito desconfiado)
Trago um queijo
no jaca.
O menino
comera?
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2.9 Rocero (Falando também muito des-
confiado)

Eu trago melado

porém essa gente

nfo ficara rindo

desse meu presente?
3.9 ROCEIRO (Animado)

Andem, companheiros,

deixem de porém:

mel ¢ rapadura

levo pra Belém!

(Entram as Baianas, muito movimentadas.
Cantam o pregao:)

Coro — Olha o pé-de-moleque, a cocada
preta ¢ branca e ¢é di rosa (1) (Depois
dangam, cantando)
BA1aNAs — Levamos cocadas,

levamos cuscuz

e bolo de milho

pra dar a Jesus.

Quindim, bombocado
levamos também,

pra dar a0 Menino
nascido em Belém.

(Passam e vdo desaparecendo com o
pregio)

Baranas — Olha o pé-de-moleque, a coca-
da preta ¢ branca e cé di rosa! (Idem)

(Vem um violeiro do norte, e canta para
a sua companheira:)

VIOLEIRO NORTISTA — Menina, se queres

[vamos,]
nio te pde a magin4!
quem magina cria medo
quem tem medo ndo vai 14!

A COMPANHEIRA — Eu quero, quero,
[quero,
quero, quero, quero eu,
ver deitado nas palhinhas
© Menino que nascen!

1) Cf. Gallet, pg. final de Estudos de Folclore.



Aparece um grupo: Costureira, Cozinheira,
Gaiicho e Vagueiro do Norte. O Vagueiro
do Norte pula no meio e canta o “Boi
Tungdo” (2)

SoLo O I, h, lid!
Boi Tungdo! (Coro)
Boi de maijora! .
Boi Tungio! (Core)
Bonito ndo era o Boi
Boi Tungdo! (coro)
Como era o aboia!
Boi Tungido! (coro)

Eu tava em casa,

tava danado no quarto
tava bébo de aguardente
quand’ouvi chamé!

Era uma nega,

chamada Quitera;

essa negra falou sério:
Chico Antonio va!

(Todos repetem em coro:)

Chico Antonio val

VozEs — V4 Chico Antonio! V4 depres-
sa! A nega Quitera pode ficd zangada com
o sinhS! V4 correndo, sen Chico!

GAUCHO — Eu levo para o Menino
fitho de Deus tio formoso,
um boizinho de verdade,
primo irmdo do boi Barroso
Eh, meu boi Barroso:

(Ouve-se um pouco da miisica tradicional
do Boi Barroso: “Adeus menina, que eu

vou me embora”, etc., enguanto o Gaticho
desaparece)

A CoSTUREIRA — (Leva nas mios uma
camisinha)

Eu levo esta camisinha

bordada a ponto-de-cruz,

feita pelas minhas mios,

para o menino Jesus!

2) Gallet — Coco de Ganzd.

(Todos dangando)

A CozINHERA (Com uma panela ¢ uma
colher)

Eu levo a panela

e levo a colher

e levo a papinha

pra ver se Ele quer!

(Todos esses bonecos devem ir dundo a
volta, e reaparecendo longe, na estrada.
Ainda é noite, e gira de repente a luz da
Estrela. Antes de aparecerem os Reis
Magos, entra um velhote ¢ senta. Olha para
longe e canta, com voz rouca:)

VELHO — Minha gente, folguem, folguem,
que uma noite ndo & nada;
s¢ nd0 dormirem agora,
dormirio de madrugada.

{(Aparece um SORVETEIRO grotesco, com
a sorveteira G cabeca, cantando:)

SORVETEIRO — Sorvetinho, sorvetio,
sorvetinho de ilusdo,
quem ndo tem duzentos réis
nido toma sorvete nio! (3)
O VEeLHO (Falando:) Isto sio horas de
andar vendendo sorvete?
SORVETEIRO — Quem disse a vosmicé que
eu tou vendendo sorvete? (Canta:)
Eu vou, eu vou,
€u vou também
com todo ¢ mundo
para Belém!

O VELHO — Que é que vais fazer em
Belém?
SORVETEIRO — Levi sorvete pra crian-
cinha.

O VELHO — Onde é que ja se viu crian-
cinha tomar sorvete?

O SORVETEIRO —— Mas ele pode bebé o
caldinho, pum pode? Aha! Tai. Também
pode roer a casquinha de fora, num pode?

Ahn!
3) Cf, miisica de Renato de Almeida.
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(Aparecem os Reis Magos e o Sorveteiro,
espantado, corre, dizendo:)

O SoRVETEIRO — Ah, que coisa mais
bonita que nunca ninguém viu, uns cava-
linhos corcundas, cada um com um reizi-
nho no cangote! Ah, que formosura! Qué
vé que eles também vio levando presen-
tinhos pru menino? Cada um tem uma cai-
xinha. Como ¢ que eu vou sabé o que td
dentro? O véio, vosmicé num sabe qué
queles levam naquelas caixinha? Tio bo-
nito! (Sai de costas, admirande muito os
Reis que chegam.)

(do longe, avista-se como uma parte de
cidade oriental. Os Reis devem atravessar
o palco em siléncio, gravemente, enquanio
ao longe o bando canta em surdina:)

O de casa, nobre gente,
escutai e ouvireis

que da banda do Oriente
sd0 chegados os trés Reis,

O VELHO (que continua no primeiro plano,
explicar)

Gaspar, Melchior, Baltasar

vieram 14 do Oriente

adorar o Deus Menino,

a Jesus Onipotente.

O primeiro trouxe ouro,
para o seu trono dourar;

o segundo trouxe incenso
para o menino incensar,

o tefceiro trouxe mirra

por saber gue era imortal. . .

(Ao longe, os Pasiores cantam:)

PasTores — Vinde abrir a vossa poita,
se quereis ouvir cantar;
acordai se estais dormindo,
pois viemos festejar!

(Os Reis vio passando e cantando:)

REs — Estrela brithante,
quando parareis



na casa ditosa
do maior dos reis?

O VELHO (cania’)
Triste coisa é ji ser velho
¢ ter as pernas cansadas,
nf#o poder andar dangando
por essas longas estradas!
[(Sacudindo-se)

Saj, velhice,

vai-te daqui!

Eu gosto é das mogas,
ndo gosto de ti!

O pano desce lentamente, dando tempo a
que o VELHO repita a segunda quadra.
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PRIMEIRO RET — Tua bondade no mundo
€ 0 maior tesouro.
E por isso que a comparo
a este ouro.

SEGUNDO REI — Eu te trago este perfume
pois como aroma de incenso
se espalhara toa gléria
pelo mundo imenso.

TERCEIRO REi — E como tens de sofrer
tanto pelas criaturas,
oferego-te esta mirra,
de amarguras.

POETA DA Roga — SO um pueta que falo
[di hora in hora,]
qui inquanto as coisa milhora,
as moga mi namora
um, dois i treis,
vamos todo d& um viva
num glorioso Santo Reis,

Eu vim du sertio
tocanu meu violéo,
trazeno sodade
deixanu paixdo.

Vamu tudo di um viva
nessa rica unio.

CORO — Vivooo00d!

(Levanta o copo para o brinde. As outras
figuras levantam os bragos).

O presépio estd no cimo de uma colina. No
primeiro plano, deverd haver uma cerca,
uma porta e um porteiro. Este primeiro
plano estd em nivel mais baixo. Aparece um
menino atrasado, olha para os lados, espia
e canta:

O MENINO — Todos ji se foram!
ndo hi mais ninguém!
dizem que o Menino
nasceu em Belém!

Eu n#o tenho irmio,
nfo tenho um amigo,
quero esse Menino
pra brincar comigo!

Por onde serd

que 0s outros j4 vio?
eu quero o Menino
para meu irm3o!

(Caminha em diregéio ao presépio, e encon-
tra o porteiro atrds da cerca.)

O MENINO — Senhor porteiro,
faz favor,
abra a cancela!
Eu vim de longe,
quero ver
festa tdo bela!

PorTEIRO (Carrancudo) Saia daqui
volte pra casa.
Quem vai a festa
nio se atrasa.

O MENINC — Eu quere ver o meninc
O MEnino que nasceu;
quero ser seu companheiro
quero ser amigo seu!

O PORTEIRO — A casa esti cheia
veio muita gente:
pastores, vaqueiros,
ciganas, doceiras
e trés reis do Oriente!
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O MENINO — O senhor porteiro,
deixe-me passar!
Eu sou tdo pequeno
que chego 4 vontade
em qualquer lugar!

O PorTEIRO (Zangado)
Va-se embora, vi-se embora,
niio chega em nenhum lugar!
Veio com as méos abanando!
Que trouxe para lhe dar?

O MENINO — O senhor porteiro
eu vim pra brincar
com © meu camarada
e nada lhe trouxe
POIqUE SOU pequenc
e ndo tenho nada!

O PORTEIRO (Agressivo)
Crianga pequena
ndo ¢é gente;

v& para a cama
que € lugar quente.

O MENINO — O senhor porteiro,
eu s¢i muitas artes
de entreter criangas:
pifo, papagaio,
gude, amarelinha,
cantigas e dangas.

O PoRTEIRO (Zangadissimo)
V4 para casa depressal
Nio lhe digo isso outra vez!
Entao pensa que o Menino
€ assim como vocés?
Este é 0 Rei da Humanidade,
ndo vai como vocés vio
perdendo o tempo nas ruas
com papagaio ¢ pido!

O MENINO (Chorando)
Tanto que eu pensei
no meu companheiro!
Néo me mande embora,
6 senhor porteiro!
Eu fico quietinho
aqui no portio
escutando a festa
deitado no chdo!



Ouvem-se as vozes da festa, enquanto o
MENINO se aquieta no chao.

Ditosos os reis
que vém do Oriente
a ver outro rei
mais onipotente!

Noite feliz!

Noite ditosa!

Noite pra nds

tao venturosa! (Comn outra muisica)

Menino Jesus
nascido em Belém
irméo dos meninos
que nada tém!

Menino Jesus

de boca encarnada,
irm&o dos meninos
que nao tém nada!

O MENINO — Menino Jesus
do meu coragio!
Bu nfdo tenho nada.
Seja meu irmZo.

(Adormece).

A Cortina cai lentamente, ¢ no presépio
evoluem dancas.

EPILOGO

Quando o pano sobe, 0 Menino Atrasado

dorme, e ouvem-se vozes de festa, em sur-
dina.

UMA PasTorINHA — Que quer o Menino
que estende os bragos
chamando os anjos
que andam no espago?

De..scem anjos, com raminhos dourados. Os
anjos da cabeceira comecam a subir com
Jesus deitado nas palhinhas. As figuras do
Presépio levantam a cabega

OUTRA PASTORINHA — Que quer o Menino
que assim se levanta
¢ sai pelos ares
nesta noite santa?

(Os Anjos trazem Jesus para fora)

Coro — Que quer 0o Menino
que vai para fora
transformando a noite
numa branca aurora?

(Uma claridade, gue acompanha o Menino,
val fazendo o dia.)

O PorTERO (Falando)
Que ¢ isto que vem
pela noite fria,
brilhando com luz
maior que a do dia?
Pois niio é Jesus,
nascido em Belém,
filho de Maria?

Jesus (Canta)
Quem foi que chamou por mim?
Ouvi, levantei-me e vim.
Quem disse que me quer bem?
Eu lhe quererei também.
Quem quer ser o meun irmio?
Estenda-me a sua mio!

O MeNmno (Acordando)
Eu comecei a dormir
e comecel a sonhat
que Jesus tinha saido
do seu lugar.

E comecei a correr

& comecei a cantar.
Vamos embora depressa,
vamos brincar!

O Porteiro cai para trds. Pastores e o resto
vém para o primeiro plano, cantando com
os anjos.

Noite feliz, noite ditosa,
noite, para nds, ti0 venturosa.
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Engquanto todos bailam e cantam, a Borbo-
leta vem voando e canta como despedida:

A BORBOLETA — Eu venho cumptimentar,
eu venho dizer bom dia!
Adeus, adeus, boa gente,
Deus lhe dé paz e alegria!

Este aquto teve sua estréia no palco da Socie-
dade Pestalozzi do Brasil, em dezembro/1947,
Direcio de Olga Obry e Martim Gongalves.
Marionetes, fantoches e sombras feitos pelos alu-
nos do:

Curso de Bonecos.

A Miisica de Luis Cosme para o Auto do Meni-
no Atrasado, foi publicada na revista Dionysos,
do Servigo Nacional de Teatro, setembro/1972.



20

Cheiroso (foto O. Obry — 1948) exibe seus
mamulengos A platéia infantil do bairro.



HERMILO BORBA FILHO:

No mundo do mamulengo todas as inverossimilhangas s@o
permitidas, porque nada é real e todo o prazer decorie das
convengdes, atingindo um realismo superior, mais verdadeiro
do que o verdadeiro, porque &€ poético.
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MAMULENGO

Até onde a memoéria alcanga, o mamulengueiro mais famoso de
Pernambuco foi o Doutor Babau, que exerceu uma enorme influéncia
sobre todos os titiriteiros que vieram depois. Seu espetdculo, como
acontece com os demais, era, na sua maior parte, improvisado. Claro
que eles tém um roteiro para a estoria, jamais escrita; mas oS
didlogos sdo inventados na hora, ao sabor das circunstincias e de
acordo com a reagiio do publico. Este, alids, é um ponto de contato
do teatro de bonecos com a Commedia dell’ Arte.

O sucessor do doutor Babau chamava-se Cheiroso. Era magro, muito
alto ¢ feio, o apelido lhe veio do fato de fabricar “cheiros” (per-
fume), esséncias baratas extraidas de flores e metidas em frasquinhos
para venda 3s pessoas de sua classe. Cheiroso realizou um Mamu-
lengo de primeira, representando em tudo quanto era festa de arra-
balde ou de aniversério.

O seu lugar é atualmente ocupado por Ginu, criador do jd célebre
personagem professor Tiridd. Um mestre na arte do mamulengo.
Movendo sozinho os bonecos, Ginu, com um poder vocal muito
grande, capaz de fazer cinco vozes diferentes, € dono de uma imagi-
nagio prodigiosa. Fle mesmo esculpe, pinta e veste os bonecos e,
como afirma, “fago as comédias de minha autoria”. Ja exerceu varias
profissdes mas, atualmente, segundo assinala, “é apenas o diretor
artistico do Mamulengo do Nordeste”. O espeticulo de Ginu tem
uma grande qualidade: por mais que ele queira sofistici-lo, perma-
nece autenticamente popular.

Num terreiro de arrabalde, 3 uz de candeeiros, com uma orquestra
de cordas, os bonecos de luva distraem e emocionam uma platéia
formada por meninos de pés descalgos, carregadores suados, soldados
de policia, mulheres perdidas, calungas de caminhfo. Interpretam
para o povo os motivos do seu agrado, com o eterno assunto do
Bem e do Mal.

Com excegio do Mamulengo de José Petronildo Dutra, em Lagoa
Nova (Surubim), onde ndo existe um personagem principal, todos
0s outros possuem um tipo mais importante que comanda o espeté-
culo: Benedito, Cabo 70, Professor Tiridd, Jodo Redondo — que é
branco, os demais herdis sio pretos, na intengdo clara de “‘pintar



a bravura do preto, ressaltando o valor da raga negra”. Vale-se,
assim, o artista popular daquilo que os eruditos chamam de “arte
comprometida”, langando mio desse veiculo para gritar de piblico
as qualidades e o desassombro daqueles que sio humilhados na vida
real.

Benedito, por exemplo, é um dos mais importantes heréis do Mamu-
lengo nordestino: arma ¢ resolve intrigas, distribui pancadas, ama,
engana, castiga os maus ¢ defende a honra das mulheres. Em suma:
um paladino popular.

E por isso que, diante de um Mamulengo, estamos num espeticulo
integral, onde o piblico se funde com os bonecos-atores, subver-
tendo as unidades cldssicas do Teatro — tempo, lugar, agio —
deixando solta a imaginagio dos espectadores. Am disso, ¢ uma
fusdo do espeticulo dramdtico com a forma espetacular do music-
-hall: didlogos, cantos, dangas, pantominas, acrobacias. Tem-se a
impressdo de estar assistindo a uma espeticulo e a um ensaio ao
mesmo tempo, sem que o interesse diminua um instante. O préprio
boneco € quem manda a orquestra comegar ou parar o espeticulo.
Quando a orquestra nio obedece, todo mundo — ajudantes e
piblico — grita: “Para! Para! Ndo viu o Benedito mandar parar?”
No interior da tenda, feita de palha, com um cobertor em cima para
ndo estragar os bonecos nas cenas violentas, estdo trés malas onde
OS personagens repousam, em ordem, 3 espera de entrar em cena.
Uma mulher ¢ uma menina vio entregando os bonecos a Manuel
Amendoim, o mamulengueiro de Goiana, que interpreta com a voz,
a cara, os gestos € o corpo, sapateando, suando em bicas, um espe-
ticulo 3 parte:

~— “Té vendo? Eu invento as histérias de acordo com a figura”.

Nesta declaragio estd contido todo o seu entrosamento com a perso-
nagem de madeira — seu ato poético.

HerMmiLo Borsa FiLHO

(De uma Pesquisa feita em convénio com a Escola de Belas Arfes da
Universidade do Recife-Pernambuco).
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AS AVENTURAS DE UMA
VIOVA ALUCINADA (¥)

COMEDIA PARA MAMULENGO

de JaNUARrIO DE OLIVEIRA ((Finu)

Personagens:

PROFESSOR TIRIDA
VIOVA

HOMEM

SATANAS
NARRADOR
MENINO

ProrFEsSOR TIRIDA (Sobe) Eu agora mesmo
recebi um telegrama qui a minha cumadre
td sofrendo das faculdades mentais, mas
como faz muito tempo qui ela ndo nos
visita eu istou isperando a cada instante a
visita da mesma. (Batern) Quem esta
batendo?

Vitiva (Fora) Nio é ninguém, ndo, cum-
padre, sou eu. (Sobe).

TirIDA — Oxente, cumadre vem toda der-
ramada. Qui € qui hai?

Viova — Meu cumpadre, eu vim lhe d4
TIRIDA — Boa noite, cumadre. Qui € isso,
curnadre?

Viva — Meu cumpadre, eu vim lhe di
uma nuticia tdo tristel

TIRIDA -— Nauticia triste, cumadre? Purqué?
Viva — O meun marido Breché morreu,
cumpadre (Chora). Ui, ui, il

TirRID4 — Cumadre, ndo chore. Triste de
quem morre ¢ para o céu ndo vai. Quem
fica, fica brincando; gquem morre, ndo
brinca mais.
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Viova — Mas meu cumpadre, ele era tido
bonzinho, nio era?

TIRIDA — Vo&te, cumadre, vai maria o
diabo! Era bom pra senhora, para mim ndo.

ViGva — Cumpadre, eu tenho trés filho
pra s’imprega.

TIRIDA — Cumadre, a sinhora me acha com
cara de imprego de trabalho, é?

Viiva — Nio é ndo, cumpadre, é purqué
o sinhd goza de boas referéncia na roda
alta, no meio dos artistas, de fantoches e
essas coisas todas... Pode inxergi.

TiRIDA — Como é o nome do primeiro?
Diga! Th! Eu ja tou me abufelendo! Eu ja
tou muito abufelido. V4, cumadre,

Viova — O primeiro chama-se Manuel-
zinho.

TIRDA — Ah! Pa Manuelzinho eu vou
arrumi uma vaga, cumadre, na clareia (1),
pra isfregd urubu até fica branco. T4 bom,
cumadre?

Viiva — Ta bom, cumpadre.

TIRIDA — Como é o nome do outro?
Vitiva — O nome do outre é Toinho.
TikRmA — Cumadre, pa Toinho en voi
imprega ele no frigorisico pra inxugd barra
de gelo. T4 bom, cumadre?

Viova — T4 bom, cumpadre. Agora, cum-
padre, tem outro.

TIRIDA — Qual ¢ o outro?

VIova — Manezinho,

TrIDA — Ah! Pra Manezinho é uma bele-
za, cumadre. Eu vou imprega ele na fabri-
ca de moleite (2). J4 tio dando até maca-
cdo.

Viova — T4 bom, cumpadre. Mas eu ndo
gosto de me lembr4 de meu marido! Oi que
des... gos... to! Oi! Oil... (Chora)

TRIDA — Oxente! Cumadre, mas isso €
um caso sério. A minha cumadre parece
qui ndo tem uma certa cultura... Cumadre,
a sinhora sabe 1é, inscrevé e conta?

Viova — Cumpadre, do @ para trés eu sei
de tudo.



TmipA — Mas é possive? Nio parece.
Cumadre, a sinhora faz o seguinte: se a
sinhora do a para trds sabe tudo, ji pode
sé até uma datildgrafa, perfeitamente.
Viova — Bem, cumpadre, mas eu niio sei
o qui € qui faga.

TIRIDA —— Bem, bem, cumadre, mas isso n3o
¢ problema. A sinhora faz o siguinte: a
sinhora cai na danga, no samba... A si-
nhora se diverte. Ai manda as tristeza i
imbora.

Vitva — Nio quero, ndo quero, ndo
quero! Nio faz bem quarenta e dez anos
que meu marido morren! Como é gui eu
vou dangd, cumpadre? Todo mundo me
censura, cumpadre!

TmmIDA — Censura, nada, cumadre, Cada
um cuida da sua vida.

Viova — Nio quero ndo, cumpadie. De
jeito ninhum. Olha o dedinho dizendo qui
ndo! T4 vendo? Nio quero nio.

TiripA — Cumadre, veja bem, eu nio quero
nem samba nem bolero, rumba, tuiste, nada.
Eu vou cantd o coco do Arubu chumbado.
Ta bom cumadre?

Viova — Ni#o querc, nio quero, nio
quero! Se eu quisé eu estore feito peito de
velha! Poo!

TIRIDA — Cumadre, deixe de besteira. ..
Quer ver? Iscute. .. (Canta e danga)

O trem de carga,
passageiro de Bunito
qui apita dois apito
quando avista Caxanga.

Cavalo bom,

o cavalo cari-careta,

o cavalo da cara preta
danado para isquipé:
Tome 14, cumadre!
(Dd-lhe uma umbigada)

Vitva — Nio quero, nio quero, nio
quero! Pronto. Eu nfo dou umbigada! Nao
dou, ndo dou, nio dou! Néo dou, cum-
padre, meu marido... qui desgosto!
(Chora)

TIRIDA — E um caso sério. Perdi meu cartaz
de conquistadé. Tou vendo qui perdi
Cumadre. . . escute, cumadre. . . Esse aqui
¢ bom, esse aqui é bom. (Canta e danca)

Eu vou na mata,

vou cortd ¢ pau linheiro
para ver se sou ligeiro
no cacete pra briga.

Antigamente

Maceié era de paia,

14 na rua da Atalaia
ninguém pudia passé,
Tome, 1a, cumadre!
(Dd-lhe urma umbigada)

Viova — Nio quero, nfo quero, ndo
quero! Se eu quisé eu murche feito mara-
cuji de gaveta, pronto!

TIRIDA — Mas € um caso sério! Nio ta
ruim? Ah! Me lembrei de outro! Me
lembrei de outro! (Canta e danga. A
VIUVA, ndo agiientando mais, cai na
danga)

E de¢ maria,

é de maria,

6 Maria, solte o bode { bis)
qui o cabrito qué anda.

Ji parou, cumadre. J4 parou, cumadre!
(A Viuva continua dangando) Ji parou,
cumadre!

Vigva — Qui coisa nenhuma!

TIRIDA — Ja parou! (Arreia)

Vitva — T4 vendo? Eu sou uma vidva
sem sorte! Cumpadre me butou na danga,
quando acaba correu.

TIRIDA (Sobe) ji acabou-se a agunia,
cumadre?

Viova — Cumpadre, eu sou do interid.
Onte eu fui subindo, hoje j4 vou descendo.
Se o cumpadre ainda quisesse eu ainda tava
querendo, querendo! (Danga)

TmmIDA — Vai-t'imboral Vote! (Arreia)
Viova — Ti vendo? Hoje en danco até
com o Satands se aparecé, Danco. Men
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marido foi tratante, morreu... apdis eu
dango! Nio posso me lembrd do meu mari-
do! Oi qui desgosto! Qi! (Canta)

No tempo do meu marido

eu s6 durmia no chio.

Agora como eu nio tenho
durmo em cama de quatro colchio,

0i, qui desgosto!

No tempo do meu marido
eu s6 comia sardinha.

Agora como eu nao tenho
eu armogo ¢ janto galinha.

E um caso sério! Fu hoje dango até cum
Satanas. Dango, dango, dango!

Homewm (Fora, voz muito grave)

Seu marido quando morreu,

disse vocé casé cumigo!

Viiva — Qui voz melodiosa! Quem sera?
HoMEeM (Fora) Sabe quem?

Viova — Pode entrd. Veiu samba?
HoMmeM (Fora) Perfeitamente.

VIGva — Venha, suba, td na hora.
NARRADOR — Aproxima-se da vitiva um
disconhecido, mas dizendo-se qui é um
grande conquista e vem samba com a viiva
para matar o tempo. E a vifiva, para mati
as saudades, prossegue o coco para vé se
isquece.

HoMEM (Sobe) Boa noite.

Viova — Boa noite. O sinhd veiu samba?
HoMEM — Perfeitamente. O meu chio é
grande.

Viova — Ta certo. Vocé agiienta rojao?
HomeM — Olha, vocé pra aguenta meu
rojao pricisa sabé requebra.

Viiva — Mas eu nio dango tuiste. . .
HoMEM — Eu também ndo. Eu dango é

coco. Coco! Pra dangd o tuiste é mithé nio
danga.

ViGva — Entéo vamo s'imbora.

(Cantam e dangam)



HoMEM — O bela pid num dé (bis)
Viova — O bela pid num da (bis)
HomMeEM -— Cabra danado, desentola o
[carrité,]
6 santa Rita do hoté
¢ vai trazé CarnaubAi.
O Tirida
¢ passageiro de Bunito
qui apita dois apito
quando avista Caxanga,
O-6i pi4, num da
O-61 pid, num da.
Ja parou. (A4 Vidva continua dangando) Ja
parou, bixiga! (Arreia)
Viova — T4 vendo? Nio tem jeito, ndo.
Eu dan¢o até cum Satands, pronto. Eu ndo
sei se eu tou perdida! Nao tem jeito.
« de Caipm ¥ SaTaNAs (Fora) Quem na vida m’inova
1R¢e43 O Bom se o amd qui ja& foi meu?
E ja acabado ¢ presidio
€ agora me apariceu.
G de casa! O de casa!
Viiva — Quem £?
SaTaNAs (Fora) Sou eu! Sou eu! Brrr!
Vitiva — Paode vi. Pode samba.

NARRADO —- E quando o Satands ouve a
voz da viGva qui sempre chama pelo seu
nome: quem chama sempre pelo Satanas
ele sempre istd perto, nio demora a surgir,
Portanto, a vifiva sempre ispera um pag
para ¢ samba.

SATANAS (Sobe) Boa noite.

ViGva Boa noite. O sinhd veiu samba?
/62 Seww Wlarioy Guands Mosres.."” SATtANéiS e Ee;feitamente. A senhora niio
gosta de samba’

ViGva — Gosto sim. Mas tou vendo qui

nido incontro é paréia... O qui vida boa!
Se nfio fosse o samba no tinha m’isqui-
cido!

SaTaNAS — Pois vamo samba.

Vigva — O sinhd canta ou eu canto?
SaTAaNAS — Quem canta sou eu.
Vigva — Pode canta.

NP

(Cantam e dangam)
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SATANAS — Eu tenho a certeza

qui hoje eu von ti leva,
Vigva — Eu tenho a certeza

qui fico no meu palada.
Satanis — Eu tenho a certeza

qui hoje eu vou te leva. (bis)
Vidva — Eu tenho a certeza

qui fico no meu palada.
MENINO (Fora) O mae, mie! O mie!
Viiva — Que €, minino?
MENING (Sobe) Mie, isso é o diabo.
Vigva — Isso é o que, minino?
MEeNINO — Isso é o diabo, mie.
VIOva — Qui diabo, minino. Um cidadio
tio direito, tio bem vistido. . .
MENINO —— Mie, ndo ti vendo as antena
dele, mie? Maié do que a Radio Clube,
mie?
Vigva — Qui antena, qui nada, minino.
Vai, vai, vai imbora. (Menino arreia)
SATANAsS — Mas nu lugé qui tem mulhé e
minino sé6 di essas coisas. Qui minino
abitdo! Apdis o minino ji disse que eu sou
Satanis!
Vigva — Nio sinhd, ndo va atras disso
néo. Minino ¢ assim mesmo. Nio s'importe,
ndo. .. Vamo samba.

SATANAS — Vamo samb4, minha sinhora.
Vamo samba. (Cantam e dangam) Eu te-
nho a certeza/ qui hoje eu vou te leva.

ViGva — Eu tenha a certeza/ qui fico no
meu palada.

MENINO (Sobe) Mie, 6 mie. Repare, mie.
Repare bem, mée, o pé do home € peia s6,
mée. E de pé de véia, mie.

Viiva — Qui véia! O rapaz ta calgado até
cum sandalia japonesa!

MENINO — O mde, e o diabo também usa
aquela sand4lia?

Vigva — E apbis!
MENINO — Miie, & o diabo! V4 vé, me.

ViGva — Deixa de besteira, Vai-t'imbora.
Vai, vat.

SATANAS — Ah, minino. Ah, se eu te pego
14 no inferno! (Menino arreiay (Cantam e
dangam)
Eu tenho a certeza/ qui hoje eu vou te leva,
Viova — Eu tenha a certeza/ qui fico no
[meu palada,
MENINO (Sobe) O mie! O mide! Repare
agora, repare agora! O pé dele é de pato!
VIUva — Eu vou repara somente pela sua
curiosidade (Repara). Virgem Maria! Tou
perdida! Nio & mesmo?!
SATANAS — Agora é tarde. A sinhora nio
dizia qui dangava até com Satanas? Pois
tem qui dangd mais eu e agora vai para o
inferno!
MENINO — Té vendo, mie? T4 vendo,
mie? T4 vendo? Por causa da sinhora nés
vamo t& vergonhal T4 vendo, mie?
ViGva — Qui € qui eu Tago? Meu sinhd,
esse minino & piquinininho, ainda ama-
menta.
SATANAS — N&o tem nada. L4 no inferno
tem uma vaca qui o leite dela é solucio de
bateria. D4 muito bem pra ele.

MENINO — Num gquero n3o, num quero
ndo, seu gaiido, ndo quero nio!

SATANAS — Isso aqui sio meus biliro.

Vigva — Minino, cala a boca! Nio diz qui
a mulhé enrola até o diabo? Deixa vé se eu
enrolo ele.

SATANAS — Mulhé niio me enrola. Eu sou
batizado. E a sinhora vai pro inferno ¢ eu
volto pra buscd o seu cumpadre,

ViGva — Meu cumpadre é o professd Ti-
rida.

MEeNINO — Mie, a parada do meu padri-
nho ¢ dura. Ele ndo agiienta ndo, mae.

SATaNAs — Entdo vamo logo. Vamo logo
antes de d4 meia-noite. Antes de d4 meia-
noite,

Vigva — Ai! Ui!
SATANAS — Brrr!
MenNmo — Uil Ail (Satands leva os dois)
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NARRADOR — O professd Tiridd, sentindo
falta de sua cumadre e do afilhado, vem &
residéncia dos mesmos.

TIRIDA — Mas minha gente, é pussive?
Nunca mais vi minha cumadre. Vocés tem
visto minha cumadre, esses menino? Tem
visto, tem?

Voz No MEIO Do PUBLICO — Nio!
TIRDA — Nunca mais viu?

Voz — Niol

TIRIDA — Mas € pussive? Qui fim levou
minha cumadre? Vocés ndo sabe nio?
Voz — Nio!

TiRDA — Eu vi dizé qui teve aqui um
home fazendo baruio... Teri levado ela
presa? Eu vou procurd. (Arreia)
NARRADOR — O professd Tirid4 procura
sua cumadre em todo lugi, mas nio acha.
Entdo recebe um recado qui Satan4s havia
levado ela. Mas ele ndo cré nessas coisas,
ndo compreende nem que ixiste inferno,
TIRIDA (Sobe) Fu acridito em besteira!
Nido t& vendo qui nfo ixiste Satanis! Pra
mim inferno é o mundo e o Satands § a
gente mesmo qui faz mal uns aos outro.

SATANAS (Sobe) Mas existe! Sou eu!

TIRIDA — Osxente! Quem & vocé, meu
fela? (3) :
SATANAS — Eu me chamo Lusbel. Me

chamo Lusbel. Sou eu o Satands. Quem
fala no meu nome sempre isti me chaman-

do. Eu ndo deixo de ti perto de quem
chama.

TRWA — E dai? E t4 me interessando?
(A parte) Mas danou-se, rapaz! E feio! E
falal Tai: nunca vi boi fal4. Isso é um boi.
Qi o chifre.

SATANAS — J4 lhe disse qui sdo meus bi-
liro. Bu vim aqui buscd o sinhé qui sua
cumadre t4 no inferno mais seu afilhado e
precisa de vocé.

TIRIDA — E ¢ 56 vim busca e eu i? Vocé
sabe qui eu vou?

Saranis — Eu sou um pudé invisive, Vocé
nde pode cumigo.



TmRDA — Invisive, 6ia! Fia! Bu com cada
butdo de 6io désse vendo ele! Invisive! Nio,
meu felinha, nfo vou ndo!

SATANAs — Vocé ndo vai? Vocé gosta de
orgia?

TIRIDA — Gosto.

SATANAS — Gosta de namord uma dona
boa?

TIRIDA — Gosto.

SATANAS — Apois no inferno tem amarela,
morena, preta, de toda qualidade. ..
TiRIDA — E vocé qué mais diabo bonito
do qui tem em Pernambuco? Vocé sai com
uma cesta e traz cheia. Nio, meu filho, nio
vou. Olhe o dedinho dizendo qui eu ndo
vou la. T4 vendo?

O Benedito,

ja diz que ndo vou.

Por causa de vocé. ..

Tome logo! (Dd um rapa em Satands) Ta
vendo?

SATANAs — Olhe, o sinhd ndo dé nio. O
sinhé vai cumigo.

TIRIDA — Meu camarada, ndo é bom vocé
pelejd qui eu ndo vou.

SaTaNis — Vocé ndo vai nio? Vocé vail
TikmwA — Eu vou. Dexe eu bebé 4gua.
SATANAS — L4 no inferno também tem
dgua.

TIRIDA — Mas niio é gelada! Deixe eu i
bebé 4gua qui eu vou.

SATANAS — Pois vA bebé dgua e volte em
siguida, Vocé ndo sabe qui nio pode co-
migo? Eu fui um anjo de luz, me rebelei
contra o Senhor e pur isso eu tou no seu
reino e Fle t4 no dele.

TiRIDA — Valha-me Sic Migué!

SATANAS — Ni#o quero negécio com Migué
qui a balanga dele roba muito. Ndo quero
negécio com Migué!

TIRiDA — Posso bebé 4gua?

SATANAS — Pode bebé sua dgua e venha
logo antes do galo canta.

TmRIDA — Sim sinh (Arreia e sobe com
0 cacete} Ta meu camarada, ndo tinha
8gua ndo, eu trouxe essa choca-cola pra
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vocé. Eu tomo o liquido, lhe dou a tampi-
nha, vocé concorre a um grande prémio ¢
ganha uma lembreta.

SATANAs — Nio preciso de lambreta, Eu
me conduzo nos espagos. Eu sou um génio.
TIRIDA — Eu também soun um génio da
cacetada. Qué me levd mesmo?

SATANAS — Perfeitamente,

TiriDA — Entio emburaque pra vé onde
td o defeito. Olha: dai pra tras. (Lutam.
Tiridd dd duas pauladas em Satands) Dois
a zero no placar. (Lutam)

SATANAs — Bé! Beeeeé! Brrrl Brrr!
TRIDA — Nio, aqui n&o é chiqueiro n3o!

(Lutam e debaixo das cacetadas Satands
arreia)

Eu tomei muita aguardente,

comi muito amendoim,

0 maiord do inferno

corren cum-medo de mim. (Bis)

TIRIDA — V3i-s'imbora, meu felinha! Cada
qual no seu inferno!
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1) Clareia — palavra com certeza inventada
como substantivo, pare, designar o lugar
onde se clareia, do verbo clarear.

2) Moleite deve ser corruptela de molete, pao
pequeno.

3) Fela — Talvez seja um neologismo derivg\do
do vocdbulo inglés fallow (companhgll‘o,
camarada) ou uma corruptela de filko, filha,
sendo comum entre ¢ pove dizer-se “fela
da puta”.

(Notas de Hermilo Borba Filho)

(*) Citada como de autoria de Ginu, consta do
repertdrio de Cheiroso como uma comédia de
sua autoria.

Como os titiriteiros do mamulengo sdo geral-
mente analfabetos, o texto aqui apresentado
€ uma transcrigio de um espetdculo ao Vivo
publicada por Hermilo Borba Filho..



CONSELHOS A UM TITIRITEIRO
MAMBEMBE
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Se vocé deseja dedicar-se seriamente aos bonecos — principalmente
se forem do tipo menos complicado — fantoche, por exemplo, ¢ ndo
tem um teatro ou “casa de espetdculo” onde se exibir, podera, apds
adquirir alguma pritica fazendo teatrinho para os amigos, filhos,
sobrinhos, vizinhos etc., poder4 comegar a vender o seu show para
festinhas de aniversario. Para isso vocé terd que contar com um
pequeno repertério que possa atender a uma faixa de idade de 4/12
anos, isto é, umas cinco estorias adaptadas teatralmente. Para co-
megar. As pegas ndo poderdo ter muitos personagens, uns 5/6 cada
uma, no maximo; com um total de uns 20 bonecos, talvez menos,
vocé poderd principiar essa profissio de titiriteiro ambulante No
inicio, vocé tem que contar com outro elemento com bastante pratica
de manipulagio e de voz — que possa pegar ao mesmo tempo dois
bonecos e fazer duas ou trés vozes (velho, menina, bicho) diferentes,
sabendo usar o falsete sem, contudo, ferir os ouvidos das criangas e
articulando bem as palavras, principalmente se vocé nio dispuser de
um microfone e ndo houver o problema de projecio da voz.

Ao tratar o espeticulo com a pessoa interessada, indague sempre o
numero de espectadores, isto €, os convidados para a festinha, o tama-
nho da sala, quarto ou corredor onde se vai armar o palco; ou se
vai ser ao ar livre, Neste tiltimo caso, tudo muda de figura e vocé
correrd o risco de deixar seu espetdculo cair no vazio. Desconfie das
maes que ndo querem bagunga no seu living e preferem um espe-
téculo na 4rea interna de um grande edificio de apartamentos, num
pétio descoberto ou num quintal. Ela nfio gosta de teatrinho, s6 o
contrata porque outras mies o fazem e quer ver os seus bonecos por
um Geulo, isto €, & distincia. O teatro de bonecos €, principahnente,
um teatro de cimara, pequeno, intimo €, por isso, a comunicagio
com © piblico se estabelece facilmente. Sob a higz solar, com o ruido
da rua, gritos, conversas das mamdes, babds e marmanjos que estio
apenas curtindo, o melhor show poderi fracassar, mesmo que seus
artistas sejam macacos tarimbados.

Se vocé telefona oferecendo o espeticulo ou é solicitada por alguém
a fazé-lo, indague dia e hora exatos (a preferéncia é para sabados e
domingos), dé a duragio do mesmo (60 minutos), pergunte a idade
da crianga e a média de idade daquelas que assistir3o, para saber as
estérias que poderdio agradar. Pecas complicadas, com muita mudanga
de cendrio, sonoplastia variada, dezenas de personagens que entram
¢ saem, sem haver tempo para se calgar e descalgar cada boneco,
mesmo que vocé tenha 2 suxiliares, arriscam a falhar fragarosamente.
Nio é a gquantidade de coisas, elementos, situagOes, enfeites, telGes
que ddo a qualidade do show, mas o talento e, principalmente, o
servico feito com competéncia, sem loucuras geniais, e com muito
ensaio, isto &, repeticio. Mesmo a parte de improvisagio — que se
considera a prépria esséncia do boneco-de-luva, pois ele responde as
reagbes da platéia e obriga, &s vezes, a alterar as situagdes da estoria
— s6 pode acontecer quando a pega estd perfeita em ritmo, falas,
entradas, saidas e interpretagio. Nio confunda improvisagio com



invengio espontinea de dltima hora. Improvisagdo ¢ a parte mais
dificil de um jogo: pressuple a seguranga no b-a-b4, o perdeito
conhecimento da técnica e mecanismos da representagio, como acon-
tecia na commedia dell’ Arte.

Sejamos modestos em nosso primeiro show de aniversdrio. Comece-
mos com 3 pegas, com 3/4 personagens no maximo, cada uma delas,
um deles podendo ser repetido, isto €, entrar em mais de uma estéria
— por exemplo, o heréi ou mocinho, aquele que resolve as situagdes
dificeis fazendo a balanga pender para o lado fraco ou justo, pois no
fundo todas as estérias infantis sdo estdrias de luta entre o bem ¢ ©
mal ¢, pelo menos nesses casos, 0 bem vai vencer.

Vocé podera ter um boneco-animador ou apresentador, e muitos
grupos adotam a figura do Palhago, que as vezes até dia nome ao
teatrinho: “Teatro do Palhago Tal”. Esse boneco € que anuncia as
pecas, abre a cortina — se necessirio — fala nos intervalos, enquanto
vocé se acaba subindo em um banco para mudar o cendrio e calgar
os dois bonecos que ird manipular na estorinha seguinte. Mesmo que
a visao da platéia (um pequeno orificio na armagdo do palco) néo
seja das mais animadoras: criangas rindo, outras chorando, empur-
rando-se, babas distraidas, mamdes contando as ultimas fofocas € os
garotos maiores atirando sanduiche, papel de bala e até refrigerante
sobre as cabecas desses bonecos caretas, nfio desanime. Observagio:
desconfie sempre de uma platéia com maioria de criangas de 12 anos
para cima. Eles se sentem muito adultos para essa “bobagem de
boneco” e reagem as vezes agressivamente, conforme o grau de edu-
cagdo que receberam, conforme o ambiente e conforme os préprios
problemas psicolégicos do ambiente em que vivem. Procure afastar a
platéia demasiado inteligente para compreender a ingenuidade do bo-
neco. O show deve ser dirigido 4 platéia para a qual foi preparado:
criangas de 4/9 anos. Se a platéia for bastante homogénea vocé
sentird a comunicagio se fazer com facilidade. Um segredo para ndo
excitar o publico, ji excitado pelas condigdes do ambiente, ¢ ndo
fazer muitas perguntas. Fale devagar, calmamente para todo mundo
poder entender as falas do boneco; e a principal regra do titiriteiro
ambulante ou mambembe é: nfio perder o bom humor. Sem este tudo
vai por dgua abaixo. Ninguém se diverte: nem ecles nem vocé.

As questdes praticas que tém que ser resolvidas logo de entrada so:
o prego que pretende cobrar pelo seu espetdculo, se vai incluir nele
as despesas do transporte — se vocé ndo € motorizado, ou se o palco
¢ um mastodonte que ndo cabe em méquina nenhuma, s6 numa camio-
netz. Quando vocé se dispuser a fazer teatrinho em aniversario,
calcule logo o prego porque se a mamie Juer mesmo COMPrar sua
mercadoria, esta § a primeira informagio que ela pede. Conforme o
bairro da cidade, o acesso a ele, etc. pode-se variar um pouco a
importincia. Um bom conselho podera ser dado por pessoas que
fazem o mesmo tipo de espetdculo. Vocé poderd se informar pro-
curando a ABTB, que tem socios com longa prética de teatrinho em
aniversario e poderdo lhe dizer o pre¢o corrente na praga.
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Se o show é para um clube ou escola (que ndio seja pobre), vocd
erd cobrar um pouco mais, pois o trabalho ¢ o cansago serdio
multiplicados pelo nimero de espectadores provaveis. Ou, entdo, se
niio quiser aumentar o pre¢o para nio assustar a freguesia, peca que
fagam o transporte de seus instrumentos de trabalho: palco, bonecos
etc.
Tratado o show, chegue uma meia-hora antes para armar tudo com
calma, principalmente se vocé vai conhecer o local no momento do
espetaculo. Podem surgir imprevistos terriveis: o palco nfo caber na
sala (nas dltimas construgdes os pés-direitos vém diminuindo assus-
tadoramente). Ou as vezes ¢ a largura da sala que nio di e ai o palco
terd que ser deslocado para outro espago. Armado o palco, que deve
ficar préximo de uma tomada de luz, os bonecos todos colocados &
mdo para poderem ser pegados rapidamente, cendrios postos na
ordem em que serdo substituidos, vocé comegari abrindo a cortina
(verifique se estd funcionando e ndo vai cair no melhor da festa), ou
o apresentador aparecerd na frente dela, pela abertura central, evi-
tando mostrar-se logo o cendrio da primeira pega, cumprimenta os
espectadores ¢ d4 o nome da primeira pega. Quando vocé sai dai, ja
deve estar com um dos personagens calgado na mio, tira o animador
e calga outro boneco, abre a cortina e inicia a fungdo. A pega comega
lentamente (para todos se familiarizarem com os tipos, vozes e
apreenderem essa primeira exposigdo do drama que vai acontecer),
o ritmo s6 vai crescer do meio para o final ou desfecho. Use um tom
de voz normal, sem gritar. As criangas, geralmente, se calam para
escutar a fala do boneco, salvo se vocé ja conseguiu excit-las tanto
com o primeiro boneco, fazendo iniimeras perguntas etc. Espere que
se calem para continuar e de maneira alguma inicie um pireo para
saber quem grita mais, s¢ boneco ou platéia. Quando o boneco sai
de cena ou fica im6vel e calado, as criangas naturalmente se calam,
salvo casos excepcionais.
Terminada a primeira pega, as criangas batem palmas — se ja estio
habituadas a fregiientar teatrinho. Fecha-se a cortina. O animador
anuncia a outra pega enquanto vocé sobe depressa no banco (cuidado
para nio pisar no estofado de veludo da poltrona da madama ma-
mie), muda o cendrio e ji estd com mais dois bonecos nas mios.
Assim, até a terceira pega, terd terminado essa primeira experiéncia,
suada mas geralmente gratificante. Apds a (ltima pega (duraciio de
15/20 minutos para cada uma) as criangas correm para pegar nos
bonecos ¢ vé-los de perto. Vocé deixa... ou ndo deixa. O critério
ai varia de pessoa para pessoa. H4 titiriteiros mais ciumentos do que
Otelo e querem levar para o timulo o segredo do funcionamento de
sua boneca, nio adianta pedir para ver. Contudo, se vocé deixar que
eles peguem, fique atento, ou separe alguns que tém menos facilidade
de se desengongarem em mios infantis.

O menu de repert6rio para um teatrinho ambulante serd dado no
préximo niimero do MAMBEMBE.

VIRGINIA VALLI
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LIXO QUE SE TRANSFORMA EM BONECO

Ao passar os olhos por este 2.° nimero do MAMULENGO, talvez
vocé se sinta motivado a construir seu primeiro boneco. Ja ficou
sabendo o que € um boneco ¢ conhecendo alguns de seus mistérios
se tiver lido Maria Mazzetti ¢ Basil Milovsoroff nas pAginas ante-
riores. J4 sabe que todo objeto que possa ser animado pelas mios
do homem — uma cabacinha, um sabugo de milho, um pedago de
cartolina, uma caixa vazia, uma vareta - tudo isto é suscetivel de se
transformar num titere.

Mios A obra, entdo. Tome uma vareta de 50/60 cm, da grossura de
um dedo, 2 botdes ou 2 pedagos de feliro, 3 a 4 fios de palha ——
pregue-0s ou cole-os sobre a dita vareta. Dé uma olhadela e verd que
ja existe um meio boneco ou uma quase realidade: uma cabega de
algo que tenta comunicar-se. Para preencher o que falta, se vocd
achar que falta, tome um retalho de pano ou um pedago de papel
(crepom é bem maledvel), por exemplo. Amarre isso na vareta, dé
um jeito aqui e ali. Pegue o que sobrou da vareta nua com a mio
direita, ou coloque-a sob aquilo que parece uma saia ou luva, faga
alguns movimentos. Eis que a boneca se anima e j4 pede uma voz.
Pode ser a sua prépria voz, porém, disfargada: é a voz da méscara,
aquela que combina com o boneco, com o seu tipo ao tornar-se
independente para viver em sua realidade de boneco: grossa, fina,
falsete, terrivel, doce e insinuante.

Agora que vocé inventou seu primeiro boneco, tirando-o do pada —
sobras de material, refugo e coisa que se atira ao lixo (*), verifica
que um boneco pede outro, pois um drama ndo se faz sozinho. Apro-
veite, entdo, do restolho ou lixo, um saco de embalagem vazio, por
exemplo, para fazer o 2.° boneco.

2. Tome o saco vazio, encha-o com papel de jomnal rasgado de modo
a fazer uma bola com alguma consisténcia. Com uma vareta igual a
primeira, que vocé enfia dentro do saquinho, com cuidado para nio
furar, amarrando bem nas bordas vazias do saco, terd obtido o se-
guinte: uma grande bola com um pescogo comprido. Sobre a bola
aplique, colando, aquilo que seriam olhos ou boca, se quiser. Tera
uma imitagdo de cabega. Cubra o restante com retalho de papel ou
amarre, como fez antes. Este segundo personagem, que vocé segura
com a mfo esquerda, pedird outra voz pois tem a cara muito mais
cheia que o primeiro, Movimente os dois, um de cada vez ¢ vocé
vertfica que eles querem conversar, cantar, até se agredirem, talvez.
Cuidado, neste caso, pois esses bonecos sdo frageis ¢ duram o tempo
que se gastou para crid-los: uma meia-hora. B se apanharem muito
logo se desmancham. Na capa desta revista vocé vera exemplos desse



tipo de titeres, que foram fabricados num dos cursos da Sociedade
Pestalozzi do Brasil. Aqui ao lado, h4 também exemplo desse titere
facil de executar por crianga ou adulto, desde que haja bastante
material e alguma motivagio. Mas no copie. Crie seu préprio boneco.

(*) O material usado aqui é o seguinte: folhas de jornal, papel crepom,
cartolina, retalhos de papel brilhante, retalhos de tecidos, feltro, botdes,
sementes, palhas, sisal, fios diversos, fitas de embalagem, sabugos, cabacinhas,
caixas vazias, barbante, cola plistica, tachinha e percevejo, preguinhos; 2

varetas da grossura de um dedo, além de tesoura, martelo e grampeador.

Qllaisqucr pormenores da méscara devem ser de aplique, evitando-se pintd-la
com tinta d’igua que amolece o papel.

33



34

UNIMA

UNIAO INTERNACIONAL DA MARIONETA
FunDapa EM PRAGA EM 1929

Significado e Objetivos:

® Promover contatos entre os titiriteiros de diferentes paises e
nagdes, a fim de contribuir para a troca de experiéncia, desenvol-
vendo, assim, a teoria ¢ pratica da Arte Titiriteira;

® Auxiliar na preservagio das tradigdes vivas e desenvolver o teatro
de bonecos em escala mundial;

@ Propagar o teatro de bonecos como recurso educativo moral e
estético;

@ Assistir os membros da UNIMA na salvaguarda de seus interesses
legais em suas atividades como titiriteiros, submetendo s auwtoridades
competentes as recomndagdes e proposigbes da UNIMA.

Centros Nacionais: Argentina, Austrdlia, Belgica, Bulgdria, Canads,
Checoslovdquia, Franga, Repiiblica Democritica Alemd, Repiblica
Federal Alem#, Gri-Bretanha, Japdo, Iugoslavia, Poldonia, Ruménia,
Suécia, Suiga, Estados Unidos e Unifio Soviética.

Representantes: Africa do Sul, Albénia, Austria, Bolivia, Brasil,
Burma, Ceildo, Chile, Colémbia, Cuba, Dinamarca, Egito, Finlindia,
Ghana, Grécia, Holanda, India, Indonésia, Israel, Itdlia, Kénia, Coréia
do Norte e do Sul, Marrocos, México, Mongélia, Nigéria, Noruega,
Portugal, Porto-Rico, Tanzania, Tunisia, Turquia, Uruguai, Vene-
zuela, Vietnd do Norte e Nova Zelandia.

Secretdrio Geral: Dr. HENRYK JURKOWSKI, c/o ITI Warsaw,
Molier Str. 1. Poland

JAN BUSSEL (Pres. da UNIMA 1973):

“O Teatro de Bonecos conta com amigos em todo o mundo. Espe-
ramos qgue vocé se junte a nds a fim de aumentar nosso circulo de
artistas e entusiastas.”



UMA VISAO HISTORICA
PERSPECTIVAS
DA UNIMA

Grandes crises internacionais e guerras ne-
cessitam de um periodo de pelo menos dez
anos para que a vida volte ao normal. En-
tretanto, essa nova fase reverte as antigas
tradigdes livre para escolher aquelas que
melhor lhe servirdo. Assim, esse periodo €
caracterizado pela predomingncia de novos
elementos, por atividades reformadoras se
nao revoluciondrias. E, sendo assim, esse
intervalo de dez anos que precede a evolu-
¢do, nfio é um periodo vazio, mas um pe-
riodo de processos internos imperceptiveis
no inicio, produzindo, porém, no final, algo
inteiramente novo, totalmente harmonizado
com as novas condigSes da época, tornando-
se cada vez mais comum entre os membros
da nova geragio.

Isto pode ser comprovado acompanhando-
se a histéria da UNIMA, oficialmente esta-
belecida no dia 20 de maio de 1929, em
Praga, num antigo clube de um pequeno
teatro — Rise Loutek (Reino das Mario-
betas), Esse teatro acaba de obter sua
sede prépria na recentemente construida
Biblioteca Central de Praga. A UNIMA
foi fundada numa reunido com a presenga
de 30 pessoas, reunidio esta denominada,
atualmente, de I Congresso (inicial) da
UNIMA. Naquela oportunidade, aconteceu
em Praga um congresso de marionetistas
checos, de que participaram varios convi-
dados estrangeiros, ¢ muitas coisas interes-
santes foram apresentadas. A exposigio da
indGstria para shows de bonecos incluia

muitos itens, inclusive diversag obras do
exterior.,

Em quatro anos trés outros congressos
da UNIMA aconteceram: Paris-1929, Leo-

dium-1930, Lublin-1933 ¢ a jovem Associa-
¢do Internacional da Marioneta crescia, ra-
pidamente. Em pouco tempo as tarefas
Comecaram a ficar mais amplas que a
capacidade de trabalho da direitoria da
UNIMA. E nio foi surpresa que o seu
primeiro presidente, Dr. J. Vesely ¢ o pri-
meiro secretdrio geral, V. Sojka-Sokolov
nao conseguissem coordenar suas respon-
sabilidades profissionais com as da organi-
zagdo em répida expansio. Assim, durante
0 congresso de Lublin, eles pediram demis-
sdo. O prof. Skupa foi eleito para a presi-
déncia e o professor Dr. Jan Malik, Secre-
tario Geral,

Felizmente, em 1929, a UNIMA. encontrou
0 apoio do Masarykuv Lydovychovny (Ins-
tituto Masaryk para a Educagio do Povo)
¢ os funciondrios do [Instituto ajudaram
graciosamente nos trabalhos de contabili-
dade, tradugdes, impressio e expedi¢io de
circulares.

A préxima etapa do desenvolvimento da
UNIMA iniciou-se em 1933 e a organiza-
¢3o tornou-se mais amadurecida apesar da
atmosfera resultante da tensa situagfio in-
ternacional. Até 1939 a UNIMA crescen
em quantidade ¢ qualidade.

Somente em fins de maio de 1945 foi pos-
sivel, gradativamente, restabelecer os con-
tatos interrompidos durante a guerra, pelo
menos 0s mais importantes e de confianga.
Todavia, durante um periodo de dez anos,
0 Centro em Praga nada podia fazer além
de improvisar e até admitir o fato de que
em 1959 sua tradicional base no Instituto
Masaryk deixara de existir. A Secretaria
Geral encontrou um abrigo improvisado
junto ao Central Puppet Theatre (Teatro
Central de Bonecos), em Praga.

A partir de 1955 houve uma crescente de-
manda de diversos paises para o restabele-
cimento das atividades da UNIMA e uma
solicitagio para formulagio de novos esta-
tutos que expressassem, de acordo com o
espirito da época, a missdo tebrica e pratica
da UNIMA e, simultaneamente, as con-
digbes econdmicas e organizacionais do

35

Centro em Praga. O primeiro congresso
pls-guerra realizado pela UNIMA foi em
Praga, em dezembro de 1957.

Durante a realizagio do 5.° Congresso,
suas resolugdes e repercussdes iniciaram
a terceira fase do desenvolvimento da
UNIMA com um programa muito ambi-
cioso. Pela primeira vez a UNIMA conse-
gue a posicio a que estava predestinada
desde sua fundagdo. Isto foi confirmado
através da admissio da UNIMA, em 1969,
entre os membros do 1.T.1. (International
Theatre Institute) e, assim, a UNIMA
passou a fazer parte do sistema de organi-
zagio da UNESCO.

Esse renovador 5. Congresso da UNIMA
em Praga foi seguido de seis congressos:
Bucarest-1958, Bochum, Braunschweig-
1960, Varsévia-1962, Munique-1966, Pra-
£a-1969, Charleville-Meziéres-1972. Aos
congressos devem ser acrescentados labora-
torios e festivais internacionais parcialmen-
te organizados pela UNIMA, parciaimente
sob os auspicios da UNIMA ou patrocinio
de centros nacionais. Esta atividade alcan-
¢ou grande sucesso e resultados positivos.
O nimero de associados, coletivos ou indi-
viduais aumentou pelo menos seis vezes
durante o periodo 1957-1972. Os estatutos
passaram a determinar as importincias
compulsérias das anuvidades. Fmendas aos
estatutos permitiram a descentralizagdo
com a ajuda de Centros Independentes on
Representantes da UNIMA. A reforma foi
um sucesso. Em fins de 1972, 21 Centros
e 38 Representantes tornaram-se ativos ea
majoria passou a publicar seus préprios
boletins,

Sem exagero, ¢ com orgulho, podemos df'
clarar que a UNIMA, desde sua fundagao
é, de fato, a mais antiga organizagﬁ’o in-
ternacionat de teatro, e quanto ao ndmero
de paises que relne ¢ a organizagdo de
maior alcance e seu mimero de associados
excede em grande margem o de organiza-
¢Oes mais jovens pertencentes ao LT.L

O décimo congresso em Praga mostrou que
a terceira fase do desenvolvimenio da



UNIMA, a fase de ressurgimento, chegara
ao fim. Isto foi confirmado pelas resolugbes
do XI.? Congresso em Charleville-Meziéres
em 1972 quando modificagdes considers-
veis foram introduzidas nos estatutos, além
da elei¢io de novos membros.

Posso dizer que, gracas aos esforgos da
nova Sede central, em Varsovia, e o empe-
nho pessoal do recém-eleito Secretirio
Geral, Dr. Henryk Jurkowski, a UNIMA
ndo estard voltando ao periodo de estagna-
¢io mas, ao contrario, estara crescendo em
prestigio ¢ sendo aceita espontaneamente
como uma autoridade internacional, em seu
campo.

Ao mesmo tempo, gostaria de acrescentar
que ndo quero nem posso afirmar que a
nova sede de Varsovia terd uma tarefa facil.
Diversos problemas, nio apenas financeiros
que a sede de Praga teve de enfrentar até
1972, ndo deixaram de existir mas aumen-
tardo com o desenvolvimento da UNIMA.
Os novos dirigentes da associagio herdaram
problemas urgentes e complexos, muitas
vezes dificeis e controvertidos. Por exem-
plo: Como receber todas as anuidades e
dentro do prazo? Que poderd ser feito
quanto a diferenga entre receita e despesa
-— o velho problema continuard. Como
garantir a publicagio do boletim periédico
da UNIMA? Que resolver quanto % ten-
déncia para uma estrutura federal que eli-
minaria os membros individuais? Como
manter, no futuro, o principio de que a
UNIMA ¢ uma organizagio reunindo tanto
profissionais como amadores e, em geral
todos aqueles cujas atividades e trabalho
sdo direta ou indiretamente relacionados
com o teatro de bonecos? Como tornar
possivel o contato direto entre Centros e
Representantes e membros individuais da
UNIMA? Como oferecer bolsas para mem-
bros individuais e como promover inter-
cimbio entre teatros e outras compa-
nhias? Como obter cooperagio mais estreita
com outras organizagles teatrais reunidas
no I.T.L.? Como preparar e coordenar
laboratérios, concursos sobre arte e técnica,

cursos especiais, estudos et¢.? Como alte-
rar a gstrutura média de idade de membros
da UNIMA, conseguindo associados mais
jovens? O que pode ser feito para penetrar
novas regides para a Unifio, como, por
exemplo, América Central, América Latina
€ 0s paises em desenvolvimento na Africa?
Obviamente, nio se espera que o Secretirio
Geral obtenha resposta a todas essas ques-
toes. Ainda assim, parece uma boa oportu-
nidade para um grande ndmero de mem-
bros ¢ grupos ativos cooperarem.
Excelentes exemplos de tal cooperagio ja
foram estabelecidos pelo trabalho de alguns
comités da UNIMA. Vale a pena mudar
essa atitude de excegio para um sistema
real de cooperagio.

As instrugdes da sede sio, naturalmente,
muito importantes e Gteis, porém, a inicia-
tiva dos associados deveria ser da maior
importincia para a vida da UNIMA. -

JAN MALIK

Durante o XI Congresso da UNIMA, realizado em Charleville-
Mezieres, Franga, em setembro/ 73, foi eleita a nova diretoria da
UNIMA, cuja sede foi transferida da Checoslovaquia para a Polénia,
em virtude de o atual Secretdrio-geral, prof. Henryk Jurkowski residir
em Varsévia. O Prof. Malik, um dos fundadores da associagio, que

exercia o cargo de secretério geral desde 1933, foi aclamado, na
ocasifio, Presidente de Honra da UNIMA.
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Presidente da UNIMA:

Jan Bussel

16, Riverside — Egham Surrey
Inglaterra

Vice-presidentes:

Sergej Obrazcow

16, rua Gorki

Moscou — K 9 U.R.S8.8,

Ludwig Krafft
Asamstrasse 9
8-Munchen-90
Rep. Federal Alemi

Presidente de honra:
Prof. Jan Malik

4, rua Usmaltovny
17000 Praga 7
Checosloviquia

Secretdrio Geral:

Dr. Henryk Jurkowski
5/11 rua Krucza ap. 49
Varsovia-Polonia

Membros do Comité Executivo:
Ueli Balmer

Postfach 114

Ch-4800 Zofingen

Suiga

Prof. Zdenek Bezdek
82 rua Ruska

Praga 10 — Vrsovice
Checosloviquia

Lucien Caron
40 rua Blasset
80 Amiens
Franga

Rik Hannon
1 Sint Pietersweg
1510 Buzingen — Bélgica

Rolf Maeser

Barkengasse 6

8122 Radebeul 4

Rep. Democritica Alema

Margareta Niculescu
Str. Biserca Enei 12
Teatro Tandarica
Bucarest, Ruménia

Henryk Ryl
275, r. Piotrkowska ap. 22
Lodz, Polénia

Mollie Falkenstein

132 Chiquita Str.
92651 Laguna Beach
Califérnia, USA

Taiji Kawajiri

3-23-4 Takanodai Neri
Téquio, Japao

Michael Meschke
St. Ericsplan 4
11320 Stockholm V
Suécia

Dr. Hans R. Purschk
Postfach 550135
Hadrianstrasse 3

D6 Frankfurt am M
Rep. Federal Alema

Lenora Shept
16 r. Gorki
Moscou X 9
U.R.S.8,

Dr. Kezso Szilagyi
Allami Babszinhaz
Budapest 6
Hungria

Membros da Comissdo de Revisdo

Clorys Daly
R. Barata Ribeiro 60 C-01
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Copacabana, Rio de Janeiro
Brasil

Jacques Félix

30 Av. Charles de Gaulle
Charleville-Mezidres
Franga

Nikolina Georgijeva
70 ul. Rakovski
Sofia, Bulgéria
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O PAPEL DOS FESTIVAIS NAS
ATIVIDADES DA UNIMA

Do tempo em que o melodrama dominava nos palcos europeus
ficou o ditado “compreender é perdoar”. Atualmente, quande o
racionalismo reina universalmente, prefeririamos dizer: “conhecer-se
€ compreender”. Os contatos humanos, o entendimento muatuo e a
compreensio sdo os problemas essenciais de nossos dias. E um pro-
blema cientifico, um tema literdrio e cinematografico. Artistas e
socitlogos, pedagogos e psicologes nos advertem do perigo que
tepresenta a falta de contatos humanos, a alienagdo do homem.
Levando em conta esses problemas universais, a atividade da UNIMA
possui valores bastante definidos. Nossa unifio catalisa, justamente,
o0s contatos de artistas de diferentes orientagdes culturais e possibilita
um conhecimento ¢ uma compreensio mutuos.

Os Festivais da UNIMA so uma plataforma particularmente valiosa
de encontros de artistas de diferentes paises. Todos os participantes
se exprimem ai pela lingnagem da arte, a linguagem mais compreen-
sivel do mundo. Evidentemente, apreendem também os tragos espe-
cificos, os simbolos e codigos da arte teatral de diferentes paises. E
o fazem rapidamente; e tanto mais depressa quanto mais festivais se
realizam.

Relembremos por um momento os primeiros grandes festivais de
marionetes de apos-guerra: Braunschweig — Bucarest. Encantava-nos
a riqueza das formas. E isso revigorava nossa fé na arte que culti-
vamos € tedo se traduzia numa colaboragio entusiasta.

Hoje, essa época de euforia passou. Aprofundamos nosso conheci-
mento mituo ¢ escolhemos os parceiros mais preciosos. Nés os
procuramos, justamente, realizando os objetivos sociais e artisticos.

Nosso calendério deste ano tem por finalidade oferecer a todos os
titiriteiros a possibilidade de escolher amigos e parceiros que lhes
sejam mais préximos e inais tteis.

MANIFESTACOES INTERNACIONAIS — 1974

7/13 janeiro

AHMEDABAD, India — Festival of India and Foreign Fuppet
Theatre por ocasiio do 25.9 aniversdrio de DARPANA ACADEMY
— Informagbes: Mrs. Meher Rustom Contractor — Shahi Bag —
AHMEDABAD — 4,
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30 margo/2 abril/1974

PLOVDIV, Bulgiria — Festival Nacional dos Teatros de Marionetes
Amadores — Informagées: Center Za Hudozestvena Samodejnost —
Bul. Ruski 8/4 Sofia Bulgiria

Maio/1974

Bochum, Republica Federal da Alemanha — XI Semana do Teairo
de Figuras de Bochum — Informacdes: Deutscher Bund Fiir Pup-
penspiel — Bergstrasse 115-463 Bochum-RFA

MINSK — Unido Soviética — IV Festival de Teatros de Marionetes
das Rep. Badltiticas e da Bielorissia. Informacdes: Centro Soviético
da UNIMA — Rua Gorki, 16/2 Moscou K-9 (URSS).

11/18 Maio/74

MELBOURNE, Austrilia — Convengdo de Marionetistas Ausira-
lianos (Espetdculos, cursos, debates, oficina). Informacdes: Centro
Australiano da UNIMA — Mrs. Edith C. Murray (Hon. Sec.)
Lawson Rd. “Moonahwarra” Springwood NSW 2777. '

2/8 junho/1974

BIELSKO-BIALA (Pol6nia) Festival Internacional de Teatros de
Marionetes — InformagGes: Dir: Jerzy Zitzman PTL “Banialuka®
ul. Mickiewicza 20 BIELSKO-BIALA (Pol.).

Junho/1974

BIALYSTOK, Poldnia — Concurse Nacional para Marionetistas
Solistas — Informagbes: Panstwowy Teatr Lalek — ul. Sienkiewicza
33/b Byalstok (Polonia).

20/26 junho/1974

PLZEN, Checoslovaquia — Plzen de Skupa. Festival dos Teatros
Checos de Marionetes — Informagdes: Skupova Plzen — Divadlo
deti — Jungmannova 2 Plzen (CSSR).

22 junho/3 julho/74

SIBENIK, Iugoslavia — Festival dos Teatros de Atores e de Mario-
netes para Criangas. Participantes: teatros iugoslavos e estrangeiros.

Informagdes: M. Drago Putnikovic — Festival Djeteta — SIBENIK
(Tugosldvia).

25/30/junho/74

BEKESCABA, Hungria — IV Festival Internacional de Bekescaba
— Informagdes: Bekescsabai Fesztival Szervezobittsaga. BEKESC-
SABA — Muvelodesi Kczpont — Hungria
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29 Junho/6 Julho/74

CHRUDIM, Checoslovaquia — I Festival Internacional de Mario-
netistas Amadores. Informagdes: Pripravny Chrudim. BP; 1.537 01
CHRUDIM (CSSR).

7/11 agosto/1974

NEW ORLEANS, Louisiana, USA — Festival da Associagic de
Mariontistas Americanos. Informagdes: Nancy Staub, PO Box 13511,
New Orleans — Louisiana 70185 (USA)

25/set./2 outubro/74

MAGDEBURG -— Rep. Democritica Alem3d — 6.9 Semana de Tra-
balho dos Marionetistas da RDA. Informagbes: M. Rolf Maser —
DDR 812 (2) Radebeul IV Barkengasse 6 — Staatliche Puppen-
theater — Dresden.

Setembro/1974

BANSKA BYSTRICA — Checoslovaquia — Festival dos Teatros
Slovacos de Marionetes. Informages: Segdo Eslovaca da UNIMA
— Dunajska 48. SBD. 80100 BRATISLAVA CSSR.

4/10 outubro/74

ZAGREB — IJugoslavia -- Festival Internacional do Teatro de
Marionetes em Esperanto — Informagbes: Instituto po oficialigo de

esperanto Kultura fak por jugoslavie — Amruseva 5/1 — 41000
ZAGREB.

6/12 outubro de 1974

BUDAPEST — Hungria — Revista de Marionetes das Semanas de
Arte de Budapest — Informagdes: Budapesti Muveszeti — Hetek
Igazgatosaga — Budapest — XII. Varosmajor.

21/27 outubro/74

MARTIN, Checosloviquia — Festival dos Teatros Amadores de
Marionetes de Martin (Os melhores espeticulos dos festivais tchecos
de Chrudim e eslovaco de Zilina). Informagdes: Pripravny vybor
SZ 74 — Matica slovenska 036 01 MARTIN (CSSR).

Quaisquer outras informagdes poderdo ser solicitadas ao Represen-
tante da UNIMA no Brasil, na sede desta publicagio — Rua Barata
Ribeiro, 60 c01 GB.



41

UNIMA - FRANGA

Na Cartoucherie de Vincennes, o grupo Bread and Puppet realizou
espetdculos de 20 de novembro a 12 de dezembro/1973, muito aplan-
didos pela critica ¢ pelo publico, utilizando méscaras e bonecos
gigantes, “Ninguém conseguiu ainda dirigir-se ao povo e iqueles que
voltam do trabalho e as muiheres que fazem suas compras com tanta
ternura ¢ objetividade. Em poucos minutos, com auxilio de mario-
netes e mascaras de beleza extracrdinaria, Peter Schumann ¢ seus
comediantes ddo o seu recado”.

O novo espeticulo do Bread and Puppet — Que a luz simples
se eleve da obscuridade complicada — tem 3 horas de duracio, Sua
finalidade niio ¢ ajudar aqueles que estio em desespero, nem contar
estrias de luta contra o sofrimento, nem apresentar solugBes mara-
vilhosas a todos os problemas; é apenas uma ¢vocagio da espe-
ranga, um apelo a luz inocente na obscuridade crescente. O dispo-
sitivo cénico, sob capitel, e a atmosfera de circo & mais do agrado
de seu animador do que uma arquitetura teatral, ainda que moderna,
mas a simplicidade dos recursos utilizados é extraordiniria: Peter
Schumann conseguiu descobrir nas lixeiras novaiorquinas os tesouros
para seu espeticulo. Assim, pela insolente e insdlita auséncia de
artificios custosos, a pobreza apresentada exalta a qualidade da
emogéio do espectador e consegue obter sua adesdo.

Nessa ceriménia do derisério, 3 medida da nossa angistia, Peter
Schumann ¢ suas marionetes nos ofereceram um crédito de ilusio

pela intensidade de sua realidade poética. (Informativo UNIMA-
-Fev./74).

O Instituto Nacional de Pesquisa e Documentacdo Pedagdgica apre-
senta, a partir de fevereiro, n. 29, rua d'Ulm, Paris, Se., a exposigao
“Marionetes — Homenagem a Jacques CHESNAY”, organizada por
J. I. Reinhard, até 30 de margo. Uma exposicio de cartazes refe-
rentes a atividade do teatro de bonecos serd organizada a partir de
29/junho, durante o Festival Internacional de Bielsko-Biala (Polénia).
Um Museu de Marionetes ¢ Tatros de Papel em Orbe (6, av.
Thienne, Orbe, Canton de Vaud) na Suica estard aberto diaria-
mente até o mes de margo. Serio expostas cerca de 500 pegas
provenientes de colegBes particulares.

Muitos marionetistas de todos os pafses viveram com alegria, por
ocasido do XI Congressc da UNIMA e do Festival Mundial de
Teatros de Marionetes de Charleville-Méziéres, na Franca, o més
da Criagio Coletiva, dirigido por André Verdun, seja por ter parti-
cipado dele, seja por ter visto o espeticulo que dai resultou no



grandioso quadro da Praga Ducal na presenga de mais de 3.000
espectadores.

Diante do éxito dessa pesquisa coletiva de 1972, o Conselho Muni-
cipal de Charleville-Méziéres deu recursos & Compagnies des Petits
Comédiens de Chiffons, 3 UNIMA e ao Thédire & Animation de
Paris, de André Verdun, para realizar uma nova operagdo com esse

mesmo espirito na data de 25 de margo a 21 de abril de 1974,
dencminada:

PRIMAVERA DA MARIONETA E DA ANIMACAO DE CHAR-
LEVILLE-MEZIERES.

Assim acontecerd esse mes de criagdo coletiva:

1. Todos que desejarem podem enviar desde ja a Charleville-
-Méziéres, para o seguinte enderego: MIC, 10, bd Gambetta, 08100
CHARLEVILLE-MEZIERES, suas idéias, temas, textos, dese¢nhos,
roteiros ilustrados, estérias em quadrinhos que possam servir de base
a criagfo. Essas remessas podem partir de todos aqueles que o
desejem, mesmo daqueles que ndo poderdo estar livres durante o
periodo de criagio mas querem de qualquer forma participar. £
desejével que os projetos graficos sejam apresentados em formatos
grandes para facilitar o trabalho em grupo. Os trabalhos prepara-
torios podem ser individuais ou coletivos. Todas as remessas serfo
estudadas, expostas ¢ o tema da Criagiio Coletiva ser4 inspirado o
mais possivel nas idéias de todos.

2. Em Charleville-Mézitres, a partir de 25 de margo, os partici-
pantes inscritos para todo o mes de trabalho, escolherdio os temas
da criagfo e prepararfo juntos uma representagio piblica (bonecos,

personagens, formas animadas serfio criadas para montar esse espe-
taculo).

3. Entre 17 e 21 de abril, uma ou mais representagles do espe-
taculo criado coletivamente serdo dadas,

4, Serd formado um grupo para organizar uma Exposi¢io que
reuna os trabalhos preparatérios e ilustrando os diferentes estigios
da cria¢do coletiva até final.

As pessoas interessadas que queiram permanecer em Charleville de
25 de margo a 21 de abril, devem inscrever-se o mais depressa pos-
sivel no enderego seguinte: Printemps de la Marionette et de Ani-

mation BP 249, 08102 — Charleville-Mézitres, France.
(UNIMA).
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Chegou recentemente ao Rio, vindo de Sao Paulo, um grupo de
teatro de bonecos — o Teatro Carreta, que veio para vencer. Inscre-
veram-s¢ ne Gltimo Festival de Teatro Infantil promovido pelo Ser-
vigo de Teatros da Guanabara, alids, um festival para gente de carne
e 0550 ¢ acabaram se classificando num merecido 1.° lugar, apesar
dos atores serem mais de papel, pano e arame do que de carne e
0sso. A pega que apresentaram conta a estéria d’A Margarida
Curiosa Visita a Floresta Negra. Ficou dois meses em cartaz no
Teatro Glducio Gil e ocuparid, em seguida, o Teatro Nacional de
Comédia.

O Grupo Carreta pesquisou e aplica diversas técnicas: uma hora é
um fantoche de cabega, espécie de méscara com as mios e o corpo
do préprio manipulador, como no personagem Gorgola, outras vezes
€ uma vara simples, mas muito viva, fazendo a Margarida e fantoches
com muitas articulagbes ¢ movimentos gozadissimos: a Formigd, o
Caracol, etc.

O Teatrinho Monteiro Lobato, o teatro de bonecos mais fiel ao seu
piblico, continua apresentando regularmente os seus espetdculos no
Pao de Agicar. Como novidade, o grupo anuncia a abertura de seu
teatrinho na Zona Norte, 4 Avenida Radial Oeste, 118 — Maracani.
O Monteiro Lobato trabalha com bonecos de fios.

Bonecos do Teatrinho Monteiro Lobato

No Recife, um grupo de jovens do Centro de Comunicagio do
Nordeste (CECOSNE) fundou a partir de 1969 o Teatroneco, isto &,
como sugere o nome, um teatro de bonecos, sob a orientacio de
Madre Escobar que ¢ diretora da Escola de Comunicagio da Univer-
sidade Federal de Pernambuco. Eles se inspiram no mamulengo
tradicional e chegam a apresentar pegas dos antigos mamulengueiros
da regido, como Ginu, No seu repertdrio estio 4 Cabra Cabriola,
de Hermilo Borba Filho, Haja Pau, de Morais Pinho, As Aventuras
de uma Vidva Alucinada (nas pédginas desta revista) e Touradas
em Madri,
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O CIRCO DE MARIONETES DO
PALHACO MALMEQUER

VIAJA 18.000 KM, CUMPRINDO PROGRAMACAO
DO PLANO DE ACAO CULTURAL DO MEC

O Circo de Marionetes do Pathago Malmequer, dirigido por Cliudio
Ferrcira (*) até chegar ao ponto de cumprir a extensa e intensa
programagio do PAC, passou por vérias fases. Seus bonecos — de
fios — eram muito pequenos. Porém, cresceram em trabalho ¢ tama-
nho. Estio atualmente atingindo a dimensio ideal para ume boa
manipulagdio — na opinido de Albrecht Roser (o maior marione-
tista da atualidade), que nos visitou em 1973 — isto é, 55/60 cm.
Os bonecos sdo todos da criagio de CF e obedecem ao comando,
ao vivo, do engragadissimo Palhago Malmequer ¢ de uma apresen-
tadora.

Os nfimeros mais aplaudidos sfo: Palhago Narizinho Andando no
Arame, Picolo o Equilibrista da Escada, os Irmdos China — uma
dupla de ginastas, Los Crioulos (conjunto africano), o Dr. Pirulito,
o macaco sabido, além da Girafa Margarida e do Elefante Waldemar,
Em sua fase atual, o Circo de Marionetes do Palhaco Malmequer
realizou sua primeira grande excursio através de diversos Estados,
cumprindo a programagio do “Plano de Agic Cultural” do Minis-
tério da Educagio e Culiura, De novembro de 1973 a fevereiro de
1974, o Circo percorreu, com seu palco ambulante (um trailer rebo-
cado por uma camionete) 18.000 quildmetros e apresentou uma
centena de espeticulos. No sul, o roteiro incluiu as capitais € cidades
do interior do Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. A partir
de janeiro, o Circo percorreu os Estados da Bahia, Sergipe, Alagoas,
Pemambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Ceard ¢ Maranhio,
encerrando a excursio em Belém do Pari, onde a surpresa foi a
lotagdo esgotada do Teatro da Paz, em pleno domingo de carnaval.

Além de se constituir numa experiéncia inolviddvel para qualquer
grupo de bonecos, a possibilidade de apresentar-se para as platéias
das diversas regides do Brasil, confrontar suas reagdes e, enrique-
cer-se, também com esses contatos, a equipe do Circo de Marionetes
Malmequer (Clorys Daly, Claudio Ferreira, Angela Cristina, Panilo
Melo e Kadick) pode levar a todo o Brasil a mensagem da recém-
-criada ABTB e o recado otimista da UNIMA.
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Criangas aplaudem o Palhace Malmequer

O CIRCO DO PALHACO MALMEQUER em excursio
pelo Brasil
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(*) Claudio Ferreira, natural do Para, profissional de teatro e principalmente
marionetista, é um dos batalhadores do movimento titiriteiro do Brasil.
Responsivel, juntamente com Clorys Dale, pelo esforge que a partir de 1966
retirou os grupos de bonecos do esquecimento e marasmo em que jaziam
para fazé-los participar dos nossos 3 dltimos Festivas de Marionetes e
Fantoches da Guanabaraz, Além de marionetista, CF é ator e diretor diplo-
mado pela Escola Dramdtica Martins Pena (Guanabara). Fundador e diretor
artistico do Arena Clube de Arte (uma experiéncia artistica pesquisando as
raizes de nossas tradigdes}), CF é autor da pega Awfe do Guerreiro, um
sucesso de piliblico e de critica protagonizado por Grande Otelo. Abandonou
todas as atividades para dedicar-se ao boneco, que “tem cheiro de inféncia”
e, principalmente 4 marioneta. Em 1969, estagiou no Teatro Bil Baird
Marionettes, de Nova Iorque. Atualmente, além da fungio de presidente da
ABTB, continua seus trabalhos de pesquisa na arte a que se dedica, criando
os bonecos e variando o repertério desse Circo — ja no coragio de muitas
criangas, de norte a sul do Brasil.
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Da correspondéncia recebida por esta Redagio, destacamos as pala-
vras do eminente folclorista RENATQO DE ALMEIDA sobre o 1.0
nimero da revista MAMULENGO:

“Acuso o recebimento de MAMULENGO, interessante e proveitosa
revista de Teatro de Bonecos, cujo conteiido € do mais alto valor,
com artigos de importincia e ressaltando o mérito dessa expressio
folclérica.

“Desejo, com meus efusivos parabéns pelo éxito obtido, colocar a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro a disposigio, para cola-
borar nesse intento, que se apresenta tdo futuroso e deverd servir
da melhor forma as atividades do folclore brasileiro. Apraz-me
salientar o valor da publicagdio o Jogo do Doutor Fausto, que serviu
de base para o grande Goethe gisar sua pega imortal.

“Espero que possa ser util nesse magnifico tentame, e me coloco i
sua disposi¢do, com os protestos de viva admiragio e aprego por
essa obra que estd realizando”,

RENATO DE ALMEIDA

Palavras de HERMILO BORBA FILHO sobre a revista MAMU-
LENGO:

“Louvo a revista MAMULENGO, a revista dos titeres que povoam
a imaginagio humana, aqui, no mundo ocidental, desde que a Igreja,
na Idade Média, se valeu do teatro de marionetes para difusiio do
espirito religioso, visando a atrair a atengdo dos fiéis de maneira
direta e objetiva. O mesmo fendmeno aconteceu pelo Brasil afora,
a partir da Descoberta, comegando por apresentar o Nascimento,
desenvolvendo-se no sentido de apresentar cenas biblicas e, pouco a
pouco, contaminado pelos assuntos do dia, desejoso de um piblico
cada vez maior, caindo no profano, embora continuando a exibir-se
por ocasido das festas da Igreja.

“A Revista MAMULENGO vai contar tudo sobre bonecos: suas
aventuras, sua filosofia, seu mundo. Vai contar as trapalhadas de
tudo quanto € de Jodo Redondo, Babau, Benedito, Tiridd, espalhados
pelo Brasil afora, num terreiro, num pétio, numa escola, atrds de
uma tenda espalhando poesia”.



A ABTB publica:

MAMULENGO

O FANTOCHE

A ABTB realizara:

ENCONTRO COM O MAMULENGO
em agosto, na Guanabara

IV FESTIVAL DE MARIONETES {Parand)
em janeiro | fevereiro | 1975

Os textos publicados no MAMU-
LENGO s6 poderio ser representados
mediante autorizacio a ser solicitada
4 Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais (SBAT), a av. Almirante
Barroso, 97, Guanabara — Brasil.
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MAMULENGO

revista dedicada ao teatro

de bonecos no Brasil

patrocinada pelo SERVICO NACIONAL de TEATRO (MEC)
E distribuida gratuitamente aos

sécios da ABTB
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